
مجلة العلوم الانسانية ................................... كلية التربية – صفي الدين الحلي

السمات الجمالية في رسوم ما بعد الحداثة
د.عباس جاسم

د.محمد علي علوان
جامعة بابل /كلية الفنون الجميلة

أولاً : مشكلة البحث
طابعضمنوالتنوّعالاختلافممارساتوفيهبهتستترذهنياًومفاهيمياًإطاراًالحديثالرسميمثل

دعائمهاأرسىالتيوالقيمالمعاييربكلالإطاحةإلىوالتحديدالتخصيصحدودتجاوزفيتتمخضالتيالعقلانية
إنبنتأنهاهوالعشرينالقرنمنالأولالنصفرسومفيالحداثةعليهعملتوالذي.الفنفيالكلاسيكيالمنهج

الفنيةالنظمخلخلةفيساهمتالحداثةإنرغمالهندسيالنظامعلىأغلبهافيإعتمدتعقلانيةتنظيميةأسسوفق
معناهتغيير)إلى()الحديثبمصطلحدفعالذيوالحراكالجدلمنوفعلتّ،اللوحةلبنيةوالمعرفيةوالفكرية

،الماضيإلىتنصرفدلالتهأصبحتالزمن،منولفترة‹حينئذ›ثمومن‹مباشرةالآن›ليصبح‹الآنمن›
(52الحداثة،صطرائق:ويليامز(.)الحاضرهوحيثمنلهمناقضاًالمعاصر‹›يصبحالذي

خلالمنوتجليّهوديمومتهفعّاليتهوتمظهر،الرسمفنجوهرلإحتواءمتعددةصوراًالحداثةأثمرتوحين
،داليوسلفادور،مالفيتش،كليبول،موندريان،كاندنسكي،براك،بيكاسو،سيزان،كوخفاننتاجات

لسياقتأسيساً(الحداثةبعدما)فكانت،الجماليللخطابجديدةأطروحاتخلالهامنتجترحأنلزاماًصار
عصفتالتيالكبرىللتحوّلاتوكان،المتشظيةوالبنائيةالفكريةالدلالاتمننهائيةلامجموعةيستوعب
(منهالرسم)وبالأخصالفنفيالجماليالجانبوإثراءتعزيزفيمهمدورالثانيةالعالميةالحرببعدمابمرحلة

واقععنتعبيراًتجاربهفجاءت،الحديثةالنقديةالمناهجوظهوروالتقنيةالعلميةبالتطوراتتأثروالذي،
المجتمع ومتطلبات الحياة الاقتصادية والاجتماعية والسياسية.

عنالأولعبرّمابعد،المعاصرالفنفيحقيقيةانعطافة،البصريوالفنالشعبيالفن)ظهورشكّلوقد
تقنياتمنأستمدإذوالأفكار..،الخاماتمنجديدةمفرداتمقدّماًالحديثةالصناعيةالمجتمعاتوهمومهواجس
ذاتأسلوبيةتطويرفيساهممماالكثيرالشيء،والتلصيقالحريريةبالشاشةوالطباعةالفوتوغرافيالتصوير

نتاجاً(هوكني،روشنبيرغ،جونز،وارهول)فقدّممتعددة..،تجريبلعملياتالبابوفتح،متنوعجمالياتجاه
الهندسيةالأشكالأستثمرفقد(فازاريلي)أما،الساخرةوالأفكارالاستخدامالمتنوعةالتقنيةبينمايجمعجمالياً
.)(بهاوالإيهامالبصريةالمتعةتضفيالتيوالمعالجاتالشكليوالتباينالتضادتعتمدتكويناتليقدّم

(129صو16والسياسة،صالتصميمنصيف:مابين
وتفعّل،للوّحةالفنيالبناءمعتتنافذالحداثةبعدمالرسوموالجماليةالمعرفيةالأسسكانتهناومن

كانولذا،الفنيللعملوالتنفيذيةالإخراجيةالصياغةبلورةخلالمن،لهاوالجماليةوالوظيفيةالتقنيةالخواص
القرنمنالثانيالنصففيعصفتالتيبالتطوراتمتصلاًيبقىالفنيالناتجفيالجماليةالخصائصإدراك

طابعتبنيّوفقوالصورالأشكاللمدركاتاستعاراتتحرّكهاكانتالحداثة،بعدمارسوملأن،العشرين
تتعلقإستفهامعلاماتنشأتهناومنالفكريةوتشكّلاتهالبناءلعناصروالذوقيوالانفعاليالإيحائيالتوظيف

بتساؤلات عدة منها : كيف تشكّلت طروحات الفهم الجمالي في رسوم ما بعد الحداثة ؟
وهل يتطابق الفعل الوظيفي للعمل الفني مع صيغ التعبير الجمالي في رسوم ما بعد الحداثة ؟

ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه
تكمن أهمية البحث الحالي بالآتي:

التشكيليةالفنونمساحةضمن،الحداثةبعدمارسومفيوأسسمفاهيملوضعمحاولةيمثلّ.1
الجماليةالعلاقةعلىالإطلاع،الميدانهذافيوالمهتمينالفنومتذوقيلدارسيتتيح،المعاصرة

والبنائية لها.
التعريفخلالهمنيتموفنيعلميبجهدوالمتخصصةالعامة،والعربيةالمحليةمكتباتنايرفد.2

بجماليات رسوم ما بعد الحداثة .
وأثرهوتقنياً(وتعبيرياًوظائفياً)الجماليبالفكرتعنىجماليةلدراسات،الحاليالبحثيؤسس.3

على بنائية اللوحة التشكيلية .
سابقاًدراستهتتملمالموضوعكونفيتتمثل،الدراسةلهذهضروريةحاجةهناكأنالباحثانوجدوقد

وإفتقار،العالمفيالفنتاريخمنالمرحلةهذهتتناولالتيالأكاديميةالدراساتولقلة،ومستقلتفصيليبشكل
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من(تعالىاللهشاءإن)الباحثانسيقوم،الميدانهذافيمعرفياًفراغاًشكّلمما،لهاوالخاصةالعامةمكتباتنا
خلال هذه الدراسة بردم الهوّة الحاصلة ومعالجة الموضوع واستخلاص نتائجه .

ثالثاً : هدف البحث
يهدف البحث الحالي إلى :

تعرّف السمات الجمالية في رسوم ما بعد الحداثة.

رابعاً : حدود البحث
يتحدد البحث الحالي بما يلي :

التجريديةالتعبيرية)وهيالحداثةبعدمارسومفيالجماليةالسماتدراسة:الموضوعيةالحدود.1
، الفن الشعبي ، الفن البصري ، السوبريالية ، الفن الكرافيتي(

الحدود المكانية : الولايات المتحدة الأمريكية وأوربا ..2
.م2005-1945:الزمانيةالحدود.3

خامساً : تحديد المصطلحات
(AESTHETICISM):الجمالية

ـ وردت في ) دائرة المعارف البريطانية - نشرة وليم بنتون( بأنها :
الدراسة النظرية لأنماط الفنون ، وهي تعنى بفهم الجمال وتقصّي آثاره في الفن والطبيعة،

وتنفرد بدراسة الظاهرة الجمالية وما تمثلّه من أهمية في الحياة الإنسانية من حيث البحث  في:
ـ الأعمال الفنية بأنواعها من جهة وصفها وتحليلها ومقارنتها فيما بينها .

ـ السلوك الإنساني والخبرة في توجههما نحو الجمال .
:تعميمها.)بنتونعلىوالعملبالفنونالخاصةالحقائقعنالكشففيإهتماماتها)الجمالية(وتركز

(9-5،صالجمالية
التعريف الإجرائي

الجمالية : هي دراسة الموقف النظري والتطبيقي من ظاهرة الجمال في رسوم ما بعد الحداثة
Abstract)1التجريديةالتعبيرية. Expressionism)التداولوإسقاط

هو,الحركةبهذهالخاصةالتوصيفاتمختلفبينيجمعالذيوانتشاراًشمولاًالأكثرالتعبيرإن
فيالمتبعةالطريقةأوباللونيرتبطمابقدر,إشارةأوبشكل,العامبمفهومهيرتبطلاالفنهذالكن()اللاشكلي

مسبقةفكرة,ولكلتداولولكلمشروعلكلرفضهوواللاشكلي,المباشرةالانفعالاتعنالمعبراللوناستخدام
,الضرورة,الحدث,اللاشكلي,)اللاموضوعيالتوصيفاتهذهإن.والمادةالحركةلمزاياوالاستسلام,

وطروحاتهاالتجريديةالتعبيريةتطبيقاتضمن,واسعةمدياتنحوالانطلاقإلىالحديثالرسمقادت(التلقائية
على يد فنانيها , والتي مثلت بوابة للولوج إلى مرحلة ما بعد الحداثة.

المشهورةطريقتهاستنبط,التجريديةالتعبيريةتيارفيالأساسيةالدعامةيعدالذيبولوكجاكسون
التحريكيالفعلأو,الحركيالرسمطروحاتتفعيلاجلمن,رسومهفيلاستخدامها(التنقيطأو)التقطير

عملياتفيكلهجسدهأشركوقدالفنيالعملوخطوطإشكالعلىاللونيالطلاءوتقطيربسكبوذلك,للرسم
.(31ورقمواحد)و(1943ذئبإنها)رسومهفيكماأعمالهوإخراجإنتاج

أو,إضعافهاخلالمنالخطوطتسريعفيلفعلهاوالحركةلطاقةتحريراًالفنيةالتقنيةهذهأنتجتلقد
الحركيالفعلتصميمفان,آخرجانبمنو,جانبمنهذا,توسيعهاوتكثيفهاطريقعنذلكوتبطيئها
فيلبولوكالمعلنةغيرالافتراضاتخلالهامنتتواصلاعتباريةدلالاتينتج,السطحلمحتوىتأكيديكحدث
التيالمألوفةرسومهِفييتضحماهذاو,العامةالتصميمبنيةداخلاللونوللخطوبنائيجماليتنافذحدوث

الفنيةالقيم,العفويالشخصيالتعبيرعلىأكدت,العشرينالقرنمنالأربعينياتفينيويوركمدينةفيظهرت(نيويوركمدرسة)أوالتجريديةالتعبيرية1
وعرفت,بتلقائيةالرسموكيفية,الإيماءاتوعلى,والأحاسيسالمشاعرعلىالتأكيدبسرعةالرسم,للرسمالذاتيالتمثيل,للرسمالتقنيةالمعالجاتالحرة,
أوالعقلاني()التصويراسمأمريكافيعليهاأطلقكما,اللوحةسطحعلىالبقعشكلإلىإشارة)البقعية(أو,العقلانيةالمراقبةلتجنبها)الآلية(بـأيضاً

)اللوحاتالجدران(–)الصورمثلالشاملةالحركةهذهداخلالخاصةدلالاتهالهاأخرىمصطلحاتأوعباراتوثمة)الحركي(,أوالتحرّكي()التصوير
روثكو)مارك(,1974-1903غوتليبأدلوف(,)1966-1880هوفمانهانز)فنانيهاومن.اللغوي()التصوير,الواحدي()اللون,البنيوية(

)جاكسون,(1962-1910كلاينفرانز,(1970-1905نيومان),(1980-1904ستيل)كلايفورد(,1997-1904كوننغدي)وليم,(1903-1970
.(1956-1912بولوك
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فيمرونةأوتمويهمنعنهاينجمماوللوحةالصوريةالبنيةفيالتراكموالحركةقوامهتصميمياًبعداًتتخذ
الرسمطريقةفيهااستنفذوالتي,1953عامبعدلهمرحلةعنتختلفالتيوالمكان.والزمانبنيتيمعالتعامل

,Ritchard)اللون(منواسعةبرككأنهامناطقإلى)تفككترسومينتجو,الصورةإلىليعود,بالتقطير for,
abstract Expressionism: P.20).

قبللوحتيقماشأمددائماًبصعوبةفأنا,الرسملوحاتحاملعنينتجلمرسميإن)بولوكيقول
السائلةالأصباغوالسكين,البناءومالجالعيداناستخداموفضلت,التقليديةالرسمأدواتعنابتعدتوقد,الرسم

.(Richard:P.18)(أخرىغريبةموادإلىإضافة,المكسورالزجاج,الرملمعالثقيلةالعجينة,التنقيطفي
المتشابكةالخطوطمنمجموعةعنهاينتجالتيللحركةالفيزيائيةبالقوانينترتبط(بولوك)رسومكانتهناومن

(209ص:)أمهز.والتناغمالكثافةالمتنوعة,البيضويةأوالدائرية
الأنثويالشكللتحطيمفعليكمحركاللاوعييعتمدفهو.سرياليحسذات(كوننغدي)رسومإن

عنللتعبيرقابلةإيمائيةصورةإلىالتكوينأوالشكليقلبلونيوخطيتجريدفثمة,للوحةالعامالإطارداخل
إزاحةمنالناشئةالصورةبثيمةتحيطالتي,البنائيةللعلاقاتالدلالي/الموضوعيالفهممفارقاتوفق,نفسها

والتراكب,الفضاءو,الأرضيةو,اللونو,الخطفي)الحركةبالحركةارتباطهاعبر,الوظيفيةالدلالات
1رقمامرأة)(,1947الورديالملاك),(1940الجالسةالمرأة)أعمالهفيكماالدقيقة(التفاصيلو,الشكلي

.)
خلالمن()كوننغعليهاعملالتيالشخوصيةعنانحرافاًتمثل(كلاينفرانز)أعمالكانتوإذا

ذاترسومهفيجسدهاالتيالحركةوفعلالإيمائيةعنتخليهمطلقاًيعنيلاذلكفان,التجريدجوهرإلىالولوج
الألوان البيضاء والسوداء.

,عليهسوداءعلامةأصممو,بيضاءلوحةقماشآخذبأنيالأحيانبعضالناس)يعتقد(:كلاين)يقول
,Ritchard)الأسود(إلىبالإضافةبالأبيضارسمفانا,الحقيقةليستلكنها for, abstract Expressionism:
P.35,)سياقإلىالصوريالتشكيلإحالاتوفق,الفنانعندداخليةضرورةتشكلهناالخطيةالبنيةمعالجةإن

يكونأنيمكنلماالتقليديةالقناعاتخلخلةفيبارزاًدوراًواللاشكلللشكلالكيفيةالفاعليةفيهتأخذ,تجريدي
)المسمى(كلاين)عملفيوكماالتجريدلروحيةمطلقيةإثارةتحملالتيالرسومفيلاسيماوالرسمفعلعليه

الملك أوليفر (, و كذلك في عملهِ )جدار برتقالي واسود(.
المتعددة,للتفسيراتحاملةكبنية,الدلالةانفتاحتستحضررسومهِفان(روثكومارك)إلىبالنسبةو

,المثالي,للروحيالحاملالخطابآليةضمنالتنظيملفعلالمحركةالزمنتعاقبيةعندهاتنتهيلاوتبدأالتي
المضمونصورإلىكشكل/الجماليالخطاببنيةمنخارجةكأزمةغدتظواهرفثمة,النفسي,الأخلاقي

تمثلأشكالأوالفضاءفيمعلقةلونيةمستطيلاتمنمبسطةلأشكالتنوّعات))روثكو(عند,الدالغير
(الأرواحتسكنهابيوتتشبهرسومهِفيالتجريديةالفضاءاتإن,دينيةرموزاًتحويتجريداتأو,فراغات

(Lambert, Rose Mary: P.70),فيالواضحالاستغراق)بأنهاالرسمفياللونيةتقنية)روثكو(يصفو
,Ritchard)(.الأخلاقمحاكاةمعتتعاملالفنونفكل,الموت for, abstract Expressionism: P.28)
بينالداخليةالعلاقاتبفضلهايتخطىوسبقهعّمامغايرة,التأليففيطريقةإلىفيلجأ(نيومانبارنيت)أما
,الداخليةالعلاقاتهذهعن)نيومان(يستعيضو,واحديةلونيةمساحةكمجردالصورة,اللوحةسطوحمختلف
باستثناء,واحدبلوناللوحةمساحةويغّطيفوقهتوضحعناصرإليهيضيفأنمنبدلاًالتصويريالحقلبتقسيم
)أمهز:الوحيد.التصويريالحقل,الملونالحقلمنجاعلاًاللوحةأطرافأحداعندآخربلونلونضّيقشريط

(228صالمعاصر,التشكيليالفن
والسعةوالعزلةو,اللوحةفيالفضاءأن:يقولهوو,الرفيعالساميبمصطلحمولعنيومان)إن

كانتلقد,السموفلهاللون,إلاّ,بالأسطورةالوطنإلىبالحين,بالذاكرةالمتعلقةالعوائقمنأفرغتاللاتناهي
,Ritchard).(ناجحاًتكويناًتخلقأنتستطيع,إيمائيةحركةمعهيفكرتي for, abstract

Expressionism: P.26-27),آنيةفيهاتظهرالتيو(.عنوانبلا)المعنونعملهِعلىتنطبقهذهمقولتهإن
عنللإفصاحتخيلّيكمغزىوالسياقمتنوعكفعل,عملهآلياتوالمجرّدالشكلدائرةضمن,المتراكبةالتداخل

مكونات الأثر الجمالي المتبدي تجريدياً, كجزء من بنية التكوين .

pop)الشعبيالفن Art)الاستهلاكيةوالثقافة
يركزونفنانوهاكان,العشرينالقرنمنالخمسيناتخلالوانجلتراأمريكافيظهرتفنيةحركة

,الفكاهةومواضيع,التصميميةالإعلاناتلوحاتمثلالشعبيةللثقافةالاعتياديةالصورعلىاهتمامهم
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ونشرهاالثقافةهذهتعزيزإلىتهدفالحركةوهذه,الأسواقومنتجاتالطباعيةوالمجلاتالصحفوتصميمات
)أمريكي(,وارهولاندي,)بريطاني(هاملتونريتشاردفنانيهامن,الجماهيريوالاتصالالإعلاموسائلعبر

هوكنيديفيد)أمريكي(,روشنبيرغ)أمريكي(,جونزجاسبر,)أمريكي(أولدينبيرغ,)أمريكي(لختنشتاينروي
)بريطاني( .
العقدينمثلتالتيالسنواتخلالومهمةبحثيةمساحةشغلتمتطورةمرحلةيمثلالشعبيالفنكانوقد

,مسبوقوغيركبيربشكلتداولهيتمالشعبية()الثقافةمصطلحوكان,العشرينالقرنمنوالستينيالخمسيني
يتناولالشعبيالفنكانولذلك.الحداثةفترةفيسادتالتيالنخبة()ثقافةلمفهومالمعاكسالجانبيمثلكانلأنه

الصناعيةوالمنتجاتللأسواقالدعائيةالتصاميمالإعلانات,,الهزليةالمسلسلات)الجماهيريالإعلاموسائل
إنتاجفيومضموناًشكلاًاستثمارهايمكنتركيبيةكوسائلالموضوعاتهذهمعتعاملإذ(,والاستهلاكية

(147ص:علوان.)جديدةتصاميم
القناعةلحالةبالنسبةيثُاروالموضوع,جمالاًيصبحفالقبح,وذهنيتهالمستهلكبيئةيصورالبوبفنإن

حيثجداًعاليةفيهالبيعنسبتكونالشعبيالفنإطارضمنيكونالذيمثلاًالتجاريفالتصميم,الفنانبموقف
Smithكبيراً)جذباًيمثل : P.226-227)

وتعيشتخرجطريقةهي)البوب(بـيدعونهاالتيالجديدةالدادائيةهذهإن)(شامبدومارسيل)كتب
علىالتعليقوغيابالظاهرةالبرودةهيالفنهذافيالمميزةالنواحيمنواحدةوان.الدادائيونأسسهماعلى
كانتالتيللسياقاتومضادةمتمردةحركة(البوب)فنكانهنامنوتصوره.ترسمهالذيالموضوعمادة

أنذلك,النقديللجدلمثاراًمنهتجعلالتيالمفارقاتمنالكثيرعلىينطويوأسلوبفكرةهووالبوب,متبعة
كمادةالمجتمعثقافةبهتتحددأنيمكنلماواستكشافكجوهرالبيئيالواقعنقلعلىعملتالفنهذارسوم

الحرببعدحدثتالتيوالتكنولوجيةوالصناعيةالفكريةللتحولاتنتاجهيالبوبثقافةوانلاسيما,مصدرية
العالمية الثانية .

علىإصرارهمعمحتقراًكانلمااستعمالههوالفنهذاثقافةيميزماإن)(ليختنشتاينروي)يرى
(261ص)أمهز:(الإعلاململامحزعقاًالأكثر,جماليةالأقل,تداولاًالأكثرالوسائل

أحدتعدالتيبالسذاجةتهتمكانتوالتيالأمريكيللعالمالاجتماعيةبالبنيةمرتبطاًالبوبفنكانلقد
مظاهر الحالة الذهنية للتعبير الأمريكي .

الفنيةنتاجاتهعلىانعكسممالموضوعاتهالتجاريالتصميمروشنبيرغ(روبرت)البوبفناناستخدم
سطحعلىلصقهاأوطبعهاأورسمهاخلالمنالتوضيحيةالصورأوالإعلانيةالأشكالاستخدامحيثمن

السطحفيهيخُلطالذي)الخليطالرسممفهوم(روشنبيرغ)رسوموتأخذ(الأثرمعقبّ)عملهفيكمااللوحة
فأحدحرةبقواعدالإبعادثلاثيةأشياءإلىالرسوموتتطور,أحياناًالسطحعلىمثبتةمتنوعةأشياءمعالمصبوغ

مطبوعةكبيرةفوتوغرافيةصوراستخداموكذلك,كبيرةساعةيستغلوآخر,شغالراديوجهازيستغلالرسوم
منتشكلتالتي(1962)مركبو(1960ولوحةكرسي)و(1969)المنحدرأعمالهفيكماالقماشعلى

مواد مختلفة .
هي)روشنبيرغ(,رسومفيطباعياًالمستخدمةالصورةأو,الحقيقيةالأشكالأوالأشكالكانت)هنامن

مجموعةهيأنماو,معروفةكأيقوناتمباشربشكللمشاهدتهامدعّووننحنالتيالبصريةالبنىليستبمجملها
,Smeth)(العامالتكوينمجرىفيتكييفهاخلالمنأعييناتلمحهابنى Edward Lusie: P.235.)

معالمصبوغالسطحفيهِيخُلطالذي)الخليطالرسممفهوم)روشنبيرغ(رسومتأخذآخرجانبوفي
جهازيستغلالرسومفأحد,حرةبقواعدالأبعادثلاثيةأشياءإلىالرسومتتطوروأحياناًالسطحعلىمثبتةأشياء
أنعلماً,القماشعلىمطبوعةفوتوغرافيةصورةاستخدامكذلكو,كبيرةساعةيستغلوآخر,شغالراديو

بهِتأثرالذي–كيججون-التجريبيالموسيقيالمؤلفإلىتعودالأسلوببهذاالموصيةالجماليةالفلسفة
)سميث:ببيئتهِ(وبنفسهِووعياًإنفتاحاًأكثرجعلهِخلالمنالمشاهدةذهنتشتيتإلىتهدفالتيو,روشنبيرغ

.(12-11صالحداثة,بعدمافن
جعلحيثمن,البوبلفنالشعبيةالثقافةبهأتتلماتكميلياًأنموذجاً(1930جونزجاسبر)يمثلفيما

متبادلةعلاقاتعنللتعبيرالظاهر,التكوينسطحعلىورموزبإشاراتتنفردالعمللصورةالتكوينيةالبنية
رؤية,الظلامإلىالنظر,النافذةمنالتطلعتركيز,بدونبتركيز,النظرمثلللإحساساتوموضوعيةذاتية

.والأرقاموالرسائلبالإعلام,بالابتهاج,شيءبلا,بالتهديدالشعورتصغر,,تكبرالأشياء
Sylvester:P:1-2))
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هووالذي(الناقد)ابتساماتالمسمىعملهفيكماواضحوتهكمأكبربنظاملنايوحي)جونز(عملإن
)يستعملوكذلكذاتها,المادةمنمربعةقاعدةعلىوموضوعةنحتيبمعدنمسبوكةأسنانفرشاةعنعبارة
خريطة)و,(1959لونبلاأرقام)أعمالهفيكماأرقاممجموعةتكونقدوعاديةمفردةصوراً(جونز

ومنللغرض,افتقارهاهومنهاالغرضيكونوالتي(1985الأمريكيالعلم)و(الأمريكيةالمتحدةالولايات
.(109ص:الفنيةالحركات)سمث:لشيءتشبيهاًتكونأنمنأكثرفكرياًشيئاًتمثلاللوحةفإنهنا

رسومهفياستخدم)إذوبقصدإبهاماًالبوبفنانيكأكثر(1987-1928وارهولاندي)يظهرفيما
الشعب,الموناليزا,كنديجون,الدولارينورقة,الكهربائيمونرو,الكرسيومارلينبرسليالفيس)لـصوراً

الصور)تحاسبو(يكفيوهذاحقيقةالرسمكل)وقالفنيةأيقوناتلتصبحعملياتهعليهاوأجرىالعنصري(,
)السلكعلىبسحبهاقامفانه,الصورهذهفيعاطفيمحتوىأيمنانفصالهعلىالتأكيدولغرضبحضورها(

.(1967مونرو)مارلينوعمله(1964عنصريةتظاهرة)عملهفيكما(سكرين
الفنيالعملبنيةإلىوتنقل,سلعةإلىالرسمتحويلحولتدور(وارهول)أعمالكانتهنامن

ألواحعلىالمارةانتباهتثيرالتيالملصقاتأوتكرارهابفضلالذهنفيتنطبعالتيالدعائيةالشعاراتميكانيكية
الإعلانات.

هذه الأفكار وجدت صداها عند فنان شعبي آخر هو
إنالفنانيقول,الشكلعلىتعتمدكارتونية)مسلسلاتإلىنتاجاتهِتستندوالذي,(-1923ليختنشتاينروي)

بل,الرسميتخذهُخارجيشيءبأيلهُعلاقةلا,مارسمإلىالنظرفعلوأن,الفنغايةهوالمنظمالإدراك
إلىأرميوأنا,التصويرإلىترميمتعددةأشكالاًَفللكارتونياتالرؤيةمنموّحدنسقالبناءيسعىأنعليهِ

مختلف(مكانٍفيحقاًهيعلامةكلأنإذ,الكارتونيةالمسلسلاتعنيختلفالواقعفيعملي,التوحيد
.(139-138صالثانية,العالميةالحرببعدالفنيةالحركات)سميث:

الوقائعمنمتسلسلةقصةينتج,متخيلعلاميتشكيلإلىبصريكفعلبالرسمتنأىرسومهإن
مواكبةإلى,المسبقةالمحدّداتمنالتكوينعناصرتحريرمنالنظرمستوياتفيهاتنتقلالتيالكارتونية
مععلائقيةصياغة,تلكالحسيةالمعرفةتكتسبوقد,حسيوسلوكيكمثالالمعطىالوعيتجسيدمنالأنفلات

,التصميميللشكلالحضوريةالدلالةفيهاتتشظىسرديةطرائقو,متعددةفرضياتإلىالتكوينبنيةتفكيك
جزءكلتصويرخلالمن.الاستهلاكيالمجتمعتوجهاتوإدراك,الشعبيةللثقافةالبانيالنسقلحالةوفقاً

منهُيجعلالذيبالشكل,تركيبهِخلالمنماحدثٍعنيعلن,مدرككشكل,تكبيرهُوالكليةالرسوممنصغير
إعلاناً صورياً محضاً , تجارياً , كارتونياً , أو دعائياً .

تميلالتيتكويناتهفييستخدمهاتهكميةوسخريةإنفعال)لديهِ(-1922هاملتونريتشاردلـ)وبالنسبة
Smith)(معينةلفكرةتجسيديمثلمنهاتكوينكلإنإذ,الأخرىمنالواحدةجذرياًالاختلافإلى , Edward

Lucie: Pop Art, p. الحياةمظاهروالسياراتوالأزياءتصميملتشملالتكويناتتلكوتعددت,(230
عدمالزوال,,الشعبية)وهيالفنفيينشدهاالتيالخصائصعن(هاملتون)عبروقد,الأخرىالعصرية
ويؤلفوقتي,,وفيربأنتاجوالكلفةقليليكونأنيشترطهذاإلىإضافة,الأنبهارو,الظلخفة,الضرورة

.(24صالحداثة,بعدمافن)سميث:(كبيرةتجارة
معظمةيدين,ساذجكارتونيبأسلوبالأمربداية)فيرسومهتشكلتفقد(-1937هوكنيديفيد)أما
وتصاحبهامتناقضةمواقفتعكسوهي(الخليعتطور)المعنونةالمحفورةصورهُتطورتثم,الأطفاللرسوم

الفنيةالحركات)سميث:(بالفوتوغرافيةثم,بالواقعيةمثقلاً(هوكني)رسمصارثم,الغالبفيلاذاعةتعليقات
.(124-123صالثانية,العالميةالحرببعد

التحولاتوبالإنسلاخات)مولعفهو,هوكنيمنرسمهِفيسرداًأقل(-1937جونزآلن)يعتبرو
ماخير,الواحدةالقماشةعلىمتداخلةأنثوية/ذكريةأخليةوهي(الخناثى)سلسلتهِتبدووالرؤيةغوامضو

الأغراءأساليبوالدعائيةالوسائل)من)جونز(وينطلق(,33-32صالحداثة,مابعدفن)سميث:(عملهُيمّيز
(.272صالمعاصر,التشكيليالفن)أمهز:(الملصقاتوالمصّورةالمجلاتفي

والثلاثينياتلعقديالشعبيةالثقافةلمفهومصياغةإعادة)(-1923بليكبيتر)رسوموتمثل
الفنيةالحركات)سميث:(متواضعةحليولعبوبريديةوبطاقاتذكرياتبينتتراوحوأعمالهُ,الأربعينيات

(.120-119صالثانية,العالميةالحرببعد

Op)البصريالفن Art)التجريدوهندسة
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Optical)الـ Art):الفنانونفيهايحاولالعشرين,القرنمنالستيناتبدايةفيظهرتفنيةحركة
البصريالفنمنمشتقةوهيالبصري,الصوريالخداعطريقعن,الصورةسطحعلىحركيانطباعخلق

الحركةهذهوتعززت,(العينشبكية)إلىنسبة(الشبكي)مصطلحعليهايطلقمنوهناك,باسمهوتسمى
العلاقةفيالفنهذاويبحث,نيويوركفيالمستجيبة()العينأشهرهاومن1965عامأقيمتمعارضبسلسلة

فكتور)الهنگاريالحركةهذهفنانيمن,المنجزللعملالفنيبالتصميمالمتلقيتربطالتيالخالصةالصورية
والأمريكيسوتو(آر)جيوالفنزويلي(-1931رايلليبريجيت)والإنجليزية(1997-1908فازاريللي

)جوزيف البرت (.
الظواهرقياسحقيقةعلىتعتمد,البصريالفنفيالبصريةللرؤيةوالمعرفيةالجماليةالتحليلاتكانت

البصري(الإيهامأو)الخداعلظاهرةمفتوحةتفسيراتلتقديمعالٍبتنظيمتصممالتيوالشكليةواللونيةالخطية
الأبعادبينوالعلاقاتالمكانيةبالصلاتيتعلقتوهمإلىعادةويشير,البصرحاسةلهتتعرضخداعوهو

فيهوتبدو,الهندسيةالاخدعةأوبالخداعاتالموصوفةالفئةإلىالخداعمنالطرازهذاوينتمي,والمسافات
الأشياء والأشكال والخطوط على غير حقيقتها أمام الناظر .

العيننظرويستثمريكتشفوكلاهما,أبعادوالثلاثة,البعدينذاتالتصميماتفيالبصريالفناستعمل
)أكدهماوهذا,إيهاميةصوراًتتضمنالتيالتشكيليةالتجريديةالنزعةمحتوىمع,تبادلياً,استجابتهاومدى

التيالحركيةالصفةويمتلكالحسيةللاستجاباتتوليديفنهو(op)الـمنالحركةهذهمنظّر(سيتيزوليم
الدماغأوللعينفعليةطبيعيةبنيةفيحدثذلككانإذافيماالمتلقيعندوالإحساساتالمخادعةالصورتحفز
:Reichrd.)نفسه P239)

تتكونالتيبالتصاميميعُنىالأول:رئيسييننوعينإلىتقدملماوفقاًالبصريالفنتصاميمتقسيمويمكن
الظاهرةتستثمروالتيوسوداءبيضاءتصاميممنتتألفالتيتلكوبالذات,للعينوإبهارونبضومضةمن

ورايللي)فازاريلليالنوعهذاممثليومنالعمقوفيالسطحعبروالحركيةالشكليةللمجموعاتالبصرية
الظاهرةتستثمروهيحيزيةألغازاًتمثلوالتيواضطراباًعنفاًالأقلالأعماليشمل:الثانيوالنوعوستيل(

.)النوعهذاممثليمنألبرت(وجوزيف)سوتوويعدوالأرضيةللشكلبالنسبةالعكسيةللصورالبصرية
Walker: P.11-12)

والأشكالالمنغمة()الإيقاعاتالمختصرالتماثلخلالمنالبصريالغموض(فازاريللي)استعمل
التيالوحشيةوالحميرالنمورحولوتراكيبالشطرنجقطعمنهاكثيرةمواضيعمثلتالتيأعمالهفيالهندسية

خلالمنفازاريلليعليهاعملوالتيالأبعادثلاثيةالتراكيبوكذلك,والأسودبالأبيضمُقلمةكنماذجنفذت
تأثيربخلقالإحساسيتضمنالذيالفنلحقلالذهنيالمفهومخلالومنوالمتلقيالتصميمبينالعلاقةنشوء

Reichard).المتلقيعلىطبيعي , Op Art : P.241)
,فازاريلليعندالبصريالفنتصاميمفيالإنسانيالحسيالإدراكدراسةفيأثرالبصريةللرؤيةويبقى

لتركيبالإحصائيةوالقياساتالتكراريةالخصائصيوحدهندسيإطارضمنالهندسيةالوحداتتتراكببحيث
السطح التصميمي .

منالفنانيقدمهوماللحركة,الفيزيولوجيةالنفسيةالظواهروإبراز,الفنيالعملفيالمتلقيمشاركةإن
روابطعنوالبحث,أولىجهةمنالإنسانيةوالعينالتشكيليالشيءبينالعلاقةعلىوالتأكيدبصريةإحساسات

حركيةظواهرإلىالوصولبهدفأخرىوسائل)استخدامإلىجميعهاقادتثانيةجهةمنوالحركةالصورةبين
تنتج عن التداخل الذي يولده انحراف الأشعة الضوئية بالنسبة للخط المستقيم الذي يقودها إلى العين(.

قريباًتكونأنهاو,بيانياًالخواصموحدةهيالمرئيالسطحعلىالمنعكسةالتراكباتحالة)إن
للسطحالموضعيالتكييفنقدرأنالممكنمنفأنهُمقنعالأفتراضهذايكونوعندما,الإتجاهاتكلفيمتساوية

:Clerc)(البصريةالحركيةوالأسقاطات,التراكيبو,الخطوطرسمفيالشكلبنيةقياساتوفقالتصميمي
P.536-549.)

يمثلّهاالتيالخاصيةندرةفيبل,الشيءذلكندرةفيتكونلاالأصليالنموذجقيمة)إن(فازاريلي)يؤكد
فيالجديد,اليومالتجريديالرسموأن,عليناقانونهُيفرضبمكتشفاتهِوبسرعتهِوالتقنيبطغيانهِعصرناوأن,

مألوفوطرحعاديةبتقنيةلكن,القديمبالرسمالسابقبالعالمصلاتهُيملكفتئِما,توجههِفيالمتباين,مفهومهِ
(.58صالحداثة,مابعدفن)سميث:(منجزاتهِعلىالغموضواللبسمنظلاًيلقيانوالوراءإلىيشدانهُ

سببأولهما)لسببينمهمةإليهِبالنسبةالحركيةوكانت,الحركيةالتأثيراتعلى(فازاريلي)ركزّلقد
يعيشالذيالرسمبأنالأشملالفكرةهوالثانيو,طفولتهِمنذعليهِأستحوذتالحركةفكرةأنفييكمنشخصي
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عنديكتملأنهُ,فحسبالحائطعلىليسوذهنهِوالناظرعينفيأساساًيوجدإنماالبصريةالتأثيراتبواسطة
(.60-59صالحداثة,مابعدفن)سميث:إليه(النظر

علىتحتويوالتيالمتوازيةأوالمستويةالمقطعةالنماذجمنسلسلةعلى(رايلليبرجيت)وعملت
التصميميالشكلربطإلىتعمدالتيالفاصلةبمثابةالإضاءةفيهاتكون,مفترضةولونيةخطيةانحناءات

,إليهوالمرسلالمرسلبينالمتبادلالاتصاللحالاتالفوريةالاستجابةومدىللفضاءالموضوعيةبالكيفية
وتعتمد أعمالها على اختيار وحدة إنشائية كشكل ابتدائي ثم تقوم بعملية البناء لتصميم موضوعات متعددة .

نماذجبأنتوحيفأنهادقيقةكانتمهماالمختلفةالتصميميةالسطوحخواص)فأنحالأيةوعلى
والتصميملشكلالممكن)التفسير(الأداءحولالحسيالأدراكناحيةمنمفيدةمعلوماتتوفرالبصريالتركيب

:Todd)(الظلأوللحركةالأدراكيةالتحليلاتحالة P.509-523,)الذهنيةالإسقاطاتتوالدمعتتوائمالتيو
الحواجزتتحولوبالتالي,مضموناًوشكلاًالقصديالفعلمنطقمعيتفاعل,مرنتحليلينموذجبإتجاهللمتلقي

خصوصيةمنفهمهُيمكنمابمدىللأداءالتفسيريالنزوعواللاوعيمنحالةإلىالتصميمبنيةفيالمتراكبة
مرئيلاواقعفيإنشاءاتإلىتتوّصلوعيانيلواقعتارةًتستجيبالتي,الضوئيةالتصويريةوعلاقتهِالفضاء

تارة أخرى .
/سريعقبيل:منجدليةثنائياتعلىتعملتراكيبفيالبحثإلى)رايلي(قادتالتناقضاتتلكإن

,للتصميمالصوريةالطاقةلتمّيزحافزاًتشكلوالتي,معتم/ضوئي,،دفع/سحبحركي,/ساكن,بطيء
وأستدعاءثمةتصميماتي)في)رايلي(تؤكدذلكوفيعاطفية,وجماليةطاقةمنتعكسهُماإلىبالأضافة

حركاتوكذلك,ظاهريتناقضيوآخرتناقضيتركيبمنالمؤلفةالبصريةالصيغفيالبنائيةللعلاقاتتخطيط
المطابقالتكراروللحدثالمخالفالتكرار,المفتوحالبؤريالفرع,الدافئةوالباردةالألوان,أبطأوأسرع
متسلسلتكراريكتوافقالرمادي,للأبيضالمناقضالأسود,الفعالوالساكن,التناقصوالتزايد,للحدث

:Riley)التصميم(لقطبّيات P.91.)

الواقعتركيبوإعادة(Superrealism)السوبريالية
وواقعية,الإعلاميةوالواقعيةالمفرطةالواقعية:منهامختلفةتسميات(superrealism)للسوبريالية

Hyper)متطرف(,:Radical)الخارق(,:super)مثلالمصطلحاتبعضبهاويلحقالفوتوغرافية,الصور
فيالسوفييتيالاتحادفيظهرتالتيالاشتراكية()الواقعيةعنجديدةكواقعيةالسوبرياليةوتختلف,مفرط(:

الدولةيمجد,قصصيبأسلوبالواقعنقلعلىركزتوالتيالثمانيناتفيالشيوعيةأفولوحتىالثلاثينات
المجتمعونقدبالسياسةاهتمتالتيالاجتماعية()الواقعيةعنالسوبرياليةتختلفوكذلك,العاملةالطبقةومثالية

وطرح المشاكل الاجتماعية .
تكونالتيللتفاصيلكاملةإنتاجإعادةخلالمن,الواقعيينوالنحتالرسمتشملفنيةحركةوالسوبريالية

)فوتوغرافيةصورمنتتألفالحقيقةفيوهي,(الفوتوغرافيالرسم)الفوتوغرافيةالتفاصيلمنجداًقريبة
موطنهاأنورغم,التصوير(لظهورالأولىالأياممنذالفوتوغرافيةالرسوممعيعملونبدأواالرسامينأنرغم

وخلالالستيناتنهايةمنذأوربافيظهرتأنهاإلا,الأمريكيةالمتحدةالولاياتهوبهاشتهرتالذيالأصلي
),فلاك()أودري,كلوز(إيتشاك),(إستيسريتشارد)الأمريكيالفوتوغرافيينالواقعيينومن,السبعينات

جارلس بل ( , ) رالف كوينكز ( ومن الأوربيين الإنكليزي )مالكولم مورلي ( والفرنسي ) فرانج ليدان ( .
الوترعن,معبرةوالتفاصيلالجزيئاتلكلالمدركالمراقببعقليةالواقعتواجه)الواقعيةكانتهنامن

الآلةمثلمباشرةوسائلاستخدامتمالغرضلهذاوتحقيقاًالواقعيةلمظاهرالواعيالاختيارعنالناتج
عنهيعجزما,الواقعفيالفنانيكتشفبفضلهاوالتيالشاشةإلىالمنقولةالشرائح,الكاميرا–الفوتوغرافية

بواقعيةالانطباعوتعطيالدهشةتثيربحيثالدقةمنعاليةدرجةعلىالحصولمنوتمكنه,المجردةبالعين
(285ص:)أمهز.(مفرطة

,ظاهرياًالصورةهذهسطحيةرغم,الكاميراصورةفيالمفصلالحادثمنافسةفيالبحثإلىوتهدف
السطحعبرالضوءوفعالية,وتدرجاتهاللونبنيةتقديمفيتقنيةمشاكلالتصويريينالواقعيينعندتثيرأنهاإلا

التصميمي والسيطرة على التركيبات والانعكاسات المشكلة للمشهد .
علىالقمامة,اللمعانالحادة,الأضواءمتناهيةبدقةيصوربصري–مرئيكمشهدالمدينة(إستيس)قدم

وغيرهاالنيونإشاراتالمكائن,المفتوحة,القطارعرباتالشارع,فيالطبيعي,الحركةالمضيئة,المنظرالأجزاء
(.Chilver:P.235المدنية)الحياةمشاهدمن
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وأجزاءعناصردقيقبشكلفحصتفوتوغرافيةلصوراستذكاراًيمثلرسومهفيالجليالوضوحإن
عمليةأثناءتحدثالتيوالصوريةالبنائيةالمشاكللحلالكاميراوتستخدم,الواقعفيموجودةغيرجانبيةوبنى
تظهرجديدةتركيبيةصورة(إستيس)يقدمالفوتوغرافيةالصورمنأكثرأواثنتيندمجطريقوعن,التنفيذ

فيالربيعشارع,أمستردامشارع81)أعمالهفيكماواحدةمرةكثيرةجوانبمنالشوارعبينالاتصال
أمريكا(.

ومعزولةبنائياتوغامضةمواقعتمثلوهيالطبيعةمنأكثرالبناءبيئةعلى(إستيس)رسوموتنبني
الخداعتأثيرمنالرغموعلى,المحلاتمعارضوفرعيةطرقفيسياراتمصاعد,مدينة,لشوارعمشاهد

فيتقدمإنهاإلاّالفوتوغرافيالصورةمصدرمنمباشربشكلمستنسخةبأنهاتوحيالتيتصميماتهِفيالتضليلي
بخصوصيةالدالأقترانتحقيقوفق,اكتمالهِوالحدثصيرورةعنيعبربناءلخلقإنشائيةمعالجاتالحقيقة
وللزمانأدائيةقيمةمنينبثقأنما,التصميميالتكوينإنحقيقةإدراكتجسّدمفاهيميةأسستشييد,المدلول
المكان .

نظرفيلهاقيمةلاتكونوالتيعشرالتاسعالقرنمنالقديمةالأبنيةأحدواجهةإستيس)يصوروعندما
بيعمحالبتصويرهُويقدمالتاريخي,الوعيعلىكشاهدأهميتهايؤكدأنيريدإنما,الحديثالمدينيالتخطيط
كظاهرةبالأغترابالشعورتقييميعيدإنهُكما,الكبرىالمدنفقدتهاالتيالطبيعةعنمضغرةصورةالزهور
المعاصر,التشكيليالفن)أمهز:(الباروكطرازمنبنزينمحطةعنيقدمهاالتيالصورةخلالمنإنسانية

(.287ص
,رسمويةمعلوماتإلىالفوتوغرافيةالمعلوماتترجمةالأساسيهدفيإن:(كلوزايتشاك)يقولفيما

واحدةمنطقةعلىالتركيزعلىالناظريرُغمإليهألجأالذيالكبيرالقياسأنإذ,الرؤيةفيمختلفنسقوطرح
)سمثبنظرتهيلمحهاالتيالمشوشةبالمناطقواعياًالناظراجعلالطريقةبهذه,بالذاتاللحظةتلكفي

.(KENT),(1969فايل)أعمالهفيكما(229-228الفنية:ص:الحركات
منليصوّر,الكاميراإلى(كلوز)يلجأالمجردةبالعينترىلاالتيالحقيقةمعالمعنالكشفمجالوفي

اللوحةإلىينقل,الأساسيةالنماذجهذهإلىإستناداً,متتاليةأفقيةمقاطعفيإنسانياًوجهاً,قصيرةمسافةعلى
يستخدموعندما,الأنموذج-الصورةعلىالموضوعةالشبكةهذهمربعاتتتضمنهُماخطيةشبكةبواسطة
الصورةنقلفيالطريقةوهذه,الفوتوغرافيةالأنتقاءطريقةبحسبمنهاالأساسيةفصلإلىيعمدالألوان

أجزاءتفاصيلمختلفالتصميماتهذهفييرىالذيالمشاهدعلىيصعببحيث,التجريدمنهيالإنسانية
للوهلة,هناتدركلاالعينلكن,عليهاالمتعارفالخصائصفقدالذيالوجهلهذاالعامةالسماتتحديدالوجه
جمعإلىتقودهاالدقةالمتناهيةالأشكالمنتنوعاًترى,الداخليةالأشكاللإستيعابمنهتنطلقشكلاًالأولى

الصورة العامة.
التيالإيضاحيةالرسوممننوععلىتستندصور)برسميهتم(مورليمالكولم)نجدآخرجانبومن

الثانية,العالميةالحرببعدالفنيةالحركات)سميث:بحر(فوقللمحيطعابرةكباخرةالسفر,نشرياتفيترُى
مربعاتإلىوقطعّهاالفوتوغرافيةلصورهالجانبيةالاتجاهات)مورلي(حوّلأخرىرسوموفي,(224ص

الرسملتقليدهيمماالشكليةللتجريديةمماثلةأكثرالنواحيفيبعضكانتلذلك,اللوحةقماشإلىلينقلها
.يوحنا(للقديسالصفر)الصفحات,المحيط(عرضفي)باخرةأعمالهفيكما(,Walker:P.44)الواقعي(

Mlalcom)(حياتيفيالتأثيرسريعةعاطفيةإنفعاليةمعانيملكتالسفنإن)مورلييقول Morey:
P.2,)التقاويممنسلسلةوبريديةوبطاقاتللسفركتيباتتصميمإلى(مورلي)توجّهفيكبيرأثرلهذاكانوقد

صّور)فمثلاًالإجتماعيالواقععنلهُرسومٍفي(وعبرّ)مورلي.متنوعةلمشاهدصوراًتحملالتيالتاريخية
خطينالأحمرباللونغطستعريضةفرشاةبواسطةعليهِخطوأفريقياجنوبفيللطيرانفوتوغرافيملصق

جنوبفيالعنصريةالتفرقةسياسةعلىإعتراضإنهاعلىالإشارةهذهفسرتوقد(X)حرفشكلعلى
(.228صالمعاصر,التشكيليالفن)أمهز:(نفسهُالفنيالعملإزاءالفنانلموقفتسجيلاًأعتبرتكما,أفريقيا

Graffiti)الكرافيتيالفن Art)المحيطيوالجمال
Websterقاموسفيورد,الأصلالإيطالية(Graffio)كلمةإلى(Graffit:كرافيتي)أصليعود

القديمةالآثارحجارةعلىوجدتورسوماتنقوشأو,وإهمالبعجلةالرسمكتابةأوخربشةهوالكلمةأصلإن
, وجدران الأبنية العامة والخاصة وقطارات الأنفاق وواجهات المحال التجارية .
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انهأو,بسرعةويتلاشىبسرعةوينتشربسرعةويقرأبسرعةينجزعملبأنهالكرافيتيالفنويعرّف
منكبيرةمجموعةإلىموجهةوكتاباترسائلبصيغتظهرمشخبطةوإشاراتشعاراتمنيتألفلغويتعبير

المشاهدين .
)مدينةمنوانطلقتالعالم,أنحاءجميعفيصيتهاذاعوفنيةجماليةظاهرةالكرافيتيالفنيشكل

وكتابةتواقيعهمرسمخلالمنالشباببعضتنافسعندماالسبعيناتوبدايةالستيناتنهايةفترةفي(نيويورك
الرسمبكثرةاشتهرالذي(يوسديمير)وفاز1971عامالأمريكيةتايمزصحيفةأجرتهامسابقةضمنأسمائهم

والتصميم على جدران أنفاق القطارات مع مجموعة من الشباب الآخرين .
والأساليبللموضوعاتتناولهطبيعةحيثمنعليهالمتعارفالجداريةالرسومعنالفنهذاويختلف

والثانويةالرئيسيةوالشوارعالقطاراتأنفاقعلىالتصميميتمفمثلاًبهاالخاصةالفلسفةوكذلك,لتنفيذهاالمتعددة
العامةوالحدائقالمتنزهاتاسيجةوعلى,الأخرىالنقلووسائلالسياراتوعلىالجدرانوعلىالبناياتوعلى
بواسطةالتقطيرأو,(الرذاذ)الرشمنهامتعددة,تقنياتتعتمدبأساليب,التجاريةالمحلاتواجهاتوعلى

وميكانيكية,السبريهآلاتأوللألوان,الرشاشالمسدسأوالرولاتمثليدويةأجهزةاستخدامأواللونيالطلاء
(172صعلوان:).الجدرانعلىوالبارزةالغائرةالخدوشوإحداثللحفرالمستخدمةالآلاتمثل

إبتداءاًالجدرانعلىللكتابةالتاريخيالأمتدادهوأولها,الفنهذانشوءفيساهمتعديدةعواملهناك
وصوريةصوتيةكلغةالكتابةفنوتطورإكتشافوثانيها,الكهوفجدرانعلىالقديمالإنسانتعبيرطرقمن

والقديمةالفنحقبفيالجداريةالرسومشهدتهاالتيالمتطورةالمراحلوثالثهاالشعوببينالتفاهموللتعارف
,أسرارهاوكشفالذاتعنللتعبير,إنسانيةنزعةعلىتدل,الكتابيةالممارساتتلكفكانت,الحديثة

وللأفصاح عن خبايا النفس البشرية , وما يجول بها من أفكار ومعتقدات .
:فهوالخاصأوالعامالمجالفيلإنتاجهِالمباشرةالنيّاتوالمقاصدمنعددمن)يملكتشكيليكفنالكرافيت

,الفراغعنتعبير,معينسياسينظامأوالسياسةضدأغراض,المحاكاةأوللتقليدصوريتمثيل,فنيخلق
لمجموعةعلامة,مساحةأولمنطقةملاحظة,الآخرينملكتحطيم,المجتمعوالحياةمعالرضاعدمأوالملل

وأدراكهِاستقبالهُيتمالذيالفنلهذاالمجتمعنظرةتختلفبحيث,وحكوميةأهليةمؤسساتأوتجاريةمحلات
الدراساتمنالعديدوأنسيما,للمتلقينالذوقيةوالتعليميةووالأقتصاديةالأجتماعيةالمرجعياتلأختلافوفقاً
Susan)(الشبابمنهمالتصاميمينفذّونالذينالكَرافيتيينبأنبينّت Cearson: P.8).

Graffiti)كتابهفييؤكدجونز()مايكفأنذلكورغم - Expression of creativity in a legal
way)(2)التصميمداخلمهيمنةبنيةجعلهِمنتفعّل,كثيرةلمعالجاتيخضعالذيالشكل()فنهوالكَرافيتبأن

خلالالمتشكلةالأجزاءتركيبوإعادة,الجدرانعلىالخاصةالعامةالفراغاتملأفيللرغبةإحتكاماً,
وفي,وأقتصاديتجاري,ثقافي,ديني,سياسي,إجتماعي,شخصيهومامنهاعديدةمضامينعنالإفصاح

والعمارةفيالثقافيةالنصيةالبنىمشروعيةمعيتماثل,ثقافيكنصالجدارعلىالإعلانفكرةفإنالأحوالكل
في,فلسفياًالمتشكلالمعنىأوالخطابتصيغالتيالدلالاتعنالتعبيرفي,التصميموفنالرسموالنحت

وسائلواستدعاء,مرئيغيرهوماأتجاهالمتكررةالفعللرداتتستجيبالتي,الأقيسيةوالأحكاموالتصورات
الجداروحجموعرضطول,بلغمهما,الإعلانشكلمعتتوائمالخطابصورةلجعل,أستفزازيةوتحريضية

المنفذ عليهِ التصميم.
,التنفيذسرعةبسبب,مستقرةغيرلخصائصخاضع,الكَرافيتيالفنمعالإعلانيكونوبالتالي

أجزاءبينالأرتباطاتفكسياقاتوفقتعالجقدالتي,التكوينمفرداتبينالتداخلوالأرتباكووالعشوائية
التصميم وإعادة بنائها من جديد , لتعطي دلالة تعريفية بما سيؤول إليهِ المضمون لاحقاً .

مننوعإلىباعثاًكانت,تجاربهاوأستخلاص,الشعبةالحياةلمفرداتالكَرافيتتصاميممحاكاةأنبيد
الموقفحقيقةأشرتالتيالظاهرةهذهِتحليلعنبحثاً,والوظيفيالجماليالتداخلخصوصيةفيالتوحيد
المرئيالفعلخلالمنللوجودصورنحو,التفصيليةالمفرداتوالأشياءفيهاتمتدعموميةثقافةمنالمنبعث

للبيئة , بأعتبارها تشكل وسائل بث لمظاهر الأشكال و الصور التي تحاكي بنى نصية مفتوحة .

2() Jones , Mick , " Graffiti - Expression of creativity in a legal way " , youth Centre
Wollongong in this " Graffiti Art " session , as well as sources such as Jeff Freerl " crimes
of style " 1993 , Garland pullishing New York .
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التجريديةالتعبيرية(1)عينة

1948:الانتاجتاريخكانفاسعلىزيت:المادةبولوكجاكسون:الفناناسم
الحديثالفنمتحف:العائديةسم264.5×172.5:القياس(1)رقم:العملاسم

البني،)الأسودالغامقةالألوانبسكب)بولوك(قامإذاللوني،والطلاءالتقطيربطريقةاللوحةهذهنفذت
لبنيةولونياًخطياًتكثيفاًمنتجاً،اللوحةسطحعلىوالبرتقالي(الأصفر،)الأبيض،والفاتحةوالأخضر(،

لاشكلية.
تؤسسمجردة،*3إيقونوغرافيةصيغةإنتخابإلىالتكوينبنية،واللونالخطفي)الحركة(إتجاهيقود

بصرياً()ذهنياً/الأداءتلقائيةمعبالإستعانةتقنياً،الإبتكاريةالمتغيراتمعالتجريديالخطابتعاطيلفاعلية
الذاتبمعطياتوالبوحالتصميمي،الإخراجلفكرةتحتكمالتيالبنائيةالتشكّلاتعلىالمخيلةقوةلفرض

واعيكظهورالسرعةتوظيفوإمكانيةالتزامنحالةمعالمباشرالترابطمستوىعلىالنفسيالطرحوفرضيات
ترتسم من خلاله مقومات التداول الزمني كوحدة قياس معلنة.

فيالإنفعاليةالوظيفةتواصليةمنالتجريدي،الخطابمستوىتقريبفيتسهمالتلقائيةكانتهناومن
والشعورالتشّكللحظةالمتدفقةالصورمعوبنائية()فكريةتصميميةتناصاتوتشظياللاوعي،بنيةإستنطاق
المتبدّيللأثرالتضمينيالهاجسبفرضياتتدركإستعاديةكمحمولاتالبنىتناصإستعراضوبالتالي،اللحظي

نتيجةالمتشظية،المراكزبؤرتعدديةفييسهمممااللاموضوع،أواللاشكلبنيةوتقويضالإتجاهات،تعددمن
إنفتاح الدلالات القادرة على إحتواء المتغيرات الإدراكية للفعل التجريدي المحض.

التصميميةالبنيةجعلهنا،)بولوك(تقطيريةبهجاءتالتيالفضائي،المدىإنفتاحفإنذلكجانبإلى
لحركةأوللفعل،محركةسياقيةكقيمة)الزمن(إشتغالآليةعبروالشمولي،الإدراكيتصوّرهاتبنيللتكوين

الفعل ، من خلال تباين الحدود الفاصلة للتقاطعات المحورية )الخطية واللونية(.

الشعبيالفن(2)عينة

بدون تاريختاريخ الانتاج :طباعة سكرينالمادة :روبرت روشنبيرغاسم الفنان :
خاصةمقتنيات:العائديةسم72.4×57.1:القياسRetroactive1:العملاسم

3
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وتتداخلبعضهامعتمتزجالتيالصورمنخليطاًهذا،الطباعيتصميمهفي)روشنبيرغ(يستعرض
لون)ذات(كنديجون)السابقالامريكيللرئيسفوتوغرافيةصورةجمعت،طباعيةتجميعتقنيةضمن
منالأعلىالأيمنالجزءوإلىالأمام،بإتجاهاليمنىبيدهيؤشروهو،الخضراء(العنقربطةبإستثناءفاتحأزرق

الجزءإحتلفيماغامقة،خلفيةعلىبمظلةالهابطينالأشخاصلأحدطولياًمستطيلةصورةنلاحظالتصميم،
الصورةمنمجتزأمقطعوالثانيةوالبرتقاليبالأحمرمتداخلةبصورةلونتالأولىإستطاليتينمساحتينالأسفل

فوقهاوضعتحمراءلمساحةإستطالياًجزءاًفيحويالتصميممنالايسرالجانبأمااليد.حركةيمثلالرئيسية
بعضمنهاسالتسريعةلونيةخطوطإحتوتبيضاءمساحةالأعلىوإلىالشكل،مربعةخضراءمساحة

القطرات على الأسفل.
مستوىوفقالتصميمي،والعملالمتلقيبينالمتصلوالحوارالجدلإثارةعلى)روشنييرغ(عمل

وبينالطباعيةالأدائيةالتقنيةبينيمزجإذالأمريكي،للمجتمعوالشعبيةالثقافيةالمعطياتبمفهوميهتمإشكالي
مجملبينوجدانيةمؤثراتسلسلةوتحقيقللمجتمع،الإستهلاكية،الرؤيةمشهديةعبرللواقع،الصوريالتكثيف

غيرنظامعبرالفكريالتبادللبنيةوصفهومتنوعةصورفإستخداموالعلمية،والثقافيةالسياسيةالتجارب
وماللتصميمالعامالبناءأوالفكرة،المفهوم،الصورة،مستوىعلىالخياليةالأفكارتحكمالتيللعلاقاتمترابط

يحمله من مفارقات وإحالات شكلية وموضوعية.

البصريالفن(3)عينة
2000:الانتاجتاريخسكرينطباعة:المادةرايليبرجيت:الفناناسم
خاصةمقتنيات:العائديةسم75.9×55.7:القياس)كرنفال(:العملاسم

غيربصورةتتكرروجوزي(،بنفسجي،داكن،)أصفرعريضةلونيةخطوطثلاثةالتصميمهذافيتظهر
شكليةبنيةتمثلمتموجة،إنشائيةلوحدةمقطعياًإنموذجاًتمثلوالتيللتكوين،العامةالبنيةمساحةعلىمنتظمة،

المؤثراتقوةلتعزيزالمزدحمة،التراكيبكثافةخلالمنالتصميمإنشائيةوتنبنيالمتغاير.التكرارتعتمد
محورينتأخذكبنيةاللونحضورعنالناتجةاللونيةالإحساساتفهمأوإدراكفيالملاحظةوقوةالبصرية

)اللون والحركة (.
الرياضية،الفرضياتمنهجيةصياغةفيوالتأمل،الخيالمنقدراًيتطلبهنا،التجريدنزعةإستثمارإن

للتواصلقابلةبنائيةكياناتوتأسيسالتصميم،بنيةفيعديدةمراكزفرضعلىحصلت)رايلي(وإنسيما
الواعية،للإستجابةالمحفزوالإدراكالإحساسسياقضمنالجمالي/البصريالأثرتواترمنتفعّلكإستدلالات

تحدثفيزيائيةميكروصوراً)بإعتبارهااللاموضوعيةالتراكيبتلقيّفيالاختلافلفرضيةإستنتاجيكمقابل
تأثيراً مشوّشاً بين الهيئة والأرضية(.

حالاتعبرتستقرأككياناتالحركة،بفعلتنتظمالتصميم،لبنيةالمكونةالجزئيةالأنساقكانتهناومن
كثافةمعسرعتهاوقياسيةالألوانلحركةالبصريالجذبمنتفعلوبالتاليالحركي(/)البصريالتزامن

)الدمجبينجماليكتنافذالكلي،البصريالخليطفيالضوء،منالناتجالتذبذبتسجلوكذلكالخطوط،
والإنفصال( المرئي للوحدات البصري.

إذإشتقاقية،بصورةالتصميميالسطحملاحظةقوةعمليةمنتسهلالطباعيةالألوانتقنيةإستخدامإنبيد
المتشظية،المراكزبؤرإلىالنفاذبضرورةالإحساسبلورةعلىالفضاءلتداخلالمحوريةالتحديداتتعمل

والتعامل معها كـ) كليات(، تنبني وفقاً لرؤيتنا لها بوصفها مفاهيم.
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السوبريالية(4)عينة
2001:الانتاجتاريخكانفاسعلىزيت:المادةاستيسريتشارد:الفناناسم

Marlborough:العائديةسم243.8×167.6القياس:(أمستردام81)شارع:العملاسم New York

فيعدةأشخاصفيهاويظهرالهولندية،أمسترداممدينةشوارعلأحدمجتزءاًمشهداً)إستيس(لوحةثمثل
سكنيةعماراتعنعبارةوهياللوحةيمينعلىالبنائيةالكتلتظهرالعمقوإلىالشارع،وسطمختلفةحركات

إمتداديمثلالذيالعمقإلىإتجهناكلماوتصغرالصورةملامحخلالهمنتتلاشىمنظور،حالةفيمكعبتشبه
الرصيفعلىمبيعاتهابعضتعرضتجاريةمحلاتمجموعةتوجداللوحةيساروعلىالرئيسي،الشارع

المقابل لها.
غيرالمحوريالإتزانوإعتمدتالعامة،التكوينبنيةعلىللأشكال،المظهريةالخصائصتنوعت

التوصيفاتمنوتفعّلالبصرية،الجاذبيةتحقيقفيإنفتاحياًبعداًتأخذالمكانقيمةفكانتالبنائية،للكتلالمتماثل
وإلىاليمينوإلىاليساروإلىالعمق،–وللخلفللأمام)إتجاهالتصميمبنيةفيالمتعددةوالإتجاهيةالحركية
الفضاءأوبالأرضيةوعلاقتهاللكتلبالنسبةالمظهريالتباينقيمةعلىخاصةحيويةتضفيوالتيالأعلى(

المحيط، والذي ينفتح بدلالة البعد الثالث ليعطي دلالة السيادة والهيمنة.
منسجم،بإسلوبوتوزيعهاوالكتلالأحجامتنوعخلالمنوإتجاهياً(ولونياً)شكلياًالتنوعقيمةتتشكلففيما

تظهر ترابطية الوحدة الكلية وتنظيمها من خلال علاقات البنى الجزئية مع بعضها ومع الكل.
وإن مايعزز الوحدة التصميمية، هو الإيقاع المتنوع للنماذج الصورية واللونية، إذ شكّل نقطة إستقطاب

جوهرية لمدى مايمكن أن تفعله هذه التقنية المشهدية في نقل الواقع بإسلوب المنافسة مع قدرة الكاميرا على إلتقاط
مالا يمكن تخيله. فكانت القيم اللونية المتحققة بإنسجام عال، تتدرج بتقنية إظهارية من الأخضر الغامق إلى الفاتح

وبعض تدرجات الرصاصي والبيجي والأحمر والبنفسجي، إذ شغلت هذه الألوان المساحات الشكلية المتنوعة
والمتباينة من حيث الحجم وتوزيع الكتل، وتحقيق البعد الثالث، مما أعطى شداً بصرياً إلى الداخل، لسحب عين

المتلقي إلى أدق التفاصيل الصغيرة الثاوية في العمق.

الكرافيتيالفن(5)عينة

blackمؤسسة:الفناناسم stump2005:الانتاجتاريخجدارعلىمختلفةمواد:المادة
black:العائديةبكسل238×300القياس:الكرافيت()مشغل:العملاسم stump.org

مقطعين:علىالعلويالجزءيحتويطوليين،جزئينإلىأفقياًويقسمجدار،علىمنفذّگرافيتيرسم
الغامقبالأخضرلوّنتتجاريةكعلامةيبدوهندسيتصميموهوالمساحة،أرباعثلاثةويشغلاليمينعلىالأول
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بعضولونتوساخر،كاريكاتيريبإسلوبجالسةفتاةلشكلرسميلاحظالمكمّلالثانيالجزءوفيوالفاتح،
المساحات المحيطة بها بالأحمر والأزرق الفاتح.

علىالمقطعويبدوالأعلى،للجزءوالشكليةاللونيةللتقنيةإمتدادفهوالتصميم،منالأسفلالجزءأما
تبدوخلفهومنالأعلى.الجزءفيللشكلالأسلوبحيثمنمشابهاًكاريكاتيريلشخصوهوشكلاليمين

تشكيلمعالجوزيباللونلوجهتخطيطعلىالأيسرالمقطعإحتوىفيمافاتحة،وزرقاءحمراءلونيةمساحات
لحروف متصلة لوّنت بالأبيض والرصاصي.

حيزداخلالمتشكّلةالتصميميةالبنىملامحتحديدفيدوراًالخطيلعب،البنائيالتنظيممستوىعلى
للوّنالجماليةالوظيفةحواريةوتعزيزللكل،المكوّنةالفرعيةالأجزاءمفهومتكثيففيالرغبةوإثارةالجدار،

البصريالسياقمكوناتتشكيلآليةضمنوالتجانساللونيوالإيقاعبالتنوعالإحساستعمّقتعبيرية،كبنية
والبحث في العلاقة بين الشكل والمضمون.

ومثلما يتأسس الإيقاع على بنية التكرار في الحقل التصميمي، فإن الحالة مشابهة هنا، من حيث إستمرار
الإنفتاح، والإنغلاق للبنى الفرعية ضمن إرتباطها بالكل الشمولي الذي يراعي الخصوصية في تحليل تلك البنيات
وإحتكامها إلى مستويات إخراجية وتقنية تقود المتلقي إلى نوع من الشمولية الشكلية واللاشكلية التي تعزّز التناول
المعرفي لطبيعة الرسم الكرافيكي وإرتباطه بالقيم البيئية التي تسهم في قلب التحولات الإجتماعية والثقافية وربط

التحليل المنطقي بإفتراضات متغيرة ميتافيزيقياً.

نتائج البحث
إلىالباحثانتوصلالبحث،عينةتحليلفيماجاءعلىعلاوةالجمالية،ومداخلهالمفاهيميالإطارخلالمن

النتائج الآتية :
الجدلطابعتعكس،وبنائيةونقديةذوقيةازاحاتعلى،الحداثةبعدمارسومفيالجمالماهيةتنبني.1

تصعيدمنفيهامابكلوالامريكيةالاوربيةالمدينةتفرضهاالتيالحياةوجدل،التكوينلبنيةالمحرك
لوعي ما بعد التصنيع ، وجدل القيم الثقافية التي تجد انعكاسا على البيئة المعاصرة .

وتوالد،للتكوينالفكريالنسقلانفتاحوفقا،الحداثةبعدمارسومفيالجماليالاثرمستوياتتباين.2
الافتراضات والكيفيات المتعلقة بمستوى التلقي ودرجة الاستجابة ) نفسيا ووظيفيا وذوقيا( .

متنوعفضاءاًيحدث،لهمضادفعلورد،واللونللخطحركيفعلثمة،التجريديةالتعبيريةرسومفي.3
القيم ، ويفعّل من التقنية الاظهارية للتكوين .

الصورةايقونيةفيالازاحةدرجةحيثمن،التجريديةالتعبيريةرسومفياللاوعيبنيةفيتنويعهناك.4
، والتكثيف في استخدام عناصر التكوين ) خطيا ولونيا واتجاهيا وفضائيا ( .

التشكيليةالوحداتتفعيلالىيمتدفضائياتسلسلااحدت،الشعبيالفنرسومفيشكليتنوعاستخدامان.5
داخل حيز البناء العام ، بغية انجاز سمة جمالية للتحول الدلالي والشكلي للوحة .

،تحفيزيةخاصيةوفقوالألوانالخطوطتشكلهاالتيالمرئيةالتاثيراتعلىالبصريالفنأعمالاعتماد.6
فيالبصريللتنظيمالجزئيةالبنىتتجمعللعينالبصريالمحورفيوالتباعدالتقاربلبؤرةتستجيب

،جشتالتيةنظرةوهي،الرياضيالتجميعيالتكوينيعتمد،مركبكليانموذجضمن،البصريالفن
تسهم في احداث ازاحات بصرية دائمية  .

تركيبهاواعادةذهنياالواقعيالمشهدمكوناتتفكيكضمنبالمدلولالداليقترن،السوبرياليةرسومفي.7
من جديد ، في ضوء اشتغالها للحيز المكاني كقيمة دلالية استرجاعية .

الشكلعلائقيةفيهاتتحدد،قصديةانتقائيةآليةضمن،السوبرياليةاللوحةبنيةفياللونيةالانساقتتوالد.8
مع فعالية الاداء البصري والجمالي في البنية المقترحة .

فيواللونيةالخطيةالقيمةتتخذإذالتكوينيةبنيتهفيللعلامةسيمائياًتداولاًالكرافيتيالفنأظهر.9
رسوماتهِ، جمالية ذات بعد سيميائي، من خلال إبراز علاقات البناء المتشظي إلى مراكز عديدة.

والتبؤرالانشطارمفهومتوسيعوفقالكرافيتي،للعملالتنظيميةالمساحةفيحضورياًالأشكالتتأسس.10
البنائي والمعرفي.

قائمة المصادر
.1981،بيروت،المثلثدار،(1970-1870)التصويرالمعاصرالتشكيليالفن:محمود،أمهز-
جبرا،إبراهيمجبرا:مراجعة،خليلفخري،ت:1ط،الثانيةالعالميةالحرببعدالفنيةالحركات،لوسيادوارد،سمث-
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