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السمات الجمالیة في رسوم ما بعد الحداثة
د.عباس جاسم

د.محمد علي علوان
جامعة بابل /كلیة الفنون الجمیلة

أولاً : مشكلة البحث
طابعضمنوالتنوّعالاختلافممارساتوفیھبھتستترذھنیاًومفاھیمیاًإطاراًالحدیثالرسمیمثل

دعائمھاأرسىالتيوالقیمالمعاییربكلالإطاحةإلىوالتحدیدالتخصیصحدودتجاوزفيتتمخضالتيالعقلانیة
إنبنتأنھاھوالعشرینالقرنمنالأولالنصفرسومفيالحداثةعلیھعملتوالذي.الفنفيالكلاسیكيالمنھج

الفنیةالنظمخلخلةفيساھمتالحداثةإنرغمالھندسيالنظامعلىأغلبھافيإعتمدتعقلانیةتنظیمیةأسسوفق
معناهتغییر(إلى)(الحدیثبمصطلحدفعالذيوالحراكالجدلمنوفعلتّ،اللوحةلبنیةوالمعرفیةوالفكریة

،الماضيإلىتنصرفدلالتھأصبحتالزمن،منولفترة›حینئذ‹ثمومن›مباشرةالآن‹لیصبح›الآنمن‹
)52الحداثة،صطرائق:ویلیامز).(الحاضرھوحیثمنلھمناقضاًالمعاصر›‹یصبحالذي

خلالمنوتجلیّھودیمومتھفعّالیتھوتمظھر،الرسمفنجوھرلإحتواءمتعددةصوراًالحداثةأثمرتوحین
،داليوسلفادور،مالفیتش،كليبول،موندریان،كاندنسكي،براك،بیكاسو،سیزان،كوخفاننتاجات

لسیاقتأسیساً)الحداثةبعدما(فكانت،الجماليللخطابجدیدةأطروحاتخلالھامنتجترحأنلزاماًصار
عصفتالتيالكبرىللتحوّلاتوكان،المتشظیةوالبنائیةالفكریةالدلالاتمننھائیةلامجموعةیستوعب
)منھالرسم(وبالأخصالفنفيالجماليالجانبوإثراءتعزیزفيمھمدورالثانیةالعالمیةالحرببعدمابمرحلة

واقععنتعبیراًتجاربھفجاءت،الحدیثةالنقدیةالمناھجوظھوروالتقنیةالعلمیةبالتطوراتتأثروالذي،
المجتمع ومتطلبات الحیاة الاقتصادیة والاجتماعیة والسیاسیة.

عنالأولعبرّمابعد،المعاصرالفنفيحقیقیةانعطافة،البصريوالفنالشعبيالفن(ظھورشكّلوقد
تقنیاتمنأستمدإذوالأفكار..،الخاماتمنجدیدةمفرداتمقدّماًالحدیثةالصناعیةالمجتمعاتوھمومھواجس
ذاتأسلوبیةتطویرفيساھممماالكثیرالشيء،والتلصیقالحریریةبالشاشةوالطباعةالفوتوغرافيالتصویر

نتاجاً)ھوكني،روشنبیرغ،جونز،وارھول(فقدّممتعددة..،تجریبلعملیاتالبابوفتح،متنوعجمالياتجاه
الھندسیةالأشكالأستثمرفقد)فازاریلي(أما،الساخرةوالأفكارالاستخدامالمتنوعةالتقنیةبینمایجمعجمالیاً
.()بھاوالإیھامالبصریةالمتعةتضفيالتيوالمعالجاتالشكليوالتباینالتضادتعتمدتكویناتلیقدّم

)129صو16والسیاسة،صالتصمیمنصیف:مابین
وتفعّل،للوّحةالفنيالبناءمعتتنافذالحداثةبعدمالرسوموالجمالیةالمعرفیةالأسسكانتھناومن

كانولذا،الفنيللعملوالتنفیذیةالإخراجیةالصیاغةبلورةخلالمن،لھاوالجمالیةوالوظیفیةالتقنیةالخواص
القرنمنالثانيالنصففيعصفتالتيبالتطوراتمتصلاًیبقىالفنيالناتجفيالجمالیةالخصائصإدراك

طابعتبنيّوفقوالصورالأشكاللمدركاتاستعاراتتحرّكھاكانتالحداثة،بعدمارسوملأن،العشرین
تتعلقإستفھامعلاماتنشأتھناومنالفكریةوتشكّلاتھالبناءلعناصروالذوقيوالانفعاليالإیحائيالتوظیف

بتساؤلات عدة منھا : كیف تشكّلت طروحات الفھم الجمالي في رسوم ما بعد الحداثة ؟
وھل یتطابق الفعل الوظیفي للعمل الفني مع صیغ التعبیر الجمالي في رسوم ما بعد الحداثة ؟

ثانیاً : أھمیة البحث والحاجة إلیھ
تكمن أھمیة البحث الحالي بالآتي:

التشكیلیةالفنونمساحةضمن،الحداثةبعدمارسومفيوأسسمفاھیملوضعمحاولةیمثلّ.1
الجمالیةالعلاقةعلىالإطلاع،المیدانھذافيوالمھتمینالفنومتذوقيلدارسيتتیح،المعاصرة

والبنائیة لھا.
التعریفخلالھمنیتموفنيعلميبجھدوالمتخصصةالعامة،والعربیةالمحلیةمكتباتنایرفد.2

بجمالیات رسوم ما بعد الحداثة .
وأثرهوتقنیاً)وتعبیریاًوظائفیاً(الجماليبالفكرتعنىجمالیةلدراسات،الحاليالبحثیؤسس.3

على بنائیة اللوحة التشكیلیة .
سابقاًدراستھتتملمالموضوعكونفيتتمثل،الدراسةلھذهضروریةحاجةھناكأنالباحثانوجدوقد

وإفتقار،العالمفيالفنتاریخمنالمرحلةھذهتتناولالتيالأكادیمیةالدراساتولقلة،ومستقلتفصیليبشكل
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من)تعالىاللهشاءإن(الباحثانسیقوم،المیدانھذافيمعرفیاًفراغاًشكّلمما،لھاوالخاصةالعامةمكتباتنا
خلال ھذه الدراسة بردم الھوّة الحاصلة ومعالجة الموضوع واستخلاص نتائجھ .

ثالثاً : ھدف البحث
یھدف البحث الحالي إلى :

تعرّف السمات الجمالیة في رسوم ما بعد الحداثة.

رابعاً : حدود البحث
یتحدد البحث الحالي بما یلي :

التجریدیةالتعبیریة(وھيالحداثةبعدمارسومفيالجمالیةالسماتدراسة:الموضوعیةالحدود.1
، الفن الشعبي ، الفن البصري ، السوبریالیة ، الفن الكرافیتي)

الحدود المكانیة : الولایات المتحدة الأمریكیة وأوربا ..2
.م2005-1945:الزمانیةالحدود.3

خامساً : تحدید المصطلحات
)AESTHETICISM(:الجمالیة

ـ وردت في ( دائرة المعارف البریطانیة - نشرة ولیم بنتون) بأنھا :
الدراسة النظریة لأنماط الفنون ، وھي تعنى بفھم الجمال وتقصّي آثاره في الفن والطبیعة،

وتنفرد بدراسة الظاھرة الجمالیة وما تمثلّھ من أھمیة في الحیاة الإنسانیة من حیث البحث  في:
ـ الأعمال الفنیة بأنواعھا من جھة وصفھا وتحلیلھا ومقارنتھا فیما بینھا .

ـ السلوك الإنساني والخبرة في توجھھما نحو الجمال .
:تعمیمھا.(بنتونعلىوالعملبالفنونالخاصةالحقائقعنالكشففيإھتماماتھا(الجمالیة)وتركز

)9-5،صالجمالیة
التعریف الإجرائي

الجمالیة : ھي دراسة الموقف النظري والتطبیقي من ظاھرة الجمال في رسوم ما بعد الحداثة
Abstract(1التجریدیةالتعبیریة. Expressionism(التداولوإسقاط

ھو,الحركةبھذهالخاصةالتوصیفاتمختلفبینیجمعالذيوانتشاراًشمولاًالأكثرالتعبیرإن
فيالمتبعةالطریقةأوباللونیرتبطمابقدر,إشارةأوبشكل,العامبمفھومھیرتبطلاالفنھذالكن)(اللاشكلي

مسبقةفكرة,ولكلتداولولكلمشروعلكلرفضھوواللاشكلي,المباشرةالانفعالاتعنالمعبراللوناستخدام
,الضرورة,الحدث,اللاشكلي,(اللاموضوعيالتوصیفاتھذهإن.والمادةالحركةلمزایاوالاستسلام,

وطروحاتھاالتجریدیةالتعبیریةتطبیقاتضمن,واسعةمدیاتنحوالانطلاقإلىالحدیثالرسمقادت)التلقائیة
على ید فنانیھا , والتي مثلت بوابة للولوج إلى مرحلة ما بعد الحداثة.

المشھورةطریقتھاستنبط,التجریدیةالتعبیریةتیارفيالأساسیةالدعامةیعدالذيبولوكجاكسون
التحریكيالفعلأو,الحركيالرسمطروحاتتفعیلاجلمن,رسومھفيلاستخدامھا)التنقیطأو(التقطیر

عملیاتفيكلھجسدهأشركوقدالفنيالعملوخطوطإشكالعلىاللونيالطلاءوتقطیربسكبوذلك,للرسم
.)31ورقمواحد(و)1943ذئبإنھا(رسومھفيكماأعمالھوإخراجإنتاج

أو,إضعافھاخلالمنالخطوطتسریعفيلفعلھاوالحركةلطاقةتحریراًالفنیةالتقنیةھذهأنتجتلقد
الحركيالفعلتصمیمفان,آخرجانبمنو,جانبمنھذا,توسیعھاوتكثیفھاطریقعنذلكوتبطیئھا
فيلبولوكالمعلنةغیرالافتراضاتخلالھامنتتواصلاعتباریةدلالاتینتج,السطحلمحتوىتأكیديكحدث
التيالمألوفةرسومھِفيیتضحماھذاو,العامةالتصمیمبنیةداخلاللونوللخطوبنائيجماليتنافذحدوث

الفنیةالقیم,العفويالشخصيالتعبیرعلىأكدت,العشرینالقرنمنالأربعینیاتفينیویوركمدینةفيظھرت)نیویوركمدرسة(أوالتجریدیةالتعبیریة1
وعرفت,بتلقائیةالرسموكیفیة,الإیماءاتوعلى,والأحاسیسالمشاعرعلىالتأكیدبسرعةالرسم,للرسمالذاتيالتمثیل,للرسمالتقنیةالمعالجاتالحرة,
أوالعقلاني)(التصویراسمأمریكافيعلیھاأطلقكما,اللوحةسطحعلىالبقعشكلإلىإشارة(البقعیة)أو,العقلانیةالمراقبةلتجنبھا(الآلیة)بـأیضاً

(اللوحاتالجدران)–(الصورمثلالشاملةالحركةھذهداخلالخاصةدلالاتھالھاأخرىمصطلحاتأوعباراتوثمة(الحركي),أوالتحرّكي)(التصویر
روثكو(مارك),1974-1903غوتلیبأدلوف),(1966-1880ھوفمانھانز(فنانیھاومن.اللغوي)(التصویر,الواحدي)(اللون,البنیویة)

(جاكسون,)1962-1910كلاینفرانز,)1970-1905نیومان(,)1980-1904ستیل(كلایفورد),1997-1904كوننغدي(ولیم,)1903-1970
.)1956-1912بولوك

260



مجلة العلوم الانسانیة ................................... كلیة التربیة – صفي الدین الحلي

فيمرونةأوتمویھمنعنھاینجمماوللوحةالصوریةالبنیةفيالتراكموالحركةقوامھتصمیمیاًبعداًتتخذ
الرسمطریقةفیھااستنفذوالتي,1953عامبعدلھمرحلةعنتختلفالتيوالمكان.والزمانبنیتيمعالتعامل

,Ritchard(اللون)منواسعةبرككأنھامناطقإلى(تفككترسومینتجو,الصورةإلىلیعود,بالتقطیر for,
abstract Expressionism: P.20(.

قبللوحتيقماشأمددائماًبصعوبةفأنا,الرسملوحاتحاملعنینتجلمرسميإن(بولوكیقول
السائلةالأصباغوالسكین,البناءومالجالعیداناستخداموفضلت,التقلیدیةالرسمأدواتعنابتعدتوقد,الرسم

.)Richard:P.18()أخرىغریبةموادإلىإضافة,المكسورالزجاج,الرملمعالثقیلةالعجینة,التنقیطفي
المتشابكةالخطوطمنمجموعةعنھاینتجالتيللحركةالفیزیائیةبالقوانینترتبط)بولوك(رسومكانتھناومن

)209ص:(أمھز.والتناغمالكثافةالمتنوعة,البیضویةأوالدائریة
الأنثويالشكللتحطیمفعليكمحركاللاوعيیعتمدفھو.سریاليحسذات)كوننغدي(رسومإن

عنللتعبیرقابلةإیمائیةصورةإلىالتكوینأوالشكلیقلبلونيوخطيتجریدفثمة,للوحةالعامالإطارداخل
إزاحةمنالناشئةالصورةبثیمةتحیطالتي,البنائیةللعلاقاتالدلالي/الموضوعيالفھممفارقاتوفق,نفسھا

والتراكب,الفضاءو,الأرضیةو,اللونو,الخطفي(الحركةبالحركةارتباطھاعبر,الوظیفیةالدلالات
1رقمامرأة(),1947الورديالملاك(,)1940الجالسةالمرأة(أعمالھفيكماالدقیقة)التفاصیلو,الشكلي

.(
خلالمن)(كوننغعلیھاعملالتيالشخوصیةعنانحرافاًتمثل)كلاینفرانز(أعمالكانتوإذا

ذاترسومھفيجسدھاالتيالحركةوفعلالإیمائیةعنتخلیھمطلقاًیعنيلاذلكفان,التجریدجوھرإلىالولوج
الألوان البیضاء والسوداء.

,علیھسوداءعلامةأصممو,بیضاءلوحةقماشآخذبأنيالأحیانبعضالناس(یعتقد):كلاین(یقول
,Ritchard(الأسود)إلىبالإضافةبالأبیضارسمفانا,الحقیقةلیستلكنھا for, abstract Expressionism:
P.35,(سیاقإلىالصوريالتشكیلإحالاتوفق,الفنانعندداخلیةضرورةتشكلھناالخطیةالبنیةمعالجةإن

یكونأنیمكنلماالتقلیدیةالقناعاتخلخلةفيبارزاًدوراًواللاشكلللشكلالكیفیةالفاعلیةفیھتأخذ,تجریدي
(المسمى)كلاین(عملفيوكماالتجریدلروحیةمطلقیةإثارةتحملالتيالرسومفيلاسیماوالرسمفعلعلیھ

الملك أولیفر ), و كذلك في عملھِ (جدار برتقالي واسود).
المتعددة,للتفسیراتحاملةكبنیة,الدلالةانفتاحتستحضررسومھِفان)روثكومارك(إلىبالنسبةو

,المثالي,للروحيالحاملالخطابآلیةضمنالتنظیملفعلالمحركةالزمنتعاقبیةعندھاتنتھيلاوتبدأالتي
المضمونصورإلىكشكل/الجماليالخطاببنیةمنخارجةكأزمةغدتظواھرفثمة,النفسي,الأخلاقي

تمثلأشكالأوالفضاءفيمعلقةلونیةمستطیلاتمنمبسطةلأشكالتنوّعات((روثكو)عند,الدالغیر
)الأرواحتسكنھابیوتتشبھرسومھِفيالتجریدیةالفضاءاتإن,دینیةرموزاًتحويتجریداتأو,فراغات

)Lambert, Rose Mary: P.70(,بأنھاالرسمفياللونیةتقنیة(روثكو)یصفو)فيالواضحالاستغراق
,Ritchard().الأخلاقمحاكاةمعتتعاملالفنونفكل,الموت for, abstract Expressionism: P.28(
بینالداخلیةالعلاقاتبفضلھایتخطىوسبقھعّمامغایرة,التألیففيطریقةإلىفیلجأ)نیومانبارنیت(أما
,الداخلیةالعلاقاتھذهعن(نیومان)یستعیضو,واحدیةلونیةمساحةكمجردالصورة,اللوحةسطوحمختلف
باستثناء,واحدبلوناللوحةمساحةویغّطيفوقھتوضحعناصرإلیھیضیفأنمنبدلاًالتصویريالحقلبتقسیم
(أمھز:الوحید.التصویريالحقل,الملونالحقلمنجاعلاًاللوحةأطرافأحداعندآخربلونلونضّیقشریط

)228صالمعاصر,التشكیليالفن
والسعةوالعزلةو,اللوحةفيالفضاءأن:یقولھوو,الرفیعالساميبمصطلحمولعنیومان(إن

كانتلقد,السموفلھاللون,إلاّ,بالأسطورةالوطنإلىبالحین,بالذاكرةالمتعلقةالعوائقمنأفرغتاللاتناھي
,Ritchard(.)ناجحاًتكویناًتخلقأنتستطیع,إیمائیةحركةمعھيفكرتي for, abstract

Expressionism: P.26-27(,المعنونعملھِعلىتنطبقھذهمقولتھإن)آنیةفیھاتظھرالتيو).عنوانبلا
عنللإفصاحتخیلّيكمغزىوالسیاقمتنوعكفعل,عملھآلیاتوالمجرّدالشكلدائرةضمن,المتراكبةالتداخل

مكونات الأثر الجمالي المتبدي تجریدیاً, كجزء من بنیة التكوین .

pop(الشعبيالفن Art(الاستھلاكیةوالثقافة
یركزونفنانوھاكان,العشرینالقرنمنالخمسیناتخلالوانجلتراأمریكافيظھرتفنیةحركة

,الفكاھةومواضیع,التصمیمیةالإعلاناتلوحاتمثلالشعبیةللثقافةالاعتیادیةالصورعلىاھتمامھم
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ونشرھاالثقافةھذهتعزیزإلىتھدفالحركةوھذه,الأسواقومنتجاتالطباعیةوالمجلاتالصحفوتصمیمات
(أمریكي),وارھولاندي,(بریطاني)ھاملتونریتشاردفنانیھامن,الجماھیريوالاتصالالإعلاموسائلعبر

ھوكنيدیفید(أمریكي),روشنبیرغ(أمریكي),جونزجاسبر,(أمریكي)أولدینبیرغ,(أمریكي)لختنشتاینروي
(بریطاني) .
العقدینمثلتالتيالسنواتخلالومھمةبحثیةمساحةشغلتمتطورةمرحلةیمثلالشعبيالفنكانوقد

,مسبوقوغیركبیربشكلتداولھیتمالشعبیة)(الثقافةمصطلحوكان,العشرینالقرنمنوالستینيالخمسیني
یتناولالشعبيالفنكانولذلك.الحداثةفترةفيسادتالتيالنخبة)(ثقافةلمفھومالمعاكسالجانبیمثلكانلأنھ

الصناعیةوالمنتجاتللأسواقالدعائیةالتصامیمالإعلانات,,الھزلیةالمسلسلات(الجماھیريالإعلاموسائل
إنتاجفيومضموناًشكلاًاستثمارھایمكنتركیبیةكوسائلالموضوعاتھذهمعتعاملإذ),والاستھلاكیة

)147ص:علوان.(جدیدةتصامیم
القناعةلحالةبالنسبةیثُاروالموضوع,جمالاًیصبحفالقبح,وذھنیتھالمستھلكبیئةیصورالبوبفنإن

حیثجداًعالیةفیھالبیعنسبتكونالشعبيالفنإطارضمنیكونالذيمثلاًالتجاريفالتصمیم,الفنانبموقف
Smithكبیراً(جذباًیمثل : P.226-227(

وتعیشتخرجطریقةھي(البوب)بـیدعونھاالتيالجدیدةالدادائیةھذهإن()شامبدومارسیل(كتب
علىالتعلیقوغیابالظاھرةالبرودةھيالفنھذافيالممیزةالنواحيمنواحدةوان.الدادائیونأسسھماعلى
كانتالتيللسیاقاتومضادةمتمردةحركة)البوب(فنكانھنامنوتصوره.ترسمھالذيالموضوعمادة

أنذلك,النقديللجدلمثاراًمنھتجعلالتيالمفارقاتمنالكثیرعلىینطويوأسلوبفكرةھووالبوب,متبعة
كمادةالمجتمعثقافةبھتتحددأنیمكنلماواستكشافكجوھرالبیئيالواقعنقلعلىعملتالفنھذارسوم

الحرببعدحدثتالتيوالتكنولوجیةوالصناعیةالفكریةللتحولاتنتاجھيالبوبثقافةوانلاسیما,مصدریة
العالمیة الثانیة .

علىإصرارهمعمحتقراًكانلمااستعمالھھوالفنھذاثقافةیمیزماإن()لیختنشتاینروي(یرى
)261ص(أمھز:)الإعلاململامحزعقاًالأكثر,جمالیةالأقل,تداولاًالأكثرالوسائل

أحدتعدالتيبالسذاجةتھتمكانتوالتيالأمریكيللعالمالاجتماعیةبالبنیةمرتبطاًالبوبفنكانلقد
مظاھر الحالة الذھنیة للتعبیر الأمریكي .

الفنیةنتاجاتھعلىانعكسممالموضوعاتھالتجاريالتصمیمروشنبیرغ)روبرت(البوبفناناستخدم
سطحعلىلصقھاأوطبعھاأورسمھاخلالمنالتوضیحیةالصورأوالإعلانیةالأشكالاستخدامحیثمن

السطحفیھیخُلطالذي(الخلیطالرسممفھوم)روشنبیرغ(رسوموتأخذ)الأثرمعقبّ(عملھفيكمااللوحة
فأحدحرةبقواعدالإبعادثلاثیةأشیاءإلىالرسوموتتطور,أحیاناًالسطحعلىمثبتةمتنوعةأشیاءمعالمصبوغ

مطبوعةكبیرةفوتوغرافیةصوراستخداموكذلك,كبیرةساعةیستغلوآخر,شغالرادیوجھازیستغلالرسوم
منتشكلتالتي)1962(مركبو)1960ولوحةكرسي(و)1969(المنحدرأعمالھفيكماالقماشعلى

مواد مختلفة .
ھي(روشنبیرغ),رسومفيطباعیاًالمستخدمةالصورةأو,الحقیقیةالأشكالأوالأشكالكانت(ھنامن

مجموعةھيأنماو,معروفةكأیقوناتمباشربشكللمشاھدتھامدعّووننحنالتيالبصریةالبنىلیستبمجملھا
,Smeth()العامالتكوینمجرىفيتكییفھاخلالمنأعییناتلمحھابنى Edward Lusie: P.235.(

معالمصبوغالسطحفیھِیخُلطالذي(الخلیطالرسممفھوم(روشنبیرغ)رسومتأخذآخرجانبوفي
جھازیستغلالرسومفأحد,حرةبقواعدالأبعادثلاثیةأشیاءإلىالرسومتتطوروأحیاناًالسطحعلىمثبتةأشیاء
أنعلماً,القماشعلىمطبوعةفوتوغرافیةصورةاستخدامكذلكو,كبیرةساعةیستغلوآخر,شغالرادیو

بھِتأثرالذي–كیججون-التجریبيالموسیقيالمؤلفإلىتعودالأسلوببھذاالموصیةالجمالیةالفلسفة
(سمیث:ببیئتھِ)وبنفسھِووعیاًإنفتاحاًأكثرجعلھِخلالمنالمشاھدةذھنتشتیتإلىتھدفالتيو,روشنبیرغ

.)12-11صالحداثة,بعدمافن
جعلحیثمن,البوبلفنالشعبیةالثقافةبھأتتلماتكمیلیاًأنموذجاً)1930جونزجاسبر(یمثلفیما

متبادلةعلاقاتعنللتعبیرالظاھر,التكوینسطحعلىورموزبإشاراتتنفردالعمللصورةالتكوینیةالبنیة
رؤیة,الظلامإلىالنظر,النافذةمنالتطلعتركیز,بدونبتركیز,النظرمثلللإحساساتوموضوعیةذاتیة

.والأرقاموالرسائلبالإعلام,بالابتھاج,شيءبلا,بالتھدیدالشعورتصغر,,تكبرالأشیاء
Sylvester:P:1-2((
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ھووالذي)الناقد(ابتساماتالمسمىعملھفيكماواضحوتھكمأكبربنظاملنایوحي(جونز)عملإن
(یستعملوكذلكذاتھا,المادةمنمربعةقاعدةعلىوموضوعةنحتيبمعدنمسبوكةأسنانفرشاةعنعبارة
خریطة(و,)1959لونبلاأرقام(أعمالھفيكماأرقاممجموعةتكونقدوعادیةمفردةصوراً)جونز

ومنللغرض,افتقارھاھومنھاالغرضیكونوالتي)1985الأمریكيالعلم(و)الأمریكیةالمتحدةالولایات
.)109ص:الفنیةالحركات(سمث:لشيءتشبیھاًتكونأنمنأكثرفكریاًشیئاًتمثلاللوحةفإنھنا

رسومھفياستخدم(إذوبقصدإبھاماًالبوبفنانيكأكثر)1987-1928وارھولاندي(یظھرفیما
الشعب,المونالیزا,كنديجون,الدولارینورقة,الكھربائيمونرو,الكرسيومارلینبرسليالفیس(لـصوراً

الصور(تحاسبو)یكفيوھذاحقیقةالرسمكل(وقالفنیةأیقوناتلتصبحعملیاتھعلیھاوأجرىالعنصري),
(السلكعلىبسحبھاقامفانھ,الصورھذهفيعاطفيمحتوىأيمنانفصالھعلىالتأكیدولغرضبحضورھا)

.)1967مونرو(مارلینوعملھ)1964عنصریةتظاھرة(عملھفيكما)سكرین
الفنيالعملبنیةإلىوتنقل,سلعةإلىالرسمتحویلحولتدور)وارھول(أعمالكانتھنامن

ألواحعلىالمارةانتباهتثیرالتيالملصقاتأوتكرارھابفضلالذھنفيتنطبعالتيالدعائیةالشعاراتمیكانیكیة
الإعلانات.

ھذه الأفكار وجدت صداھا عند فنان شعبي آخر ھو
إنالفنانیقول,الشكلعلىتعتمدكارتونیة(مسلسلاتإلىنتاجاتھِتستندوالذي,)-1923لیختنشتاینروي(

بل,الرسمیتخذهُخارجيشيءبأيلھُعلاقةلا,مارسمإلىالنظرفعلوأن,الفنغایةھوالمنظمالإدراك
إلىأرميوأنا,التصویرإلىترميمتعددةأشكالاًَفللكارتونیاتالرؤیةمنموّحدنسقالبناءیسعىأنعلیھِ

مختلف)مكانٍفيحقاًھيعلامةكلأنإذ,الكارتونیةالمسلسلاتعنیختلفالواقعفيعملي,التوحید
.)139-138صالثانیة,العالمیةالحرببعدالفنیةالحركات(سمیث:

الوقائعمنمتسلسلةقصةینتج,متخیلعلاميتشكیلإلىبصريكفعلبالرسمتنأىرسومھإن
مواكبةإلى,المسبقةالمحدّداتمنالتكوینعناصرتحریرمنالنظرمستویاتفیھاتنتقلالتيالكارتونیة
مععلائقیةصیاغة,تلكالحسیةالمعرفةتكتسبوقد,حسيوسلوكيكمثالالمعطىالوعيتجسیدمنالأنفلات

,التصمیميللشكلالحضوریةالدلالةفیھاتتشظىسردیةطرائقو,متعددةفرضیاتإلىالتكوینبنیةتفكیك
جزءكلتصویرخلالمن.الاستھلاكيالمجتمعتوجھاتوإدراك,الشعبیةللثقافةالبانيالنسقلحالةوفقاً

منھُیجعلالذيبالشكل,تركیبھِخلالمنماحدثٍعنیعلن,مدرككشكل,تكبیرهُوالكلیةالرسوممنصغیر
إعلاناً صوریاً محضاً , تجاریاً , كارتونیاً , أو دعائیاً .

تمیلالتيتكویناتھفيیستخدمھاتھكمیةوسخریةإنفعال(لدیھِ)-1922ھاملتونریتشاردلـ(وبالنسبة
Smith()معینةلفكرةتجسیدیمثلمنھاتكوینكلإنإذ,الأخرىمنالواحدةجذریاًالاختلافإلى , Edward

Lucie: Pop Art, p. الحیاةمظاھروالسیاراتوالأزیاءتصمیملتشملالتكویناتتلكوتعددت,)230
عدمالزوال,,الشعبیة(وھيالفنفيینشدھاالتيالخصائصعن)ھاملتون(عبروقد,الأخرىالعصریة
ویؤلفوقتي,,وفیربأنتاجوالكلفةقلیلیكونأنیشترطھذاإلىإضافة,الأنبھارو,الظلخفة,الضرورة

.)24صالحداثة,بعدمافن(سمیث:)كبیرةتجارة
معظمةیدین,ساذجكارتونيبأسلوبالأمربدایة(فيرسومھتشكلتفقد)-1937ھوكنيدیفید(أما
وتصاحبھامتناقضةمواقفتعكسوھي)الخلیعتطور(المعنونةالمحفورةصورهُتطورتثم,الأطفاللرسوم

الفنیةالحركات(سمیث:)بالفوتوغرافیةثم,بالواقعیةمثقلاً)ھوكني(رسمصارثم,الغالبفيلاذاعةتعلیقات
.)124-123صالثانیة,العالمیةالحرببعد

التحولاتوبالإنسلاخات(مولعفھو,ھوكنيمنرسمھِفيسرداًأقل)-1937جونزآلن(یعتبرو
ماخیر,الواحدةالقماشةعلىمتداخلةأنثویة/ذكریةأخلیةوھي)الخناثى(سلسلتھِتبدووالرؤیةغوامضو

الأغراءأسالیبوالدعائیةالوسائل(من(جونز)وینطلق),33-32صالحداثة,مابعدفن(سمیث:)عملھُیمّیز
).272صالمعاصر,التشكیليالفن(أمھز:)الملصقاتوالمصّورةالمجلاتفي

والثلاثینیاتلعقديالشعبیةالثقافةلمفھومصیاغةإعادة()-1923بلیكبیتر(رسوموتمثل
الفنیةالحركات(سمیث:)متواضعةحليولعبوبریدیةوبطاقاتذكریاتبینتتراوحوأعمالھُ,الأربعینیات

).120-119صالثانیة,العالمیةالحرببعد

Op(البصريالفن Art(التجریدوھندسة
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Optical(الـ Art(:الفنانونفیھایحاولالعشرین,القرنمنالستیناتبدایةفيظھرتفنیةحركة
البصريالفنمنمشتقةوھيالبصري,الصوريالخداعطریقعن,الصورةسطحعلىحركيانطباعخلق

الحركةھذهوتعززت,)العینشبكیة(إلىنسبة)الشبكي(مصطلحعلیھایطلقمنوھناك,باسمھوتسمى
العلاقةفيالفنھذاویبحث,نیویوركفيالمستجیبة)(العینأشھرھاومن1965عامأقیمتمعارضبسلسلة

فكتور(الھنگاريالحركةھذهفنانيمن,المنجزللعملالفنيبالتصمیمالمتلقيتربطالتيالخالصةالصوریة
والأمریكيسوتو)آر(جيوالفنزویلي)-1931رایلليبریجیت(والإنجلیزیة)1997-1908فازاریللي

(جوزیف البرت ).
الظواھرقیاسحقیقةعلىتعتمد,البصريالفنفيالبصریةللرؤیةوالمعرفیةالجمالیةالتحلیلاتكانت

البصري)الإیھامأو(الخداعلظاھرةمفتوحةتفسیراتلتقدیمعالٍبتنظیمتصممالتيوالشكلیةواللونیةالخطیة
الأبعادبینوالعلاقاتالمكانیةبالصلاتیتعلقتوھمإلىعادةویشیر,البصرحاسةلھتتعرضخداعوھو

فیھوتبدو,الھندسیةالاخدعةأوبالخداعاتالموصوفةالفئةإلىالخداعمنالطرازھذاوینتمي,والمسافات
الأشیاء والأشكال والخطوط على غیر حقیقتھا أمام الناظر .

العیننظرویستثمریكتشفوكلاھما,أبعادوالثلاثة,البعدینذاتالتصمیماتفيالبصريالفناستعمل
(أكدهماوھذا,إیھامیةصوراًتتضمنالتيالتشكیلیةالتجریدیةالنزعةمحتوىمع,تبادلیاً,استجابتھاومدى

التيالحركیةالصفةویمتلكالحسیةللاستجاباتتولیديفنھو)op(الـمنالحركةھذهمنظّر)سیتیزولیم
الدماغأوللعینفعلیةطبیعیةبنیةفيحدثذلككانإذافیماالمتلقيعندوالإحساساتالمخادعةالصورتحفز
:Reichrd.(نفسھ P239(

تتكونالتيبالتصامیمیعُنىالأول:رئیسییننوعینإلىتقدملماوفقاًالبصريالفنتصامیمتقسیمویمكن
الظاھرةتستثمروالتيوسوداءبیضاءتصامیممنتتألفالتيتلكوبالذات,للعینوإبھارونبضومضةمن

ورایللي(فازاریلليالنوعھذاممثليومنالعمقوفيالسطحعبروالحركیةالشكلیةللمجموعاتالبصریة
الظاھرةتستثمروھيحیزیةألغازاًتمثلوالتيواضطراباًعنفاًالأقلالأعمالیشمل:الثانيوالنوعوستیل)

.(النوعھذاممثليمنألبرت)وجوزیف(سوتوویعدوالأرضیةللشكلبالنسبةالعكسیةللصورالبصریة
Walker: P.11-12(

والأشكالالمنغمة)(الإیقاعاتالمختصرالتماثلخلالمنالبصريالغموض)فازاریللي(استعمل
التيالوحشیةوالحمیرالنمورحولوتراكیبالشطرنجقطعمنھاكثیرةمواضیعمثلتالتيأعمالھفيالھندسیة

خلالمنفازاریلليعلیھاعملوالتيالأبعادثلاثیةالتراكیبوكذلك,والأسودبالأبیضمُقلمةكنماذجنفذت
تأثیربخلقالإحساسیتضمنالذيالفنلحقلالذھنيالمفھومخلالومنوالمتلقيالتصمیمبینالعلاقةنشوء

Reichard(.المتلقيعلىطبیعي , Op Art : P.241(
,فازاریلليعندالبصريالفنتصامیمفيالإنسانيالحسيالإدراكدراسةفيأثرالبصریةللرؤیةویبقى

لتركیبالإحصائیةوالقیاساتالتكراریةالخصائصیوحدھندسيإطارضمنالھندسیةالوحداتتتراكببحیث
السطح التصمیمي .

منالفنانیقدمھوماللحركة,الفیزیولوجیةالنفسیةالظواھروإبراز,الفنيالعملفيالمتلقيمشاركةإن
روابطعنوالبحث,أولىجھةمنالإنسانیةوالعینالتشكیليالشيءبینالعلاقةعلىوالتأكیدبصریةإحساسات

حركیةظواھرإلىالوصولبھدفأخرىوسائل(استخدامإلىجمیعھاقادتثانیةجھةمنوالحركةالصورةبین
تنتج عن التداخل الذي یولده انحراف الأشعة الضوئیة بالنسبة للخط المستقیم الذي یقودھا إلى العین).

قریباًتكونأنھاو,بیانیاًالخواصموحدةھيالمرئيالسطحعلىالمنعكسةالتراكباتحالة(إن
للسطحالموضعيالتكییفنقدرأنالممكنمنفأنھُمقنعالأفتراضھذایكونوعندما,الإتجاھاتكلفيمتساویة

:Clerc()البصریةالحركیةوالأسقاطات,التراكیبو,الخطوطرسمفيالشكلبنیةقیاساتوفقالتصمیمي
P.536-549.(

یمثلّھاالتيالخاصیةندرةفيبل,الشيءذلكندرةفيتكونلاالأصليالنموذجقیمة(إن)فازاریلي(یؤكد
فيالجدید,الیومالتجریديالرسموأن,علیناقانونھُیفرضبمكتشفاتھِوبسرعتھِوالتقنيبطغیانھِعصرناوأن,

مألوفوطرحعادیةبتقنیةلكن,القدیمبالرسمالسابقبالعالمصلاتھُیملكفتئِما,توجھھِفيالمتباین,مفھومھِ
).58صالحداثة,مابعدفن(سمیث:)منجزاتھِعلىالغموضواللبسمنظلاًیلقیانوالوراءإلىیشدانھُ

سببأولھما(لسببینمھمةإلیھِبالنسبةالحركیةوكانت,الحركیةالتأثیراتعلى)فازاریلي(ركزّلقد
یعیشالذيالرسمبأنالأشملالفكرةھوالثانيو,طفولتھِمنذعلیھِأستحوذتالحركةفكرةأنفيیكمنشخصي
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عندیكتملأنھُ,فحسبالحائطعلىلیسوذھنھِوالناظرعینفيأساساًیوجدإنماالبصریةالتأثیراتبواسطة
).60-59صالحداثة,مابعدفن(سمیث:إلیھ)النظر

علىتحتويوالتيالمتوازیةأوالمستویةالمقطعةالنماذجمنسلسلةعلى)رایلليبرجیت(وعملت
التصمیميالشكلربطإلىتعمدالتيالفاصلةبمثابةالإضاءةفیھاتكون,مفترضةولونیةخطیةانحناءات

,إلیھوالمرسلالمرسلبینالمتبادلالاتصاللحالاتالفوریةالاستجابةومدىللفضاءالموضوعیةبالكیفیة
وتعتمد أعمالھا على اختیار وحدة إنشائیة كشكل ابتدائي ثم تقوم بعملیة البناء لتصمیم موضوعات متعددة .

نماذجبأنتوحيفأنھادقیقةكانتمھماالمختلفةالتصمیمیةالسطوحخواص(فأنحالأیةوعلى
والتصمیملشكلالممكن(التفسیر)الأداءحولالحسيالأدراكناحیةمنمفیدةمعلوماتتوفرالبصريالتركیب

:Todd()الظلأوللحركةالأدراكیةالتحلیلاتحالة P.509-523,(الذھنیةالإسقاطاتتوالدمعتتوائمالتيو
الحواجزتتحولوبالتالي,مضموناًوشكلاًالقصديالفعلمنطقمعیتفاعل,مرنتحلیلينموذجبإتجاهللمتلقي

خصوصیةمنفھمھُیمكنمابمدىللأداءالتفسیريالنزوعواللاوعيمنحالةإلىالتصمیمبنیةفيالمتراكبة
مرئيلاواقعفيإنشاءاتإلىتتوّصلوعیانيلواقعتارةًتستجیبالتي,الضوئیةالتصویریةوعلاقتھِالفضاء

تارة أخرى .
/سریعقبیل:منجدلیةثنائیاتعلىتعملتراكیبفيالبحثإلى(رایلي)قادتالتناقضاتتلكإن

,للتصمیمالصوریةالطاقةلتمّیزحافزاًتشكلوالتي,معتم/ضوئي,،دفع/سحبحركي,/ساكن,بطيء
وأستدعاءثمةتصمیماتي(في(رایلي)تؤكدذلكوفيعاطفیة,وجمالیةطاقةمنتعكسھُماإلىبالأضافة

حركاتوكذلك,ظاھريتناقضيوآخرتناقضيتركیبمنالمؤلفةالبصریةالصیغفيالبنائیةللعلاقاتتخطیط
المطابقالتكراروللحدثالمخالفالتكرار,المفتوحالبؤريالفرع,الدافئةوالباردةالألوان,أبطأوأسرع
متسلسلتكراريكتوافقالرمادي,للأبیضالمناقضالأسود,الفعالوالساكن,التناقصوالتزاید,للحدث

:Riley(التصمیم)لقطبّیات P.91.(

الواقعتركیبوإعادة)Superrealism(السوبریالیة
وواقعیة,الإعلامیةوالواقعیةالمفرطةالواقعیة:منھامختلفةتسمیات)superrealism(للسوبریالیة

Hyper(متطرف),:Radical(الخارق),:super(مثلالمصطلحاتبعضبھاویلحقالفوتوغرافیة,الصور
فيالسوفییتيالاتحادفيظھرتالتيالاشتراكیة)(الواقعیةعنجدیدةكواقعیةالسوبریالیةوتختلف,مفرط):

الدولةیمجد,قصصيبأسلوبالواقعنقلعلىركزتوالتيالثمانیناتفيالشیوعیةأفولوحتىالثلاثینات
المجتمعونقدبالسیاسةاھتمتالتيالاجتماعیة)(الواقعیةعنالسوبریالیةتختلفوكذلك,العاملةالطبقةومثالیة

وطرح المشاكل الاجتماعیة .
تكونالتيللتفاصیلكاملةإنتاجإعادةخلالمن,الواقعیینوالنحتالرسمتشملفنیةحركةوالسوبریالیة

(فوتوغرافیةصورمنتتألفالحقیقةفيوھي,)الفوتوغرافيالرسم(الفوتوغرافیةالتفاصیلمنجداًقریبة
موطنھاأنورغم,التصویر)لظھورالأولىالأیاممنذالفوتوغرافیةالرسوممعیعملونبدأواالرسامینأنرغم

وخلالالستیناتنھایةمنذأوربافيظھرتأنھاإلا,الأمریكیةالمتحدةالولایاتھوبھاشتھرتالذيالأصلي
(,فلاك)(أودري,كلوز)إیتشاك(,)إستیسریتشارد(الأمریكيالفوتوغرافیینالواقعیینومن,السبعینات

جارلس بل ) , ( رالف كوینكز ) ومن الأوربیین الإنكلیزي (مالكولم مورلي ) والفرنسي ( فرانج لیدان ) .
الوترعن,معبرةوالتفاصیلالجزیئاتلكلالمدركالمراقببعقلیةالواقعتواجھ(الواقعیةكانتھنامن

الآلةمثلمباشرةوسائلاستخدامتمالغرضلھذاوتحقیقاًالواقعیةلمظاھرالواعيالاختیارعنالناتج
عنھیعجزما,الواقعفيالفنانیكتشفبفضلھاوالتيالشاشةإلىالمنقولةالشرائح,الكامیرا–الفوتوغرافیة

بواقعیةالانطباعوتعطيالدھشةتثیربحیثالدقةمنعالیةدرجةعلىالحصولمنوتمكنھ,المجردةبالعین
)285ص:(أمھز.)مفرطة

,ظاھریاًالصورةھذهسطحیةرغم,الكامیراصورةفيالمفصلالحادثمنافسةفيالبحثإلىوتھدف
السطحعبرالضوءوفعالیة,وتدرجاتھاللونبنیةتقدیمفيتقنیةمشاكلالتصویریینالواقعیینعندتثیرأنھاإلا

التصمیمي والسیطرة على التركیبات والانعكاسات المشكلة للمشھد .
علىالقمامة,اللمعانالحادة,الأضواءمتناھیةبدقةیصوربصري–مرئيكمشھدالمدینة)إستیس(قدم

وغیرھاالنیونإشاراتالمكائن,المفتوحة,القطارعرباتالشارع,فيالطبیعي,الحركةالمضیئة,المنظرالأجزاء
).Chilver:P.235المدنیة(الحیاةمشاھدمن
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وأجزاءعناصردقیقبشكلفحصتفوتوغرافیةلصوراستذكاراًیمثلرسومھفيالجليالوضوحإن
عملیةأثناءتحدثالتيوالصوریةالبنائیةالمشاكللحلالكامیراوتستخدم,الواقعفيموجودةغیرجانبیةوبنى
تظھرجدیدةتركیبیةصورة)إستیس(یقدمالفوتوغرافیةالصورمنأكثرأواثنتیندمجطریقوعن,التنفیذ

فيالربیعشارع,أمستردامشارع81(أعمالھفيكماواحدةمرةكثیرةجوانبمنالشوارعبینالاتصال
أمریكا).

ومعزولةبنائیاتوغامضةمواقعتمثلوھيالطبیعةمنأكثرالبناءبیئةعلى)إستیس(رسوموتنبني
الخداعتأثیرمنالرغموعلى,المحلاتمعارضوفرعیةطرقفيسیاراتمصاعد,مدینة,لشوارعمشاھد

فيتقدمإنھاإلاّالفوتوغرافيالصورةمصدرمنمباشربشكلمستنسخةبأنھاتوحيالتيتصمیماتھِفيالتضلیلي
بخصوصیةالدالأقترانتحقیقوفق,اكتمالھِوالحدثصیرورةعنیعبربناءلخلقإنشائیةمعالجاتالحقیقة
وللزمانأدائیةقیمةمنینبثقأنما,التصمیميالتكوینإنحقیقةإدراكتجسّدمفاھیمیةأسستشیید,المدلول
المكان .

نظرفيلھاقیمةلاتكونوالتيعشرالتاسعالقرنمنالقدیمةالأبنیةأحدواجھةإستیس(یصوروعندما
بیعمحالبتصویرهُویقدمالتاریخي,الوعيعلىكشاھدأھمیتھایؤكدأنیریدإنما,الحدیثالمدینيالتخطیط
كظاھرةبالأغترابالشعورتقییمیعیدإنھُكما,الكبرىالمدنفقدتھاالتيالطبیعةعنمضغرةصورةالزھور
المعاصر,التشكیليالفن(أمھز:)الباروكطرازمنبنزینمحطةعنیقدمھاالتيالصورةخلالمنإنسانیة

).287ص
,رسمویةمعلوماتإلىالفوتوغرافیةالمعلوماتترجمةالأساسيھدفيإن:)كلوزایتشاك(یقولفیما

واحدةمنطقةعلىالتركیزعلىالناظریرُغمإلیھألجأالذيالكبیرالقیاسأنإذ,الرؤیةفيمختلفنسقوطرح
(سمثبنظرتھیلمحھاالتيالمشوشةبالمناطقواعیاًالناظراجعلالطریقةبھذه,بالذاتاللحظةتلكفي

.)KENT(,)1969فایل(أعمالھفيكما)229-228الفنیة:ص:الحركات
منلیصوّر,الكامیراإلى)كلوز(یلجأالمجردةبالعینترىلاالتيالحقیقةمعالمعنالكشفمجالوفي

اللوحةإلىینقل,الأساسیةالنماذجھذهإلىإستناداً,متتالیةأفقیةمقاطعفيإنسانیاًوجھاً,قصیرةمسافةعلى
یستخدموعندما,الأنموذج-الصورةعلىالموضوعةالشبكةھذهمربعاتتتضمنھُماخطیةشبكةبواسطة
الصورةنقلفيالطریقةوھذه,الفوتوغرافیةالأنتقاءطریقةبحسبمنھاالأساسیةفصلإلىیعمدالألوان

أجزاءتفاصیلمختلفالتصمیماتھذهفيیرىالذيالمشاھدعلىیصعببحیث,التجریدمنھيالإنسانیة
للوھلة,ھناتدركلاالعینلكن,علیھاالمتعارفالخصائصفقدالذيالوجھلھذاالعامةالسماتتحدیدالوجھ
جمعإلىتقودھاالدقةالمتناھیةالأشكالمنتنوعاًترى,الداخلیةالأشكاللإستیعابمنھتنطلقشكلاًالأولى

الصورة العامة.
التيالإیضاحیةالرسوممننوععلىتستندصور(برسمیھتم)مورليمالكولم(نجدآخرجانبومن

الثانیة,العالمیةالحرببعدالفنیةالحركات(سمیث:بحر)فوقللمحیطعابرةكباخرةالسفر,نشریاتفيترُى
مربعاتإلىوقطعّھاالفوتوغرافیةلصورهالجانبیةالاتجاھات(مورلي)حوّلأخرىرسوموفي,)224ص

الرسملتقلیدھيمماالشكلیةللتجریدیةمماثلةأكثرالنواحيفيبعضكانتلذلك,اللوحةقماشإلىلینقلھا
.یوحنا)للقدیسالصفر(الصفحات,المحیط)عرضفي(باخرةأعمالھفيكما),Walker:P.44(الواقعي)

Mlalcom()حیاتيفيالتأثیرسریعةعاطفیةإنفعالیةمعانيملكتالسفنإن(مورليیقول Morey:
P.2,(توجّھفيكبیرأثرلھذاكانوقد)التقاویممنسلسلةوبریدیةوبطاقاتللسفركتیباتتصمیمإلى)مورلي

صّور(فمثلاًالإجتماعيالواقععنلھُرسومٍفي)وعبرّ(مورلي.متنوعةلمشاھدصوراًتحملالتيالتاریخیة
خطینالأحمرباللونغطستعریضةفرشاةبواسطةعلیھِخطوأفریقیاجنوبفيللطیرانفوتوغرافيملصق

جنوبفيالعنصریةالتفرقةسیاسةعلىإعتراضإنھاعلىالإشارةھذهفسرتوقد)X(حرفشكلعلى
).228صالمعاصر,التشكیليالفن(أمھز:)نفسھُالفنيالعملإزاءالفنانلموقفتسجیلاًأعتبرتكما,أفریقیا

Graffiti(الكرافیتيالفن Art(المحیطيوالجمال
Websterقاموسفيورد,الأصلالإیطالیة)Graffio(كلمةإلى)Graffit:كرافیتي(أصلیعود

القدیمةالآثارحجارةعلىوجدتورسوماتنقوشأو,وإھمالبعجلةالرسمكتابةأوخربشةھوالكلمةأصلإن
, وجدران الأبنیة العامة والخاصة وقطارات الأنفاق وواجھات المحال التجاریة .
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انھأو,بسرعةویتلاشىبسرعةوینتشربسرعةویقرأبسرعةینجزعملبأنھالكرافیتيالفنویعرّف
منكبیرةمجموعةإلىموجھةوكتاباترسائلبصیغتظھرمشخبطةوإشاراتشعاراتمنیتألفلغويتعبیر

المشاھدین .
(مدینةمنوانطلقتالعالم,أنحاءجمیعفيصیتھاذاعوفنیةجمالیةظاھرةالكرافیتيالفنیشكل

وكتابةتواقیعھمرسمخلالمنالشباببعضتنافسعندماالسبعیناتوبدایةالستیناتنھایةفترةفي)نیویورك
الرسمبكثرةاشتھرالذي)یوسدیمیر(وفاز1971عامالأمریكیةتایمزصحیفةأجرتھامسابقةضمنأسمائھم

والتصمیم على جدران أنفاق القطارات مع مجموعة من الشباب الآخرین .
والأسالیبللموضوعاتتناولھطبیعةحیثمنعلیھالمتعارفالجداریةالرسومعنالفنھذاویختلف

والثانویةالرئیسیةوالشوارعالقطاراتأنفاقعلىالتصمیمیتمفمثلاًبھاالخاصةالفلسفةوكذلك,لتنفیذھاالمتعددة
العامةوالحدائقالمتنزھاتاسیجةوعلى,الأخرىالنقلووسائلالسیاراتوعلىالجدرانوعلىالبنایاتوعلى
بواسطةالتقطیرأو,)الرذاذ(الرشمنھامتعددة,تقنیاتتعتمدبأسالیب,التجاریةالمحلاتواجھاتوعلى

ومیكانیكیة,السبریھآلاتأوللألوان,الرشاشالمسدسأوالرولاتمثلیدویةأجھزةاستخدامأواللونيالطلاء
)172صعلوان:(.الجدرانعلىوالبارزةالغائرةالخدوشوإحداثللحفرالمستخدمةالآلاتمثل

إبتداءاًالجدرانعلىللكتابةالتاریخيالأمتدادھوأولھا,الفنھذانشوءفيساھمتعدیدةعواملھناك
وصوریةصوتیةكلغةالكتابةفنوتطورإكتشافوثانیھا,الكھوفجدرانعلىالقدیمالإنسانتعبیرطرقمن

والقدیمةالفنحقبفيالجداریةالرسومشھدتھاالتيالمتطورةالمراحلوثالثھاالشعوببینالتفاھموللتعارف
,أسرارھاوكشفالذاتعنللتعبیر,إنسانیةنزعةعلىتدل,الكتابیةالممارساتتلكفكانت,الحدیثة

وللأفصاح عن خبایا النفس البشریة , وما یجول بھا من أفكار ومعتقدات .
:فھوالخاصأوالعامالمجالفيلإنتاجھِالمباشرةالنیّاتوالمقاصدمنعددمن(یملكتشكیليكفنالكرافیت

,الفراغعنتعبیر,معینسیاسينظامأوالسیاسةضدأغراض,المحاكاةأوللتقلیدصوريتمثیل,فنيخلق
لمجموعةعلامة,مساحةأولمنطقةملاحظة,الآخرینملكتحطیم,المجتمعوالحیاةمعالرضاعدمأوالملل

وأدراكھِاستقبالھُیتمالذيالفنلھذاالمجتمعنظرةتختلفبحیث,وحكومیةأھلیةمؤسساتأوتجاریةمحلات
الدراساتمنالعدیدوأنسیما,للمتلقینالذوقیةوالتعلیمیةووالأقتصادیةالأجتماعیةالمرجعیاتلأختلافوفقاً
Susan()الشبابمنھمالتصامیمینفذّونالذینالكَرافیتیینبأنبینّت Cearson: P.8(.

Graffiti(كتابھفيیؤكدجونز)(مایكفأنذلكورغم - Expression of creativity in a legal
way()2(فنھوالكَرافیتبأن)(التصمیمداخلمھیمنةبنیةجعلھِمنتفعّل,كثیرةلمعالجاتیخضعالذيالشكل

خلالالمتشكلةالأجزاءتركیبوإعادة,الجدرانعلىالخاصةالعامةالفراغاتملأفيللرغبةإحتكاماً,
وفي,وأقتصاديتجاري,ثقافي,دیني,سیاسي,إجتماعي,شخصيھومامنھاعدیدةمضامینعنالإفصاح

والعمارةفيالثقافیةالنصیةالبنىمشروعیةمعیتماثل,ثقافيكنصالجدارعلىالإعلانفكرةفإنالأحوالكل
في,فلسفیاًالمتشكلالمعنىأوالخطابتصیغالتيالدلالاتعنالتعبیرفي,التصمیموفنالرسموالنحت

وسائلواستدعاء,مرئيغیرھوماأتجاهالمتكررةالفعللرداتتستجیبالتي,الأقیسیةوالأحكاموالتصورات
الجداروحجموعرضطول,بلغمھما,الإعلانشكلمعتتوائمالخطابصورةلجعل,أستفزازیةوتحریضیة

المنفذ علیھِ التصمیم.
,التنفیذسرعةبسبب,مستقرةغیرلخصائصخاضع,الكَرافیتيالفنمعالإعلانیكونوبالتالي

أجزاءبینالأرتباطاتفكسیاقاتوفقتعالجقدالتي,التكوینمفرداتبینالتداخلوالأرتباكووالعشوائیة
التصمیم وإعادة بنائھا من جدید , لتعطي دلالة تعریفیة بما سیؤول إلیھِ المضمون لاحقاً .

مننوعإلىباعثاًكانت,تجاربھاوأستخلاص,الشعبةالحیاةلمفرداتالكَرافیتتصامیممحاكاةأنبید
الموقفحقیقةأشرتالتيالظاھرةھذهِتحلیلعنبحثاً,والوظیفيالجماليالتداخلخصوصیةفيالتوحید
المرئيالفعلخلالمنللوجودصورنحو,التفصیلیةالمفرداتوالأشیاءفیھاتمتدعمومیةثقافةمنالمنبعث

للبیئة , بأعتبارھا تشكل وسائل بث لمظاھر الأشكال و الصور التي تحاكي بنى نصیة مفتوحة .

2() Jones , Mick , " Graffiti - Expression of creativity in a legal way " , youth Centre
Wollongong in this " Graffiti Art " session , as well as sources such as Jeff Freerl " crimes
of style " 1993 , Garland pullishing New York .
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التجریدیةالتعبیریة)1(عینة

1948:الانتاجتاریخكانفاسعلىزیت:المادةبولوكجاكسون:الفناناسم
الحدیثالفنمتحف:العائدیةسم264.5×172.5:القیاس)1(رقم:العملاسم

البني،(الأسودالغامقةالألوانبسكب(بولوك)قامإذاللوني،والطلاءالتقطیربطریقةاللوحةھذهنفذت
لبنیةولونیاًخطیاًتكثیفاًمنتجاً،اللوحةسطحعلىوالبرتقالي)الأصفر،(الأبیض،والفاتحةوالأخضر)،

لاشكلیة.
تؤسسمجردة،*3إیقونوغرافیةصیغةإنتخابإلىالتكوینبنیة،واللونالخطفي(الحركة)إتجاهیقود

بصریاً)(ذھنیاً/الأداءتلقائیةمعبالإستعانةتقنیاً،الإبتكاریةالمتغیراتمعالتجریديالخطابتعاطيلفاعلیة
الذاتبمعطیاتوالبوحالتصمیمي،الإخراجلفكرةتحتكمالتيالبنائیةالتشكّلاتعلىالمخیلةقوةلفرض

واعيكظھورالسرعةتوظیفوإمكانیةالتزامنحالةمعالمباشرالترابطمستوىعلىالنفسيالطرحوفرضیات
ترتسم من خلالھ مقومات التداول الزمني كوحدة قیاس معلنة.

فيالإنفعالیةالوظیفةتواصلیةمنالتجریدي،الخطابمستوىتقریبفيتسھمالتلقائیةكانتھناومن
والشعورالتشّكللحظةالمتدفقةالصورمعوبنائیة)(فكریةتصمیمیةتناصاتوتشظياللاوعي،بنیةإستنطاق
المتبدّيللأثرالتضمینيالھاجسبفرضیاتتدركإستعادیةكمحمولاتالبنىتناصإستعراضوبالتالي،اللحظي

نتیجةالمتشظیة،المراكزبؤرتعددیةفيیسھمممااللاموضوع،أواللاشكلبنیةوتقویضالإتجاھات،تعددمن
إنفتاح الدلالات القادرة على إحتواء المتغیرات الإدراكیة للفعل التجریدي المحض.

التصمیمیةالبنیةجعلھنا،(بولوك)تقطیریةبھجاءتالتيالفضائي،المدىإنفتاحفإنذلكجانبإلى
لحركةأوللفعل،محركةسیاقیةكقیمة(الزمن)إشتغالآلیةعبروالشمولي،الإدراكيتصوّرھاتبنيللتكوین

الفعل ، من خلال تباین الحدود الفاصلة للتقاطعات المحوریة (الخطیة واللونیة).

الشعبيالفن)2(عینة

بدون تاریختاریخ الانتاج :طباعة سكرینالمادة :روبرت روشنبیرغاسم الفنان :
خاصةمقتنیات:العائدیةسم72.4×57.1:القیاسRetroactive1:العملاسم

3
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وتتداخلبعضھامعتمتزجالتيالصورمنخلیطاًھذا،الطباعيتصمیمھفي(روشنبیرغ)یستعرض
لون(ذات)كنديجون(السابقالامریكيللرئیسفوتوغرافیةصورةجمعت،طباعیةتجمیعتقنیةضمن
منالأعلىالأیمنالجزءوإلىالأمام،بإتجاهالیمنىبیدهیؤشروھو،الخضراء)العنقربطةبإستثناءفاتحأزرق

الجزءإحتلفیماغامقة،خلفیةعلىبمظلةالھابطینالأشخاصلأحدطولیاًمستطیلةصورةنلاحظالتصمیم،
الصورةمنمجتزأمقطعوالثانیةوالبرتقاليبالأحمرمتداخلةبصورةلونتالأولىإستطالیتینمساحتینالأسفل

فوقھاوضعتحمراءلمساحةإستطالیاًجزءاًفیحويالتصمیممنالایسرالجانبأماالید.حركةیمثلالرئیسیة
بعضمنھاسالتسریعةلونیةخطوطإحتوتبیضاءمساحةالأعلىوإلىالشكل،مربعةخضراءمساحة

القطرات على الأسفل.
مستوىوفقالتصمیمي،والعملالمتلقيبینالمتصلوالحوارالجدلإثارةعلى(روشنییرغ)عمل

وبینالطباعیةالأدائیةالتقنیةبینیمزجإذالأمریكي،للمجتمعوالشعبیةالثقافیةالمعطیاتبمفھومیھتمإشكالي
مجملبینوجدانیةمؤثراتسلسلةوتحقیقللمجتمع،الإستھلاكیة،الرؤیةمشھدیةعبرللواقع،الصوريالتكثیف

غیرنظامعبرالفكريالتبادللبنیةوصفھومتنوعةصورفإستخداموالعلمیة،والثقافیةالسیاسیةالتجارب
وماللتصمیمالعامالبناءأوالفكرة،المفھوم،الصورة،مستوىعلىالخیالیةالأفكارتحكمالتيللعلاقاتمترابط

یحملھ من مفارقات وإحالات شكلیة وموضوعیة.

البصريالفن)3(عینة
2000:الانتاجتاریخسكرینطباعة:المادةرایليبرجیت:الفناناسم
خاصةمقتنیات:العائدیةسم75.9×55.7:القیاس(كرنفال):العملاسم

غیربصورةتتكرروجوزي)،بنفسجي،داكن،(أصفرعریضةلونیةخطوطثلاثةالتصمیمھذافيتظھر
شكلیةبنیةتمثلمتموجة،إنشائیةلوحدةمقطعیاًإنموذجاًتمثلوالتيللتكوین،العامةالبنیةمساحةعلىمنتظمة،

المؤثراتقوةلتعزیزالمزدحمة،التراكیبكثافةخلالمنالتصمیمإنشائیةوتنبنيالمتغایر.التكرارتعتمد
محورینتأخذكبنیةاللونحضورعنالناتجةاللونیةالإحساساتفھمأوإدراكفيالملاحظةوقوةالبصریة

(اللون والحركة ).
الریاضیة،الفرضیاتمنھجیةصیاغةفيوالتأمل،الخیالمنقدراًیتطلبھنا،التجریدنزعةإستثمارإن

للتواصلقابلةبنائیةكیاناتوتأسیسالتصمیم،بنیةفيعدیدةمراكزفرضعلىحصلت(رایلي)وإنسیما
الواعیة،للإستجابةالمحفزوالإدراكالإحساسسیاقضمنالجمالي/البصريالأثرتواترمنتفعّلكإستدلالات

تحدثفیزیائیةمیكروصوراً(بإعتبارھااللاموضوعیةالتراكیبتلقيّفيالاختلافلفرضیةإستنتاجيكمقابل
تأثیراً مشوّشاً بین الھیئة والأرضیة).

حالاتعبرتستقرأككیاناتالحركة،بفعلتنتظمالتصمیم،لبنیةالمكونةالجزئیةالأنساقكانتھناومن
كثافةمعسرعتھاوقیاسیةالألوانلحركةالبصريالجذبمنتفعلوبالتاليالحركي)/(البصريالتزامن

(الدمجبینجماليكتنافذالكلي،البصريالخلیطفيالضوء،منالناتجالتذبذبتسجلوكذلكالخطوط،
والإنفصال) المرئي للوحدات البصري.

إذإشتقاقیة،بصورةالتصمیميالسطحملاحظةقوةعملیةمنتسھلالطباعیةالألوانتقنیةإستخدامإنبید
المتشظیة،المراكزبؤرإلىالنفاذبضرورةالإحساسبلورةعلىالفضاءلتداخلالمحوریةالتحدیداتتعمل

والتعامل معھا كـ( كلیات)، تنبني وفقاً لرؤیتنا لھا بوصفھا مفاھیم.
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السوبریالیة)4(عینة
2001:الانتاجتاریخكانفاسعلىزیت:المادةاستیسریتشارد:الفناناسم

Marlborough:العائدیةسم243.8×167.6القیاس:)أمستردام81(شارع:العملاسم New York

فيعدةأشخاصفیھاویظھرالھولندیة،أمسترداممدینةشوارعلأحدمجتزءاًمشھداً(إستیس)لوحةثمثل
سكنیةعماراتعنعبارةوھياللوحةیمینعلىالبنائیةالكتلتظھرالعمقوإلىالشارع،وسطمختلفةحركات

إمتدادیمثلالذيالعمقإلىإتجھناكلماوتصغرالصورةملامحخلالھمنتتلاشىمنظور،حالةفيمكعبتشبھ
الرصیفعلىمبیعاتھابعضتعرضتجاریةمحلاتمجموعةتوجداللوحةیساروعلىالرئیسي،الشارع

المقابل لھا.
غیرالمحوريالإتزانوإعتمدتالعامة،التكوینبنیةعلىللأشكال،المظھریةالخصائصتنوعت

التوصیفاتمنوتفعّلالبصریة،الجاذبیةتحقیقفيإنفتاحیاًبعداًتأخذالمكانقیمةفكانتالبنائیة،للكتلالمتماثل
وإلىالیمینوإلىالیساروإلىالعمق،–وللخلفللأمام(إتجاهالتصمیمبنیةفيالمتعددةوالإتجاھیةالحركیة
الفضاءأوبالأرضیةوعلاقتھاللكتلبالنسبةالمظھريالتباینقیمةعلىخاصةحیویةتضفيوالتيالأعلى)

المحیط، والذي ینفتح بدلالة البعد الثالث لیعطي دلالة السیادة والھیمنة.
منسجم،بإسلوبوتوزیعھاوالكتلالأحجامتنوعخلالمنوإتجاھیاً)ولونیاً(شكلیاًالتنوعقیمةتتشكلففیما

تظھر ترابطیة الوحدة الكلیة وتنظیمھا من خلال علاقات البنى الجزئیة مع بعضھا ومع الكل.
وإن مایعزز الوحدة التصمیمیة، ھو الإیقاع المتنوع للنماذج الصوریة واللونیة، إذ شكّل نقطة إستقطاب

جوھریة لمدى مایمكن أن تفعلھ ھذه التقنیة المشھدیة في نقل الواقع بإسلوب المنافسة مع قدرة الكامیرا على إلتقاط
مالا یمكن تخیلھ. فكانت القیم اللونیة المتحققة بإنسجام عال، تتدرج بتقنیة إظھاریة من الأخضر الغامق إلى الفاتح

وبعض تدرجات الرصاصي والبیجي والأحمر والبنفسجي، إذ شغلت ھذه الألوان المساحات الشكلیة المتنوعة
والمتباینة من حیث الحجم وتوزیع الكتل، وتحقیق البعد الثالث، مما أعطى شداً بصریاً إلى الداخل، لسحب عین

المتلقي إلى أدق التفاصیل الصغیرة الثاویة في العمق.

الكرافیتيالفن)5(عینة

blackمؤسسة:الفناناسم stump2005:الانتاجتاریخجدارعلىمختلفةمواد:المادة
black:العائدیةبكسل238×300القیاس:الكرافیت)(مشغل:العملاسم stump.org

مقطعین:علىالعلويالجزءیحتويطولیین،جزئینإلىأفقیاًویقسمجدار،علىمنفذّگرافیتيرسم
الغامقبالأخضرلوّنتتجاریةكعلامةیبدوھندسيتصمیموھوالمساحة،أرباعثلاثةویشغلالیمینعلىالأول

270



مجلة العلوم الانسانیة ................................... كلیة التربیة – صفي الدین الحلي

بعضولونتوساخر،كاریكاتیريبإسلوبجالسةفتاةلشكلرسمیلاحظالمكمّلالثانيالجزءوفيوالفاتح،
المساحات المحیطة بھا بالأحمر والأزرق الفاتح.

علىالمقطعویبدوالأعلى،للجزءوالشكلیةاللونیةللتقنیةإمتدادفھوالتصمیم،منالأسفلالجزءأما
تبدوخلفھومنالأعلى.الجزءفيللشكلالأسلوبحیثمنمشابھاًكاریكاتیريلشخصوھوشكلالیمین

تشكیلمعالجوزيباللونلوجھتخطیطعلىالأیسرالمقطعإحتوىفیمافاتحة،وزرقاءحمراءلونیةمساحات
لحروف متصلة لوّنت بالأبیض والرصاصي.

حیزداخلالمتشكّلةالتصمیمیةالبنىملامحتحدیدفيدوراًالخطیلعب،البنائيالتنظیممستوىعلى
للوّنالجمالیةالوظیفةحواریةوتعزیزللكل،المكوّنةالفرعیةالأجزاءمفھومتكثیففيالرغبةوإثارةالجدار،

البصريالسیاقمكوناتتشكیلآلیةضمنوالتجانساللونيوالإیقاعبالتنوعالإحساستعمّقتعبیریة،كبنیة
والبحث في العلاقة بین الشكل والمضمون.

ومثلما یتأسس الإیقاع على بنیة التكرار في الحقل التصمیمي، فإن الحالة مشابھة ھنا، من حیث إستمرار
الإنفتاح، والإنغلاق للبنى الفرعیة ضمن إرتباطھا بالكل الشمولي الذي یراعي الخصوصیة في تحلیل تلك البنیات
وإحتكامھا إلى مستویات إخراجیة وتقنیة تقود المتلقي إلى نوع من الشمولیة الشكلیة واللاشكلیة التي تعزّز التناول
المعرفي لطبیعة الرسم الكرافیكي وإرتباطھ بالقیم البیئیة التي تسھم في قلب التحولات الإجتماعیة والثقافیة وربط

التحلیل المنطقي بإفتراضات متغیرة میتافیزیقیاً.

نتائج البحث
إلىالباحثانتوصلالبحث،عینةتحلیلفيماجاءعلىعلاوةالجمالیة،ومداخلھالمفاھیميالإطارخلالمن

النتائج الآتیة :
الجدلطابعتعكس،وبنائیةونقدیةذوقیةازاحاتعلى،الحداثةبعدمارسومفيالجمالماھیةتنبني.1

تصعیدمنفیھامابكلوالامریكیةالاوربیةالمدینةتفرضھاالتيالحیاةوجدل،التكوینلبنیةالمحرك
لوعي ما بعد التصنیع ، وجدل القیم الثقافیة التي تجد انعكاسا على البیئة المعاصرة .

وتوالد،للتكوینالفكريالنسقلانفتاحوفقا،الحداثةبعدمارسومفيالجماليالاثرمستویاتتباین.2
الافتراضات والكیفیات المتعلقة بمستوى التلقي ودرجة الاستجابة ( نفسیا ووظیفیا وذوقیا) .

متنوعفضاءاًیحدث،لھمضادفعلورد،واللونللخطحركيفعلثمة،التجریدیةالتعبیریةرسومفي.3
القیم ، ویفعّل من التقنیة الاظھاریة للتكوین .

الصورةایقونیةفيالازاحةدرجةحیثمن،التجریدیةالتعبیریةرسومفياللاوعيبنیةفيتنویعھناك.4
، والتكثیف في استخدام عناصر التكوین ( خطیا ولونیا واتجاھیا وفضائیا ) .

التشكیلیةالوحداتتفعیلالىیمتدفضائیاتسلسلااحدت،الشعبيالفنرسومفيشكليتنوعاستخدامان.5
داخل حیز البناء العام ، بغیة انجاز سمة جمالیة للتحول الدلالي والشكلي للوحة .

،تحفیزیةخاصیةوفقوالألوانالخطوطتشكلھاالتيالمرئیةالتاثیراتعلىالبصريالفنأعمالاعتماد.6
فيالبصريللتنظیمالجزئیةالبنىتتجمعللعینالبصريالمحورفيوالتباعدالتقاربلبؤرةتستجیب

،جشتالتیةنظرةوھي،الریاضيالتجمیعيالتكوینیعتمد،مركبكليانموذجضمن،البصريالفن
تسھم في احداث ازاحات بصریة دائمیة  .

تركیبھاواعادةذھنیاالواقعيالمشھدمكوناتتفكیكضمنبالمدلولالدالیقترن،السوبریالیةرسومفي.7
من جدید ، في ضوء اشتغالھا للحیز المكاني كقیمة دلالیة استرجاعیة .

الشكلعلائقیةفیھاتتحدد،قصدیةانتقائیةآلیةضمن،السوبریالیةاللوحةبنیةفياللونیةالانساقتتوالد.8
مع فعالیة الاداء البصري والجمالي في البنیة المقترحة .

فيواللونیةالخطیةالقیمةتتخذإذالتكوینیةبنیتھفيللعلامةسیمائیاًتداولاًالكرافیتيالفنأظھر.9
رسوماتھِ، جمالیة ذات بعد سیمیائي، من خلال إبراز علاقات البناء المتشظي إلى مراكز عدیدة.

والتبؤرالانشطارمفھومتوسیعوفقالكرافیتي،للعملالتنظیمیةالمساحةفيحضوریاًالأشكالتتأسس.10
البنائي والمعرفي.
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