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قراءة نقدية في البنية الاستهلالية لقصيدة  تجليات الذات بين التشكيل والدلالة  
 دجلة الخير ( يا )

 د . أحمد رشيد وهاب الدده 

 جامعة بابل  -كلية التربية للعلوم الانسانية

 عتبة :

الإبداعيةة التجربة الذاتية للشاعر ، واحتضان المفردات  تحاول هذه الدراسة أن يكون شاغلها الأبرز استكناه

لا تدةدو أن تكةون محاولةة  –مة  بدةد  –، التي تترسمها الذات الشةاعر  عرةر اضةاهاتها الإبداعيةة ، وهةي 

لمحاصر  اضاه التجربة الشدرية الذي لا يحد ، ورصةد ااتيةة الشةاعر وتماهراتهةا وتناسةاتها ال، ةرة ، 

ائي لجمية  الةر ، ، وم،تلةل ال ةور والوقوف عند انفات خيالاتها الجامحة التي تشغل دور المولد الإيحة

الشدرية التي تتوالد اي النص الشدري مانحة إياه دلالات ومدان  تلرس النص قيمته الجمالية ، وتكسره صفة 

 الرقاه .
استثناه شدريا متمكنا اةي صةياغة ن ةه الشةدري س واسةتثائيته هةذه  –اي كل ما كتب  –يشكل الجواهري   

رهااة إحساسه ، مُدخا ظله ال،اص على ن ه ، مضفيا عليه اراد  الإبداعية و متأتية م  قدرته الإبداعية و

الأسلوبية ، وهو ما يدرف اليوم بالتميز الذاتي أو الر مة الانوية س اهو يُشيَد ااته بذاته ، ويرني ااقه ال،اص 

نويةة  المشاكسةة ، به ، منطلقا م  تجارب شدرية خاصة ، تنفلت ع  إطارات التقليد  ، وتمتةز  بتدةابير الا

 ر يته ال،اصة للدالم المحيط به.   –أخيرا  –لتشكل 

لقد اندكست كل هذه ال، ائص علةى شةدره ، اجةاهت بةه أدبةا خال ةا ، مزدانةا بقلة، مشةرو  ، وحيةر    

صادقة ، ومدنونا بطر  أصيل ، وجهته نحت كل ما اي الذات المُوجدة م  ألم ولوعةة وحنةي  واغتةراب ...  

كون كل ما اكر آنفا مجرد  ادعاه نقدي  ، لا بةد أن ندةزز الةم بمةا نةراه دلةيا ناهضةا علةى هةذا ولكي لا ي

الادعاه ، وهو الدخول إلى عالم التجربة الشدرية واضائها لكشةل هيكليةة الرنيةة الاسةتهالية  للق ةيد  مة  

ق م  الدام إلى ال،ةاص ناحية بنائها  المضموني  ، عرر تماهرات المتجلي وتلويحات الم،في ، أي الانطا

، بمدنةى أن حركيةة التحليةل (1)، وم  الرنى السطحية للنص  إلى الرنى الدميقة ، على حسب تدرير أبي ديةب

الموضوعية أو المدنوية  م  الفاعلية النفسية ، آخذا بالتحليةل صةوب   الفاعليةسوف تدتمد منهجا يماز  بي   

 الفاعلية التشكلية لهيكل النص الاستهالي .

 الذات ودينامية التحول الحركي  -أولا 

تشتغل مناومة الاستهال  اي هذه الق ةيد  علةى حةركتي  إبةداعيتي   يحتضةنهما التشةكيل التركيرةي اةي   

الجمل  الاستهالية س االشطر الأول م  الريت يردأ بالفدل ) حييتُ (  وينتهي بفدل ) احييني ( ، يقابله شطره 

 ل الاسمية  ومنتهيا بها أيضا ، ومثله يتجلى اي شطر الريت الثاني وعجزه : الثاني  وهو ممتلئ بالجم

 

 حييت سفحك عن بعد فحييني              

 يادجلة الخير يا أم البساتين                                  

 حييت سفحك ضمانا ألوذ به                       

 مائم بين الماء والطينلوذ الح                              

 

 ) حركة ( ......   ) اسم ( ... .  ) سكون (    ----) فعل (        

 

 ) اغل (.....     ) حركة ( ......   ) اسم ( .....   ) سكون (       

 

هذه التقابلية بي  الجمل الفدلية والجمل الاسةمية تكشةل عة  ق ةدية دلاليةة ، غايتهةا إبةراز ااعليةة الةذات  

 ركيتها وانفدالاتها المتوهجة ، بإزاه سكونية واستقرار الطرف الثاني ) دجلة ( .وح

 
 ، المقدمة . 1979،  1جدلية الخفاء والتجلي ، كمال ابو ديب ، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط  -((11
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االذات بحركتها اللغوية هذه ترسم محاولة الوصول إلى هداها ومطمحهةا الأسةا، ، وهةو السةكون ) حلةم   

نينةة الدود  ( أو بمدنى آخر ، محاولة الةذات اةي غربتهةا الدةود  إلةى موطنهةا الأصةلي  الأم موضة  الطمأ

 والسام والهدوه ... 

تتماهر هذه الحركة عرر حركة الفدلي  ) حييت ( و ) احييني ( حيث إن الفدل الماضي ) حييت( يقود إلةى  

القول بان التحية قد ح لت اي زم  ماض ، وهي حركة منف لة ع  الحركة التةي سةتليها والمتمثلةة بفدةل 

 –بدد س إا إن زمنها مقرون بالاستقرال ، وحالها مقةرون  الأمر ) احييني ( التي هي صيغة تواصل لم تتحق،

 باستجابة الطرف الثاني ) دجلة ( وعدمها .  -أيضا  

 

 ) حييت ( .....   ) انف ال( ......     ) احييني (.... .. ) ات ال (      

 

ات متمثلة بالم،يلة إا تدتمد الداقة هنا أساسا على حركتي الانف ال والات ال اي آن واحد . بمدنى أن الذ 

الشدرية عليها أن تراض ناام الإبداد الذي يقسرها على الانتماه للطرف الرديةد ) مكةان الغربةة( س محاولةة 

أن ت،ل، حالة م  التوازن لفدل الانف ال ) حييت ( سائر  به نحو التحق، الفدلي للتواصةل ، أو بمدنةى أدق 

 ييني ( . وإاا ما تحق، رد التحية تحق، التواصل . ، استجداه التواصل الفدلي عرر ادل الأمر ) اح

أن تجدةل مة  عمليةة  –وبشةكل ق ةدي   –على أننا يجب أن نشير هنا  إلى أن  ملفوظات النص تدمةدت   

التواصل أمرا غير متحق، الوقو  س لان اي هذا إمدان اي إظهار الغربةة والحنةي  ، وتأكيةد الشةوق الدةارم 

 الذي يجتاح جوانح الشاعر .

الانف ال (تتجلى الأضداد اي ثنائياتها بةي   –السكون ( ، ) الات ال  –م  خال هاتي  الحركتي  ) الحركة 

السلب والإيجاب متناظر  س اتشتد ضغوط المتناقضات وإيةام المتفارقةات ، ومحاولةة الجمة  بةي  النقةائض 

المأسةا  القائمةة علةى التمةزق على إحسةا، الشةاعر وكيانةه ، اتنفجةر ااتةه تفجةرا متأزمةا يةنهى بةه منحةى 

 الوجداني وتشاي الذات .

 الذات ومحاكاة الموروث  -ثانيا 

نا بما يسميه النقد الرنيوي ب،ارجيات النص ، نسةتطي  أن نةتلمس الةنص الإبةداعي وان نقةرأه   إاا   ُُ ما استً 

 ...قراه  تش، سجوف ما تراكم ايه ، م  دلالات وإيحاهات تت،فى خلل الكلمات والسياقات  

ولدةةل أول مةةا يطالدنةةا اةةي المسةةتهل ، هةةو استحضةةار الشةةاعر لجملةةة مدطيةةات مةة  التةةرا  ومحاكاتهةةا  

واستنطاقها ، منها : الفلكلوري والديني والأسطوري ، وقد يتداخل الديني م  الأسطوري غالرا ، بحسةب مةا 

 تقتضيه الفكر  ، ويتطلره النص بالذات .

أجل أن يجدل م  ق يدته مناجا  لذاته ، وللذوات الآخةر الهاجدةة اةي يحاول الشاعر اعتمال كل هذا م      

زوايا ااكرته ، عرر استلهام الطريدة ، بطريقة أشره ما تكون بدمليةة الإاضةاه الرومانسةي ، إا تةدور عمليةة 

الإاضاه هذه اي الم المراوحة بي  الواق  المداش والذكر، وال،يال . االذات المنتجةة للةنص تسةتجدي اةي 

آ  ااتها خ ائص مؤثر  ايها هي : ) الزمان ، المكان ، المرأ  (، ولدل الأخيةر  أشةدها تةأثيرا علةى هةذه مر

إشةارات لا واعيةة ، توااقةت مة  مفةردات المقولةة  -م  دون شةم –الذات . إا تجلت اي الاستهال ، وهي 

م  اائةت ، ولةذكر، عالقةة الشدرية المأثور  : ) الماه وال،ضراه والوجه الحس  ( ، ادجلةة هةي تجسةيد لةز

وراس،ة ، وهي مكان الأهل ورمز الوط  ولون خضر  الن،يل الغااية علةى ضةفااه . أمةا الوجةه الحسة  ، 

اندتقد أن المق ود منه هو )أمه(  التي غيرتها يد القدر ، وكان لهذا الغياب وج  اي النفس لةم تسةتط  الأيةام 

له أكثر اقترابا م  الواق  ، هو استدماله لمفرد  ) أم الرساتي  (، ، ومما يؤكد هذا الاعتقاد ، ويجد(1)أن تمحوه

وإاا ما شئنا مزيدا م  الأدلة ، اا ضير م  الاستدانة بالقطدة الأخير  م  الق يد  ، التةي يدنونهةا الشةاعر 

،طَفهةا هما : ) أخوه الشهيد جدفر ..ووالدته التةي ت –بحسب ما دون ب،ط يده  –ب)إليهما( والم،اطران ايها 

 (. 2)والجواهري يدزهما إعزازا لا حد َله ( 1961الموت وهو بديد عنها عام 

إان ، االشاعر يح  إلى أمه ) دجلة (  رحم الحيا  ، ايقوده حنينه هذا ،عرر تماهراته الا شدورية ،  التي   

) الوجه ( الةذي حمةل  تستدعيها الذاكر  بلذعة حزن طااحة ، إلى وجه أمه ، أو ربما رحم أمه ، الم المكان

 تضاريسه اي ااكرته طويا .

وربما تساوق هذا المستهل الشدري م  نص قرآنةي هةو الآيةة :إ وإاا حُييةتم بتحيةة احيةوا بأحسة  منهةا أو 

( ، وكأن الشاعر هنا يريد م  دجلة أن  ترادله التحايا  ، وهةو لا يقرةل مة  التحيةة إلا أحسةنها ، 2ردوها ..إ)
 

 .  82، ص  5ديوان الجواهري ، ج/   -1
 .  83المصدر نفسه ، ص   -2

 .  86سورة النساء : آية   - 2
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ي ناةةر الشةةاعر هةةو احتضةةان الةةوط  لةةه ، وإن ح ةةل أضةةدل الإيمةةان ، اهةةو أن وناةة  أن الأحسةة  اةة

 ترد) دجلة ( التحية عليه بمثلها ، افي الم إشار  إلى التواصل الروحي بي  دجلة واات الشاعر .

وتأسيسا على هذا ، نستطي  أن نزعم بأن الشةاعر اسةتطا  أن يوظةل التةرا  توظيفةا انيةا متميةزا ، وأن   

لداقة بي  ااته والترا  ، وكيل يتدايش النص م  الترا  ، وكيل يدييش الترا  داخةل الةنص يحدد أطر ا

لايديش ايه نتيجة تراكمات لا إرادية ، وإنما يديش ايه كيانا بنائيةا -بحسب عز الدي  إسماعيل  –؟ . االترا   

 (.1مق ودا له أبداده الفكرية والإنسانية)  

 حييت سفحك ضمانا ألوذ به      

 لوذ الحمائم بين الماء والطين                                

اي هذا المقط  يحاول الشاعر أن ي،ت ر وان يكثل مرحلة الأشواق م  خال اتحةاده ال ةواي بةالنهر س   

والم م  خال اتكائه على رموز تراثية دينية وأسطورية ... للتدرير ع  ااته الو لهى تدريرا غيةر مراشةر ، 

( ، ويحةةاكي الفدةةل الأسةةطوري لا ماضةةيه 2المقولةةة الدينيةةة التةةي تأصةةل لردايةةة ال،لةة، والتكةةوي  ) ايدةةان،

الإعتقةةادي مةةر  أخةةر، ) ولةةذلم تغةةدو ال ةةور  مداصةةر  ، وت،ةةر  علةةى دائرتهةةا الزمنيةةة وعلةةى كونهةةا 

 –  ( ايغةدو ( . إا يلجأ النص إلى الت ور الأسطوري ، الذي ينر  اي حقيقته م  ) مفارقةة الةزم3تاري،ا ()

( . االةذات الشةاعر  تشةير هنةا إلةى 4توترا بي  صوت الماضي وصوت الحاضةر )  -كما يراه أحد الراحثي   

ارتراطها الدمي، بجذورها / مكانها الأول ) موطنها (  وهي المقولة أو الأسطور  التي يدت ةم بهةا الإنسةان 

ها ، وهو ايها وبها ، يكشل عة  تسةلط هةذه اي حله وترحاله للمحاااة على جذوره ومواقده التي انطل، من

الفكر  ، اكر  الانتماه إلةى الأرض والمةاه والطةي  ، وهةذا مةا تجسةده الاسةتدانة بمدنةى مة  مدةاني الآيةة 

 ( .5الكريمة :إ إنا خلقناهم م  طي  لازب إ )

(، التةي 6لقديمةة ( )أما ما يتدال، م  المت ور الأسطوري ، اهو يديد إلى أاهاننةا الأسةطور   )الدلمونيةة ا  

نتلمس ايها الحركة الدائرةة والمت ةلة بةي  المةاه والطةي  ، إا تكشةل  هةذه الأسةطور  عة  توثية، الداقةة 

والتفاعل بي  الماه والطي  الذي ينتى ع    تمازجهما  أصل الكون والحيا  . وكأن الشاعر هنا يدتن، الحيةا  

الأولي  ) الماه والطي  ( . وهكذا توظل الأسةطور   توظيفةا نفسها ، عرر لوااه بمكونات الحيا  وعن ريها 

انيا خفيا ، لا يشير إليه اي الةنص صةراحة ، وإنمةا تتلمسةه القةراه  المتفح ةة الدقيقةة ، إا تلحاةه القةراه  

 المؤولة بشكله الحي الفدال ، وهو يتسرب م  بي  أصاب  الإبدا  إلى حيث بنيته الدميقة اي النص .

اات الشاعر وهي متمسكة بزمنها الأسطوري المتاشةي اةي   -مر  أخر،   –ستطي  أن نتلمس  وعندئذ ، ن  

زمنيته التاري،ية السحيقة ، وت وير صراعها السرمدي اي الزم  الجديد ) زم  الغربة ( عرر إيحاه لحاة 

كر  قدومها الزم  الماضي اي الزم  الحاضر ، والرحث ع  أماك  أليفة يستحضرها الحلم أو تستدطل الذا

، وتحاول الذات ، م  خال الم كله ، أن تترسم بقايا أحامها وزمنهةا الفائةت الجميةل ، وهنةا تكمة  مأسةا  

 الذات  وحيرتها  وتحرقها شوقا إلى عناصرها التكوينية الأولى 

 ) الماه / الطي  ( . 

  -إلى حةد مةا  –لواق  ، استطا  أن الشاعر بمزاوجته بي  الماضي والحاضر ، الحلم وا –أخيرا   –وندتقد     

 أن يمنح ن ه بددا حيويا تتجسد ايه  أبداد الديمومة والحيا  والتناسل والاستمرار ....

 المكان بين الغياب الماثل ودلالة الألفاظ  -ثالثا 

 يا دجلة الخير يا نبعا أفُارقه                       

 ة بين الحين والحينعلى الكراه                                

 إني وردت عيون الماء صافية                      

 نبعا فنبعا فما كانت لترويني                                             

للمكان شدريته ال،اصة اي النص الأدبي ، إا يشةار  عرةر تماهراتةه مة  مجموعةة الأنسةاق والداقةات   

فةرد الإبةداعي ، وجدةل الةنص ) مف،،ةا ( بالةدلالات الحااةة س ولةذا يُدةد أحةد اي إضفاه طاب  التالأخرى ،  

 
 .  29، ص  1973،  2وت ، ط الشعر العربي المعاصر ، عز الدين اسماعيل ، دار العودة ، بير  - 1
 .  32) وبدأ خلق الانسان من طين ( : من سورة السجدة ، آية  - 2
 . 19، ص   2003خليل الموسى ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،   -بنية القصيدة العربية المعاصرة ، د  - 3
 .1981،   4، العدد ينظر : أقنعة الشعر العربي المعاصر ، جابر عصفور ، مجلة فصول ، مصر  - 4
 .  37سورة الصافات ، آية  - 5
 .  65، ص  1980،  3ملحمة جلجامش ، طه باقر ، دار الحرية ، بغداد ،ط  - 6
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اي خل، حساسية خاصة للم،يلة الإبداعية ، تترد، هذه الحساسية اةي   -إلى حد كرير    –الدناصر التي تسهم  

    النص لتمنحه اضاه

 .  (1)ودلاليا  متفردا وم،تلفا ع  أي نص آخرإيقاعيا   

، يمكننا القول أن اي النص أعاه تجليةات يترةد، ايهةا المكةان الأليةل واضةحا ، اهةو   وم  بدد هذا ، وبه  

باستدعائه لهذا المكان وم،اطرته يحاول أن يدم، صور  الاغتراب والحني  اي ااته س إا إن حضور الحني  

كما لو كانةت  والشوق هنا يمنح النص قو  تدريرية متداقة س تجدل م  الذات ، المدرر  ع  دواخلها ، تتحد 

ت،اطب ااتها ، واصفة أدق ما تشدر به تجاه الآخر المكان الأليل  ) الوط  ، دجلة (   ، وهذا مةا يمكة  أن 

نحسه عرر التراكيب اللغوية التي يستدي  بها الشاعر اي ت وير ألمه وغربته وحنينةه ، الةذي يمةا كيانةه ، 

 ال تكراره بدض المفردات مثل) نردا ، الحي  ( .والم م  خال ظاهر  التكرار التي تتجلى واضحة م  خ

وإاا ما تأملنا هذه الااهر ، وحاولنا تق ي أبدادها الدلالية ، نجد أن ايها إيحاهات دلالية ومؤشرات نفسةية   

س االشاعر م  خال تكراره لهذه الألفاظ  اي هذي  الريتي  ، يريد أن يؤكد ظاهر  الإبدةاد القسةري المتكةرر 

 نيه ، وتدمي، حالة التأزم النفسي التي ولدها ضغط الاغتراب وتشرد الشاعر اي باد الغربة  .الذي يدا

إان ، تشكل ) ظاهر  التكرار ( هنا بناه لغويا ناهضا  اي حركته ونموه الفني محكوما بحركات وإيقاعةات   

م  اةةي اات الشةةاعر نفسةةية حزينةةة تسةةكرها عةةي  الةةذات الدامدةةة وارقهةةا السةةرمدي. اللمكةةان حضةةوره الةةدائ

ون وصه ، وهذا ياهر جليا اي التقنيات والأدوات التي يتمثل هذا الغياب اي التجربة الذاتية للشاعر ، عرر 

 تمركةةةةةةةز الةةةةةةةذات حةةةةةةةول ااتهةةةةةةةا ، وتمحورهةةةةةةةا حةةةةةةةول ر يتهةةةةةةةا الشةةةةةةةدرية ال،اصةةةةةةةة 

المكةان اي سدي حثرث لانف ال ع  واق  الغربة ع  طري، إطاق صيحات شةكو، وأنةي  ... إلةى الةم  

 الأليل لد، الشاعر .

 الذات بين حضور الغياب وغياب الحضور  -رابعا 

 وأنت يا قاربا تلوي الرياح به             

 لي النسائم أطراف الافانين                                  

 وودت ذاك الشراع الرخص لو كفني                

 منه غداة البين يطويني  يحاك                                 

يلح الشاعر اي هةذي  الريتةي  علةى الانةدما  بالمغيةَب أو  ) الغائةب ( ، ورسةم ال ةور ال،ياليةة ، بهةدف   

الكشل ع  خرايةا ااتةه ووجةوده ) المدلةَب( بالغيةاب ) مكةان الغربةة ( ، ايرسةم لنةا صةور  حركيةة حيةة ، 

رصةده حركةة القةارب اةي نهةر دجلةة ، إا تهةزه الريةاح يقتن ها م  واق  مكانه ) المغيبَ/ الوط   ( عرةر 

بحركة إيقاعية تتناغم م  الحالة المتأزمة التي تديشها ااته . االقارب اي النهر تهدهده الرياح وتداعره ، كمةا 

تداعب النسائم اللطيفة أطراف الأغ ان ، أما قارب ) روحةه( الهائمةة ، اتهةزه ريةاح الغربةة هةزا عنيفةا ، 

حو استشراف مدالم أليفة إلى نفسه ، والشاعر اي تجربتةه هةذه ، ي ةور لنةا عةالمي  متراعةدي  وتنزاح به ن

بانتقاله ال،يالي الجةامح مة  مكةان  –م  ثم  –ومتداخلي  اي الآن نفسه ، ) عالم الذات / عالم دجلة ( ، وهو 

ا طامحة إلى الرحةث عة  إلى اجر ) الغربة / الوط  ، الحاضر / الماضي ، الذات / دجلة ( ،ي ور لنا روح

وجودها المفقود س إا إن هذا الوجود ، على الرغم م  عدم تحققه الفدلي ، نر، ايه الذات ، وقد عمةدت إلةى 

صوغه وخلقه لكيانها ، عرر ال،يال الفدال ، ال،يال المتحر  حركة مسةتمر  ، أشةره مةا تكةون بحركةة الةم 

كأن الشاعر هنا ، يقرن وجوده وحضوره وحركتةه ، بهةذه القارب الذي تلوي به الريح اي أموا  دجلة ... و

الحركة ، اهو يتحر  بتحركها وينقط  بانقطاعها .ولكي تتحق، حالةة الانةدما  الفدلةي بال،ةار  ال،ةاص أو 

بالواقدة ال،اصة ، يلح الشاعر إلى الت ريح بأمنية هينة صةدرة اةي الوقةت نفسةه ، إا يتمنةى أن يحةا  مة  

نه الذي يلفه لحاة قدوم منيته ، هذه الرغرة غايتها خل، التماز  الروحي والذاتي بةي  شرا  الم القارب  كف

لتسةوية  –شره المنطقةي  –الشاعر ومكانه الأليل م  نفسه ، وهي أقرب ما تكون إلى خل، حالة م  السدي 

إنسةاني الداقة بي  حضور الغياب ) الذكر، ( وغياب الحضور ) الوجةود الفدلةي (  عرةر جةدل وجةداني و

 يستحيل ام التراسه واستيضاح صيرورته . 

نستطي  الزعم ، بدد هذا كله ، أن الذات الشاعر  استطاعت انينا أن تتماهةر اةي هةذا الةنص عرةر الحالةة   

الشدرية ) الإيحاه ، التلمةيح ، الإشةار  ..( ، وأن ترسةم روحيةة التفاصةيل ، وشةدرية الأمةاك  الأليفةة عة  

حالات الشدور والاشدور ، للت،لص مة  الضةغط الاغترابةي ، وإدخةال الغيةاب طري، الغوص اي مكام   

بالحضور ، والحضور بالغياب ، ودمى الذات بالآخر اي جدل إنساني وصوري وإيقاعي متميز ، ومةا كةان 
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 لاغتراب أن يستحيل مولدا خاقا ، لولا أنه قو  متحركة تفجَر الطاقات الكامنة اي نفس الأديب س ليدرر ع 

 حالاته الشدورية ومكنوناته الش، ية ، اإاا بالأثر الفني يترؤ منزلة الأدب الإنساني الراي  .

إجمةةالا ،نسةةتطي  القةةول بةةأن هةةذه الق ةةيد  تشةةكل ، اةةي بنيتهةةا الاسةةتهالية ، مدلمةةا مةة  مدةةالم التفةةرد    

، االق ةيد  ، بال، وصية ، م  حيث ان هار ال ةو  الشةدري والت ةوير الإيحةائي بالمضةمون النفسةي 

عرر استهالها ، كانت ) مونولوجا ( للةذات مة  ااتهةا، وحةوارا مة  الةذوات الأخةر، ، مة  خةال اسةتلهام 

) المكان ، الزمان ، الوجود الااتراضي للمرأ  / الأم ، الطريدةة ...( س ااقتربةت إلةى مةا يمكة  أن نسةميه ب 

 الواق  المداش وعوالم الذكر، وال،يال ....      ) الإاضاه الرومانسي ( ، أما مدارها اهو المراوحة بي  
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