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 يمة استهلاكية في السينماقالمرأة ك
 م.د.بان جبار خلف

 كلية الفنون الجميلة -جامعة بابل 

 البحثملخص 

 امل معها يجريان المجتمعات المعاصرة ورغم التاريخ الطويل لنضال المرأة كي تأخذ حقوقها، فأن التع         

ص ن ولكنه يخوحرية التعبير والمعتقد والدي بمزاجية نافرة، ومهما اختفى المجتمع وراء مقولات حقوق الانسان

ين:امففا ان تعسفففة والاففتلبه لفخففر فففي اول فرصففة ملامففة، وبالتففالي كأنمففا لا خففلا لرمففرأة الا باحففد  الطريقت

.  بقفوة الفد  تستجيب لضغوطات المجتمع وتقبل معامرتها كتابع أو عبد ،وأما ان تكشر عن انيابها وتأخفذ حقوقهفا

ة بحث والحاجفالمرأة كثيمة الاتهلكية في السينما"  قد انطو  عرى اطار منهجي فيه مشكرة الفالبحث المولاو  "

مفففع اليففه وقففد تحفففدةت مشففكرة البحفففث ب فف  كيففس تنفففاول الفرففم السفففينمااي المففرأة وكيففس اخضفففعها لطبيعففة المجت

، ووظفس قتفداء بفهالالاتهلكي . اما الحاجة اليه ففي عصر يطفر  العفالم الغربفي نفسفه كنمفوال مثفالي يجفب الا

اعة لولاء والطكامل امكاناته الجبارة في الفن والاعل  ، بحيث حول نجو  السينما الى الهة يجب تقديم فروض ا

خفر لافتعباة الالها ، ولكن هذه الالهة تتحرك ضمن ثيمات تراكم المعنى الذي يقو  عريه كل المجتمع الغربي في ا

هفا لقفو  جتمعات الاخر  عوامل قوة تجعرها تتنفالل عفن مكفامن قوتوامتصاا قيمه وتقاليده ةون ان تتوفر لرم

للنفا داننا بتناجديدة تستند الى تراكم حضاري واجتماعي متميز، وبالتالي فان العالم الغربي انتصر اولا عرى وج

معفات عن قوانا لصالح قفوة ررلافة لاتهفتم الا بمسفخ كفل المجتمعفات لصفالح عجرفة تفراكم راي المفال ففي المجت

 غربية . ال

ذي هذه من جهة  ومن جهة اخر  فان البحث يضع في ايدي الباحثين ةرالافة الاتشفعارية بمفد  الخطفر الف

ي كفون هفا تتفأتى ففيحيط بالمرأة بتحويرها الى لارعة من لارع الالاتهلك وهذا مايؤكد الحاجة اليه . امفا اهميتفه فأن

ة همية من القفوارأي الهجمة لالاتعباة الشعوب واكثر الهجمة الاخلقية والفنية والسينما أبرل تجرياتها اصبحت  

كانتهفا هدف البحث فيكمن ففي الكشفس عفن تعامفل السفينما الغربيفة ففي تهمفي  المفرأة والحفط مفن م اما والسل 

 ة تتمثفل ففيكونها رريكا الااي في المجتمع والكشس عن الثيم الساادة ففي السفينما الغربيفة . كمفا  ولربحفث حفدو

باحفث ففي (  كمفا ويتضفمن ثلثفة م2011الفى  2003ي السينما الغربية والحد الزمفاني مفن عفا   الحد المكاني ف

 الفصل الثاني : 

 المبحث الاول: صورة المرأة في التراث الانساني 

 المبحث الثاني: السااد والمتنحي في ثيم المرأة في الفرم السينمااي

 يالمبحث الثالث: قيمة المرأة السرعة في الفرم الغرب

 .اما الفصل الثالث  فيتضمن منهج البحث وقد الاتخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحريري 

رأة كمففا ويتضففمن البحففث الفصففل الرابففع النتففااج  وكففان اهمهففا : ان الفرففم الغربففي الاففتخد  صففورة المفف

ت المجتمعفا ففي باتجاهين : احدهما خارل الفرم  من صنع نجو  السفينما كمفا لفو كفانوا يشفبهون النمفاال المكتمرفة

 أختفتم البحفث ويجب محاكاتها ،والآخر ةاخل الفرم هذه النماال هي صاحبة التأثير عرى عمو  النسفاء ففي العفالم.

 بالالاتنتاجات والتوصيات والمصاةر .

 الفصل الاول: الاطار المنهجي

يات السوق واراعة إن المجتمعات الغربية التي تحركها رهوة التسرط واقتصاةمشكلة البحث والحاجة اليه:-1

نمط الالاتهلك الماةي لتمترى خزاان رركات العولمة بالنقوة والتي تعني مزيدا من السيطرة، مزيدا من 

التلعب بمصاار الشعوب، مزيد من التحكم، ومن هنا فقد وجدت هذه الطبقة المتحكمة في المرأة احد  الثيمات 

م كره. ومن هنا جاءت مشكرة البحث: "كيس تناول الفرم الاكثر رواجا في تكريس السيطرة والالاتغلل لرعال

السينمااي الروااي المرأة، وكيس الاتثمرها كقيمة الاتهلكية لتكريس المجتمعات الالاتهلكية؟".إن الحاجة لمثل 

هذه البحوث هي انه لابد لرمختصين في الفن السينمااي الذي هو أحد تمظهرات الثقافة والفنون والذين يسكنهم 

جعل السينما احد  مفرةات الوعي الحضاري كي يكتشس الانسان قدراته الحيوية في الثبات والتقد   هاجس

لإعلء قيمته الانسانية التي باركها الله لابحانه وتعالى والاةيان السماوية، وتراث البشرية عرى مر العصور، 

يق نوعه الانساني والذي جر  عبر وليس من المعقول ان يتنالل هذا الانسان عن كل ما حققه من مكالاب لتحق

نضالات جرت فيها الدماء انهارا ولاقط فيها رهداء كانوا الالااي الذي ارتقى بموجبه الانسان، ومن هنا فان 

هذا البحث ةرالاة الاتشعارية يضع الاس اولية في ايدي الباحثين لمعرفة الخطر الذي يحيط بالمرأة لتحويرها الى 

ما الاتخد  الدين والسيالاة في هذا المجال، لذا فان الهجمة التي تطال الاخلق لارعة من لارع الالاتهلك، مثر
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والقيم الانسانية تاخذ في السينما مديات مؤثرة وخطرة بحيث تمسخ اجيالا كامرة من البشر لتحقيق اهداف لقرة 

 قريرة تتحكم في السرطة والمال وترغى أمال وطموحات مجتمعات متعدةة.

طر  نفسه رار التاكيد عرى ثيمة المرأة كقيمة الاتهلكية في السينما الساادة موضوع يان تكاهمية البحث: 

 مثيل لجانبتبالاتمرار لمبرغ التاكيد عريه في السينما الساادة بحيث روهت هذه الصورة وما عاةت المرأة الا 

لصة أو انت امرأة خاغراازي لا غير، واهمرت صورة المرأة كعضو مساهم في ابداع الحياة الانسانية لاواء ك

ة بدأت لوجة أو حبيبة...الخ مما اخل بصورتها التي هي صورة المجتمع الانساني، ناهيك عن ان هذه الصور

  الاعة لمفهوتشوه اعتقاةتنا الروحية نحو هذا الجنس البشري، ولذا فان هذا البحث يضع اما  الباحثين رؤية و

 ي.وع الانسانه الى التصدي لمثل هذه المفاهيم احتراما منا لرنالمرأة كثيمة الاتهلكية في السينما والانتبا

 اهداف البحث:

 الكشس عن المرأة كثيمة الاتهلكية في الفيرم الروااي. -1

 الكشس عن اليات هذا المنطق في العرض الفرمي. -2

وةة في وجان الحدوة المكانية في أي بحث عرمي في السينما تكتنفه صعوبات جمة، لان السينما محدود البحث:

 في جبروته كل مكان في العالم، ولكن البحث يؤكد عرى الفرم المصنوع في امريكا كونها ممثرة لرعالم الغربي

 ولايطرته، اما الحد الزماني فسيكون

 الفصل الثاني/ الاطار النظري

 المبحث الاول: صورة المرأة في التراث الانساني

خطوة بخطوة منذ ان عرف الانسان القصص لقد رافقت المرأة كصورة وكثيمة تاريخ البشرية 

المرأة رفيقة.ولكن الفريد  -الرجل الا وكان الانسان-والالااطير والتاريخ والملحم والشعر فما ان خرق الانسان

في الامر والمده ، ان المرأة خرقت وصممت وانتشرت ككاان مقدلاي لردرجة التي عُبدت فيها كالاه كالاله، 

يم عبدت المرأة بالام "الالهة الا " وتدلنا الدرالاات الاثارية في الفرات الاولاط وفي حضارة العراق القد

وجنوب العراق الى ان العراقيين القدماء "وخلل جميع العصور التاريخية كانت الالهة الرايسية والمهمة هي 

ني في الرغة  ولعره ارتقاق مخطوء( الذي يع Inannaالتي ورة الامها ايضا عرى هيئة أنناّ  Inninأننّ 

، وبعد حين ظهر اله السماء  آنو (كأب ل  اننا(، مما يعني ان المرأة اولا، ولنا ان (1 السومرية  لايدة السماء("

نتفكر كيس ان البشرية بدلا من ان تطور مثل هذا المفهو  لترتقي بالمرأة راينا كمية العسس والالغاء لرمراة في 

وقع المرأة المقدي قد جر  بتدرل بطيء، فمن الهة وحيدة لردرجة التي العصور اللحقة، وان هذا التغير في م

كانت تماثيل الالهة الا  توضع في قبور الموتى لكي تحميهم في العالم الاخر الى عباةة المرأة كرمز لرخصب 

ة مدينة الى لايدة السماء، وبدأ هنا يزا  المركز نحو مشاركتها للله الذكر في المرتبة المقدلاة "ان كل ةوير

كانت تؤمن خصب مراعيها وقوة اخصاب رعبها وماريتها بوالاطة الزوال المقدي بين الاله الذي يحميها 

.وابعد من هذا، نصل الى الملحم القديمة في العراق القديم حيث تولعت اةوار (2 وواحدة من الهتها الخاصة"

من عمو  الشعب. ففي مرحمة كركام  نر   المرأة بين الهة خيرة، والهة رريرة ضد الانسان، وامراة عاةية

نساء متنوعات هن: الالهة  ننسون( لوجة الاله  لوكال بندا(، و عشتار( الهة الحب والحرب، و البغي( التي 

بعثت الى  انكيدو( لترويضه و خاةمة الحانة( و لوجة ( آتونا بشتم( الذي هو نو  الطوفان السومري 

 ركام ( تقدمها المرحمة بانها "البصيرة العارفة وقالت له:وغيرها..ان الاله  ننسون( ا   ك

 .(3 قالت:  تنسون( العارفة بكل ريء  لجرجام ("

ر هنا الهة خيرة، وهي ا  اصل..في حين حوار جرجام  مع  عشتار( رغم جلل، فانه يكشس عن تصو

 وجها يجيبها لالهة رريرة، فبعد ان تعد عشتار جرجام  بالمكالاب التي لاتقدمها عريه لو تز

 "أي خير لااناله لو اخذتك  لوجة(؟

 انت ما انت الا الموقد الذي تخمد ناره في البرة

 انت كالباب الخرفي لا يصد ريح ولا عاصفة

 انت قصر يتحطم ةاخره الابطال

 انت فيل يمزق رحره

 انت قبر يروث من يحمره

 انت قربة تبرل حامرها

                                                           
 .46(، ص 1979، ترجمة عامر سليمان ، )الموصل: كلية الاداب، عظمة بابلهاري ساكز،  (1)
 .132(، ص 1986، ترجمة: حسين علوان، )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة، العراق القديمجورج رو،   (2)
 .89(، ص 2002، 6ط، ) بغداد: دار الشؤون الثقافية، ملحمة جلجامشطه باقر،   (3)
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 انت حجر مرمر ينهار جداره

 احببته عرى الدوا أي من عشاقك 

 (1وهل يدرأ كوخ القصب الزمهرير". 

 لاولكن مرحمة جرجام  تتعامل مع البغي بطريقة تخترس عن تعامرها مع عشتار التي هي كوخ قصبي 

 نسانية عبريدرأ الزمهرير، فالمهمة الموكرة لربغي هي ان تحرر  انكيدو( من بهيميته والك بارراةه الى الا

عبرّ  لى المطبوخاعبر تعرمه السروك الانساني الذي ما صار انساناً الا بعبوره مرحرة النيء اتحاةه مع المرأة، و

 امرأة مخصصة لذلك:

 "نضت عنها ثيابها فوقع عريها

 وعرمت الوح  الغر فن المرأة

            ....... 

 اعر انكيدو ووهنت قواه

 ولكنه اصبح فطناً والاع الحس والفهم

                ........ 

 اخذته الى كوخ الرعاة

              ....... 

 ولما وضعوا امامه طعاما تحير واضطرب..

 اجل لا يعرف انكيدو كيس يؤكل الخبز

                     ....... 

 اكل انكيدو من الطعا  حتى ربع

 وررب من الشراب القوي لابعة اقدا 

 .(1 فانطرقت روحه وانشر  صدره وطرب لبه ونور وجهه"

وهذا الدور المهم الذي أوكل في المرحمة لربغي، لم يكن ةورا عابراً، فكاهنات المعبد كن بغايا لللهة، أي انهن 

مقدلاات، وعندما نقرأ في المرحمة ان البغي هي التي انسنت انكيدو نعرف ما هو ةور المرأة هنا، لانها راعية 

النساء مراتب كما هم الرجال قطعاً.وننتظر الاةيان  الحكمة، ولم يكن يغيب عن بال انسان العراق القديم ان

السماوية ونعرف كيس ان القران الكريم في اياته البريغات، قد  المرأة بأرق صورة ممكنة، وأكثرها قدلاية 

يا ايها الناس اتقوا ربكم الذي خلقكم من نفس واحدة وخلق وأردها حاجة لررعاية فيقول الخالق عز وجل "

منها رجالاً كثيراً ونساءً واتقوا الله الذي تساؤلون به والارحام ان الله كان عليكم منها زوجها وبث 

"رقيبا .فالقران هنا يؤكد ان كل خرقه انما خرقوا من نفس واحدة وخرق منها لوجها ونشر وفرق منهما (2 ًً

رة المخترفة الاةنى؟. يبدو بالتنالال، فالمراة كالرجل ابداع الخالق العظيم،..اان متى بدأ النظر لرمراة هذه النظ

لرباحثة ان هذه النظرة جاءت وتجيء عند انحطاط الحضارة عن الرو  الانسانية التي تتضمنها، فحضارة بل 

رو  تعني انسان بل رو ، لذا فان مثل هذه الحضارة  تستعبد الجميع لاواء كانوا رجالاً او نساءً، ولا يمكن باي 

جتمعات الاوربية او امريكا وكانها المجتمع النموال، لأن النموال الذي يقدمه حال من الاحوال ان ننظر الى الم

هذا الجزء من العالم لللاتهلك الاعلمي، فالتمييز والنظر الى المرأة وكأنها مرتبة اةنى جاء في الاعل  

من  الاوربي والامريكي حيث أن الاحصاءات تشير الى ان "عمل النساء في وظااس لنصس الوقت اكثر

الرجال. فبين كل عشرة رجال يوجد رجل يعمل لنصس الوقت، مقارنة باربعة عاملت لنصس الوقت من كل 

% من النساء منهم في اعمال 50عشر نساء، اما من يتركن/ يتركون التعريم ةون حصول عرى مؤهل فتعمل 

الرجال، ويبرغ الرجال الذين % من 29يدوية تتطرب مهارة متولاطة او لا تتطرب مهارة عرى الاطلق مقارنة ب 

جنيه الاترليني في الالابوع ضعس عدة النساء اللتي يحصرن عرى نفس 200يحصرون عرى ةخل مقداره 

.ان كل الحياة اليومية في العالم الغربي تشير الى تفاوتات مثيرة لرتساؤل حول الغبن الواضح الذي (3 الدخل"

لمجتمع مجتمع اكور، وان الشيء الالااي الذي يميز المراة عن تعي  بظلله المراة. ولا يفسر هذا الا بان ا

الذكر، هو الامومة "الذي هو مصدر العديد من المحرمات والاهوال والشعاار، والذي يشد المرأة اكثر من 

                                                           
 .119، 114، 113طه باقر، ملحمة جلجامش، )مصدر سابق(، ص   (1)
 (.1قران كريم، سورة النساء، اية )  (2)
 .31(، ص2002، ترجمة: سهام عبد السلام، )القاهرة: المجلس الاعلى للثقافة، الادب والنسويةبام موريس،   (3)
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 ..ان الامومة، والاتمرار الحياة(1 رفيقها بما لا يقارن الى عمل الطبيعة العظيم ويجعل منها محراب المجهول"

ً لتنميط حياتها ووظيفتها  الذي ً فشيئا ً لقانون الذكر الذي عمل ريئا منبعه المرأة، جعرها اكثر الاتهدافا

وةورها.فاول اضطهاة واجهته المرأة كان اضطهاةاً من قبل الرجل عندما قسم العمل الى عمل تقو  به النساء 

حض اكذوبة واضحة والعالم من حولنا يدلنا وعمل يقو  به الرجال، هذا التقسيم الذي اكدت الوقااع اليومية انه م

ان لا وجوة لمهنة في العالم لم تمارلاها المرأة وحتى اننا رأيناها مجندة تجوب روارع العراق مع قوات 

 الاحتلل،فهل هنالك عمل اصعب من الحياة العسكرية؟.

تي ب النظرة التتالق وتخبو بحسوحقيقة الامر ان المرأة في التراث الانساني منذ الحضارات الاولى حتى اليو ، 

 ةت الحضارةيحدةها المجتمع لها، فأاا كانت الحضارة اات رو  نبيرة كانت المرأة في موقع متميز، وااا الةا

 ماةية وفقدت روحها فكان اضطهاة المرأة واضحاً.

 

 المبحث الثاني: السائد والمتنحي في ثيم المرأة في الفلم السينمائي

ا في الظهور، كانت لاينما رجال الاالااً، منهم التقنيون الذين أصبحوا مخرجين منذ ان بدأت السينم

وممثرين ومنهم أصحاب رؤوي الاموال  المنتجون(..فالسينما في ظهورها هو اهتما  بصناعة الة ،وليس ابتكار 

 .(2 لهذه الالات" فناً "ان اختراع الالات السينمااية قد لابق أي اهتما  جاة بالامكانات التسجيرية او الجمالية

وكأي مجتمع رالامالي كان الربح وفااض القيمة المسالة المركزية في توجه السينما في اهدافها منذ 

البداية. وعندما اكتشس  ميريه( بسبب من اصوله المسرحية ان السينما قاةرة عرى رواية حكاية، والحكاية هي 

دارت رؤوي الاموال عرى عقبيها، كي تجذب الناي اقد  فن بشري يجرب الناي للهتما  به، لارعان ما الات

الى اهتمامهم الاللي، فبدات الافل  الروااية، ولان الحكايات لا تبقى عرى حالتها الاولى، ولان كل مكان 

وعصر يطور حكاياته لتلام مزال العصر، ولان لا حكاية تجرب الاهتما  الا بتصويرها حياة الجمهور نفسه، 

ً لها،  بكيفيات تقترب او تبتعد عن الواقع، ومن ثم تطبيع جمهورها عرى نوع من الحكايات، يصبح مدمنا

كالاطفال الذين اعتاةوا قصص الجن والخيال والاميرة وغيرها.ان الواقع فيه الرجل متسيد بل منالع لاواء 

س راي المال ما في وجوة أكان هذا واقعاً ررقياً ا  غربياً، وفي الغرب اخذت المرأة وجوةها..وريئاً فشيئاً اكتش

المرأة من اهمية في صناغة الافل  فاخذت "بتصنيع صورة تخاطب غريزة النظر الشهواني لد  المتفرجين 

الذكور...وتعامل السينما النساء واجساةهن باعتبارها موضوعات لرتطرع والفرجة من قبل ابطال الافل  

ً مع المرأة ،فالسينما وهي لاينما الذكور قامت .ان السينما ومنذ البداية تعامرت (3 والمتفرجين" تعاملً انتقاايا

باعطاء المرأة اةواراً تمثل مرىء الفراغ في فضاء الذكر، وهي ايضا قيمة عابرة لرواقع، فكل الاعمال يقو  بها 

 الرجل، لاواء في فرم  بورتر( لارقة القطار الكبر  او في فرم  جريفث( مولد امه، او"التعصب".-البطل

ننظر  رابرن( وفرمه "اضواء المدينة" والذي يبذل فيه المتشرة كل ما بمكانه لانقاا بااعة الزهور من الاصابة و

الرجل.ثم اخذت المرأة في الفرم -بالعمى، لكنها لا تعرف من هو، وكل ما هو الااي في الفرم انما يقو  به البطل

ز في الاةوار الموكرة لها.ان من اللفت لرنظر ان الصورة اةوارها المعتاةة الحبيبة، او الزوجة او الا  بل تميي

الزاافة لرمرأة في المجتمع الغربي ليس لاببه طبيعة المرأة الفسيولوجية فرقد اثبتت النساء انهن مؤهلت 

للرتغال في اكثر الاعمال قسوة، ان جذور مشكرة المرأة في المجتمعات الغربية يكمن في نظا  الانتال 

لذي يمجد كل نوا  الحياة الماةية المنزوعة الرو ، والامر محسوب تماماً في تشغيل عدة كبير من الرالامالي ا

النساء باجور اقل وضمانات اقل مما يكسب الرالامالية مزيدا من النقوة، وفي السينما اكدت هوليوة ومن يترلام 

ر من افل  مترو المولايقية عن الاتر خطاها ان المرأة ليست لاو  جاابية جنسية "وقد قال ارثر فريد منتج الكثي

 .(4 : "انها ليست جميرة فحسب فهي تبعث عرى البهجة، وانت تستطيع ان تبيع الابتهال""*وليامز

وان تبيع المرأة الابتهال فهذا هو السااد في الفرم السينمااي الغربي، ان تربس اقل ما يمكن من الملبس 

نا الكثيرات من مركات جمال العالم تحولن الى ممثلت، لابل ان هذه في ان تكون جميرة جداً، ولا عجب ان راي

المسابقات تشرف عريها كبر  رركات الانتال السينمااي، وبذا اخذت رخصية المرأة عرى الشارة صورة 

                                                           
 .7(، ص1982، ترجمة: هنريت عبودي، )بيروت: دار الطليعة، نقد مجتمع الذكورروجيه غارودي واخرون،   (1)
 .21(، ص 1999، 1، ت: احمد يوسف )القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، جتاريخ السينما الروائيةدافيد .أ. كوك،   (2)
(، مقدمة المترجم ، ص 2005لثقافة، ، ت عصام زكريا، )القاهرة: المجلس الاعلى ل، الرجل على الشاشةستيفن توهان، اناراي هارل  (3)

12. 
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نمطية لا تتغير، ومن مصرحة الغرب ان يختزل المجتمعات البشرية الى افراة تحكمهم رو  عدوانية، والمرأة 

ل تعقلً واكثر ميل لررغبات الحيوانية، وهن عدوانيات عندما يرةن ريئا، ماكرات، ومتنمرات واعظم هنا اق

 لاحر لرمرأة عندما تقع في الحب، ولها ترقااية وعفوية تريق بصبي صغير.

وااا ما عرفنا ان معظم هذه الاراء عن المرأة جاءت من  فرويد( والتمثل الرالامالي لرثقافة عموما كونها 

ةاة لزياةة الاربا ، فاخذت الرالامالية فكرة  فرويد( بان المرأة تنشغل بالجنس اكثر من الرجل، وبما ان الجنس ا

غريزة، والغريزة صفة الحيوان، فهي بالتالي اقل تحضراً وتمدنا، لان المدنية والحضارة تعرم الانسان ان يقمع 

بحيث ان منظرا مثل  هوارة لولاون( لاحظ ان افل   غراازه او يشذبها فاصبح الساند في السينما ما اكرناه،

هوليوة لا تسييد المرأة الا لانها بدااية، تسيرها غريزتها ولانها عدوانية فهي بدااية في مكافحتها لنيل متعتها. 

"وفي نفس الوقت، ونظرا الى ان هذه القو  القاهرة عميقة الجذور في قروب الرجال ]الذين كانوا بداايون 

. (1 ا[ فانهم يجدون في طرب المرأة ويعجبون بها. فهي "لبيدو"..لابب المنالعات وموضوع الشهوة"وتمدنو

والعجيب ان الفرم العربي في مصر اخذ هذه المقولات وطبقها عرى المجتمع المصري الذي هو مجتمع عربي 

مخرجاً مثل  حسن الاما ( وررقي وفيه ةيانات مترلاخة مثل الالال  والمسيحية، وعم النمط الهوليوةي، بل ان 

انشغل في معظم افلمه في تقديم تاريخ مصر النسوي متمثلً في الراقصات المتهتكات مثل فرم "بمبه كشر" 

و"بديعه مصابني" وغيرها.وغزت السينما المصرية المرأة الفاتنة، الشقراء عرى غرار النساء الغربيات، 

  او الاةيان او التقاليد ونلحظ ممثلت مثل  رمس الباروةي، المتجرةات من ملبسهن وكأننا لا نعرف الالال

وجورجينا رلق وهند رلاتم وناةية لطفي وناةية الجندي وغاةة عبد الرالق( ما هن الا تمثلت لرمراة في 

 السينما الغربية، بل لقد انشغرت السينما الغربية في تسييد نموال المرأة المجرمة والقاترة ،افل  "جيمس بوند"

وفرم " المرأة القطة" والنسوة في فرم "مدينة الخطيئة" والقاامة تطول، لان العدوانية ايضا صفة بدااية لا 

تستطيع المرأة غير المتمدينة قمعها، ووصرنا الى مرحرة ان تقد  المرأة في الفرم الوهوليوةي كغاية بحد ااتها، 

ره مغطى بسيالاة لا تخفى ابداً، فالمجرمات في فهي مثرية الجنس او لير رجال او مسترجرة...وجر  هذا ك

افل  "جيمس بوند" ررقيات رولايات او جيكيات او برغاريات او صينيات ولا يخفى الغرض من هذا، او المرأة 

المستبدة تكون ررقية  عربية تحديداً( في عديد من الافل  مثل فرم  ةيرتا فينوي( حيث الاميرة الشرقية الزنجية 

عربية هي موطن الجنس الساةي. وبالاعم فان هذه الافل  تقد  اهانات لا تنتهي الى البشر كنوع  ولكن بملبس

وكمفهو  والمراة كنوع ومفهو  ايضاً.اما المتنحي في وجوة المرأة في الفرم السينمااي فهو ةورها الانساني 

رمة والفنانة ،لكن السينما قدمت نتس كشريكة في المجتمع تؤةي اعظم الاةوار فهي الا  والمفكرة والراادة والمع

متباعدة من هذه النوعيات ضاعت في خضم تقديم السااد.وبهذا فان الية اعتماة المرأة كثيمة الاتهلكية اعتماة 

منطقي التنحي والسياةة في ظهورها، فهي مرة رومانتيكية ومرة امرأة متنمرة، ومرة مسترجرة، ومرة لااقطة 

 السيد. -لارضاء الذكر وهكذا، وكل حالاتها متجهة

 المبحث الثالث: المرأة كثيمة استهلاكية في الفلم السينمائي

رتها ان الاصوات المناةية باهمية اقتصاة السوق، تشتغل عرى رعار: "انك ترول لبضاعتك حتى لو حم

بيوتنا  ميزات ليس فيها حتى تجعل المستهرك يقتنيها ةون حاجة لها"، ونظرة فاحصة الى خزاان الملبس في

و مرتين وملبس النساء عرى وجه الخصوا فسوف ترتاع من كمية الملبس الزاادة التي لم تستعمل الا مرة ا

ه من سوق بما فيوبعضها لم يستعمل اطلقا، والدافع الالاالاي لشراء هذا الكم من الملبس الزاادة كان اقتصاة ال

مثرها في  نتج، ان هذه الخزانة التي تفحصناها موجوةةعاية لاادة واعلنات مبهرجة تضاف اصل الى لاعر الم

لتي كل بيت يستطيع الشراء، وبالاعار في مقدور كل طبقات المجتمع، فهناك ملبس "الشمواه( الاصرية ا

 لثمن. يستهركها الاثرياء وهنالك  رموا( لرفقراء، وهي قطعا مصنوعة من مواة كيمياوية متعدةة رخيصة ا

ا الكل  عرى السينما، وكيس تسترجع الشركات السينمااية العملقة ما الاتثمرته ما مد  انطباق مثل هذ

من اموال في افلمها؟ لارك ان الجواب عرى هذا السؤال هو من الاتساع والتفاصيل مما لا يسعنا المجال هنا، 

ج تفاصيل كثيرة لا ولكن الملحظة الرايسية هنا كيفية ترويج هذه الشركات لبضاعتها السينمااية، وفي التروي

ً معبوة من قبل  يمكن ان تخطر عرى بال، ولكن الالاالاي منها كيفية ترميع صورة النجم السينمااي وجعره وثنا

مليين المستهركين عرى جانب خط الالاتقراء في الكرة الارضية، ولن نتطرق الى النجم الذكر ولكننا لانتقيد 

ن طبيعة الانتال بنمطية معالجاته لرشخصية النسوية قد قيد نفسه بموضوعة البحث الا وهي ثيمة المرأة، ويبدو ا

بنفسه بحيث اصبح الاير مل لقنه لجمهوره، لان الجمهور نفسه الاتوعب ان ثيمة المرأة في الفرم السينمااي لابد 

الب الفرم في الق-ان تكون حسب مواصفات رركات الانتال التي صنعته، لانه اي الجمهور قد اةخل انماط المرأة

الالاتهلكي الذي صيغت بموجبه "والحال ان هذا الواقع مرتبط بتطور واتساع الجمهور السينمااي ولقد عزله 
                                                           

 .90جون هوارد لوسون، الفلم في معركة الافكار، المصدر السابق، ص   (1)
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 السعي نحو اقصى ةرجات الربح: كان لياةة عدة الموضوعات  الحب، المغامرات، الهزل( ةاخل الفرم الواحد

 (1 تنحو لللاتجابة الى اكبر عدة ممكن من المتطربات المتفرقة، بمعنى انها كانت تتوجه الى جمهور رمولي"

وريئا فشيئا بدء نظا  النجو  يقفل نفسه عرى نفسه، واصبح هذا النظا  يهيء ويعيد ويقتر  صورة المرأة في 

ا النظا  خصااص اقتصاةية الاالاا، فل مكان الافل ، وهو نظا  مرتبط الاالااً بالنظا  الرالامالي، وخصااص هذ

للفكار النبيرة، او المرأة النموال، وااا وجدت فانها  تكيس لتبقى في  حدوة هدف الرالامالية في السيطرة عرى 

اقتصاةيات السوق، وااا راينا ان صورة المرأة في الفرم السينمااي تخضع لعمرية تصنيع بمعنى الكرمة، فهنالك 

ن تكون في المرأة النجمة اولا ومن ثم تصنع الثيمات لتتوافق مع النجمة وليس العكس، وكرنا يتذكر نماال لابد ا

كيس ان المولايقار محمد عبد الوهاب طرب من مخرل افلمه ان يضع له فرماً الامه الورةة البيضاء لان هذا 

عكسية فريس هنالك احل  لد   العنوان اعجبه، وليس مهما ما لاوف يكون عريه الفرم. ومن هنا فان المعاةلة

الفرة يريد ان يحققها ولكن هناك احل  السينما واحل  النجم واحل  الثيمات الموجوةة ةاخل هذه الافل ، وما 

عرى المتفرل الا ان يدخل في حالة من التخدير الشامل.ليسمح للخرين ان يحرموا بدلا منه، ولذا فان المجتمع 

كما في  -مفكرين بل جمهورا امتثاليا يبتعد عن التفكير والحرم والتعبير طالما ان النموالالالاتهلكي لا يريد انا 

هي المرأة المشتهاة التي من الممكن تعميمها لكي تسكن ااهاننا وتصيح هدفا لنا في حياتنا، وبما ان  -بحثنا

نية الوعي والتغيير واصبحت جمهور السينما في اغربه من الشباب فان هذه القيمة المستهركة تنتزع منه امكا

صورة المرأة في الفرم هي صورة بضاعة، لللاتهلك السريع، فاكبر قدر من العري! والعنس هو الذي يمرىء 

خزاان صانعي الفرم نفوااً.ان السينما الشااعة كانت مدفوعة ان تصنع وجدان الجماهير الوالاعة بما ينالاب ما 

لذي يجاول الهمو  الحقيقية لرعمو ، وخرق وجدان عاطفي موهو  تريد تركيزه في العقول،هذا التركيز ا

،محصور بارباع الغرااز الدنيا لرجمهور، فاصبحت الغريزة الجنسية البهيمية هي المسيطرة في تقديم ثيمة 

المرأة في الفرم السينمااي ولكن بكيفيات مخترفة، فهي تندرل من مشاهد الحب البسيط الى ما هو اعقد من هذا، 

جري التاكيد عرى المرأة هنا كما لو كانت لا تصرف لاو  فنون المرأة واغراءاتها بل قضية او افكار او مثل وي

لا بل ان السينما لا تالوا جهدا ان تقد  هذه المرأة حتى في اةوار العنس، فهي" المرأة القطة" وهي "مصاصة 

قديم هذا العري كره لرمراة في الفرم الغربي، الدماء" وهي "الساقطة" ونحن كباحثين لا نعرف ما الغاية في ت

الرهم الا ان يكون لاروك اقرب الطرق، لاغراء جمهور السينما. ولابد لرسينما هنا وهي تتطور بتطور الاوقات 

لا تستطيع ان تبقى عرى نمط واحد من تقديم الانثى في الفرم، واصبحت معاةلة الفرم تتجاول الحبيبة العذراء الى 

مشاركة لحبيبها في احداث الفرم، ومن ثم فان ما كان جاابية جنسية الاالاا، اصبح يغرس بانسانة محبة، الحبيبة ال

متفاعرة ولكن جاابيتها الااي. وحتى مسألة مقدلاة مثل الزوال، فان الفرم السينمااي الشااع قد بناه عرى الااي 

رمزي الاندمال الاجتماعي والزوال الجاابية الجنسية وليس لبناء مجتمع "ان التوتر بين نقطتي جذب: ال

والنرجسية النولاتالجية، يؤةي الى انقسا  رااع لبطل افل  الولاترن، وهو ريء غير معروف في حكايات 

بروب. هنا تشأ وظيفتان الاولى تحتفي بالاندمال في المجتمع من خلل الزوال، والثانية تحتفي بمقاومة المعايير 

 .(2 ة التي ترتبط بالزوال والالارة، هذا العالم الذي تمثره النساء"والمسؤوليات الاجتماعية، وخاص

 قمص رخصيةان الفرم السينمااي في الغرب قد اكد عرى التماهي بين المتفرل والبطل، فالمتفرل الذكر يت

 لات المتفراالبطل الذكر، والمتفرل الانثى تتقمص رخصية البطل الانثى من خلل تشيد  أنا( مثرى تتماهى مع 

سروب موتطمح اليه بحيث تنشأ عمرية الاقاط من اات المتفرل الى صورة البطل، وريئا فشيء يصبح المتفرل 

 لا من(.الاراةة، وما يسمى بمصطرحات عرم النفس  مخصي( تجاه بطل او بطرة فاعرة تقو  بكل العمريات  بد

ال السينما في الهيئة والشكل واننا لواجدون امثرة متعدةة في واقعنا اليومي المعاش في محاكاة ابط

والالياء والتزيين  الماكيال( والسروك والكل  والمطرع يعرف عن هذا الشيء الكثير، وبالتدريج اصبح مرأ  

الذكر عرى لشارة او حدوة متعينة ومعروفة، اما صورة المرأة فاخذت تصبح لغزا ريئا فشيء، بحيث ان 

يما مضى، اصبح يصاب بالتوتر بمجرة ما ير  لااقا عاريا او جسدا المتفرل وضمن تراتبية التدرل الذي اكر ف

عارياً "اننا لا نزال نتكرس الحشمة في الرحظة التي تظهر فيها راقصة نصاب بانقباض في العضرة وانغلق في 

لمشاهد ولان ا (3 العقل بنفس انكبابنا المعتاة عرى الخجل من الجسد، اننا لا نزال نصد  من رؤية الساق العارية"

قد تدرب فانه ير  الرحظة التي يبالغ فيها صانعوا الفرم بابرال اكبر مجموعة من النساء عرى الشارة ويعرف ما 

الغرض من وجوةه، وخاصة في مشاهد الرقص او مشاهد العنس ضد النسوة، ولكنه أي المشاهد ينتظر حتى 

لسينما اصبحت مدربا لررقص عرى انواعه في خضم العنس الذي فيه النساء ما هو ممنوع او مثير، بل ان ا

                                                           
 .23، ت: ابراهيم العريس ، )بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر، ب.ت(، ص نجوم السينماادغار موران،   (1)
 .36(، ص 2005لثقافة، ستيفن كوهان واخرون، الرجل على الشاشة، ت. عصام زكريا، )القاهرة: المجلس الاعلى ل  (2)
 .50المصدر السابق، ستيفي كوهان واخرون، الرجل على الشاشة، ص   (3)
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لرنساء، وبالتالي اصبح يشكل جزءا من الذاكرة الحسية لرنساء، وبدلا من ان يقو  الرجل بتنميط صورة المرأة 

في السينما في بواكير وجوةها، اصبحت المرأة الان في السينما المعاصرة تعيد نمذجة الرجل الذي تحبه النساء، 

رياضيا او من جنس غير الجنس الشااع في اوربا وامريكا، ففي فرم "ليرى تقول" وهو فرم  وقد يكون هذا الرجل

 فرنسي من اخرال التونسي  الدويدري( 

لا تصدق ان فرنسية تحب عربيا لانها بحاجة  يقول البطل لصديقه:

الى رجل بل لانها بحاجة الى لعبة مثيرة لا 

 تمتركها الاخريات، والعربي هو هذه الرعبة.

ولا تستغل صورة الرجل لقيمته الانسانية وانما تستغل لفحولته وجاابيته الجنسية، وبالتالي فان المرأة هنا ثيمة 

تستهرك اكثر مما هي ثيمة انسانية او ابداعية.ان السينما المعاصرة قد تطورت في تعامرها مع المرأة حتى جعرتها 

اة مسترجرة مستقرة رااة وتقدمها كونها النموال الامثل بغير حاجة الى رجل يشاركها الحياة، فهي تقد  مر

لاحظنا هذا في فرم "الساعات" بشكل غير صريح وعابر في حين ان هنالك افل  ترلاخ هذا الشذوا وتجعره 

الذكر بصفات انثوية مثل افل  انتوني  -الااي الفرم مثل فرم "ةكتورتي" لابل ان من الافل  ما يقدو البطل

اصة فرم "فيلةلفيا" مع تو  هانكس.لقد ارتركت السينما الغربية مع رركات عابرة القارات باندرياي وبخ

واصبحت ترول لتجارة كل ريء ابتداءاً من صورة المرأة الى بيع الالارحة والحروب ويقول احد الباحثين عن 

هوية، ولا متوطنة هذا بقوله "انا احرل ]الغرب[ كضرب من الالات العملقة التي اصبحت الان مجهولة ال

ومقترعة من جذورها التاريخية والجغرافية...فالغرب لم يعد يعني اوربا، لا جغرافياً ولا تاريخيا، انه لم يعد حتى 

مجموعة من المعتقدات التي تشارك فيها مجموعة من الارخاا المتفرقين عرى لاطح الارض. وانا اراها 

ذه لا يسد لها، والتي اثرت في الجنس البشري لكي كالة، لا رخصية، ولا رو  فيها، وفي ايامنا ه

.بمعنى اخر ان الثقافة التي تصنع صورة المراة كثيمة الاتهلكية هي ثقافة لاافة، لا تعطي ريئا (1 يخدمها"

للنسان بقدر ما تمسخه وتوجهه كالة تستخد  لمارب نفعية حصرا."وقد ميز لاابير ايضا بين ما الاماه ثقافة 

اافة، وتمتال الثقافة الاصيرة بالتنوع الوفير وان كانت مترابطة ومتجانسة فل ريء يخرو من اصيرة وثقافة ل

.وااا عرفنا ان الالاتهلك موجه الاالاا الى الغرااز والمظهرية والزيس، عرفنا كيس ان (2 مغز  روحي"

لمهم في المجتمع من الضرب جعل من المرأة لعبة لدر النفوا، وتسطيح المجتمعات وتحويل المرأة عن ةورها ا

كونها مشارك في البناء والابداع الى عنصر مسروب الاراةة لاهم له لاو  الجري وراء الالياء والمظاهر، 

 وفي لابيل هذا تسرب انسانيته منه.

 

 مؤشرات الاطار النظري

او  لحبيبةان المرأة كقيمة الاتهلكية في الفرم المعاصر غاةرت الطر  الرومانتيكي القديم لرمرأة ا -1

 الزوجة، وتوجهت لرمرأة كمفهو  انثوي غراازي بحت.

ا العنس ان الثيمة الالاتهلكية جعرت قيمة المرأة الغراازية مرافقة لرعنس الصريح حتى لو كان هذ -2

 يعطيها قيماً اكورية.

لنبيرة في ان الاصرار عرى اظهار المرأة كثيمة الاتهلكية في الفرم ينتزع انسانيتها ويحطم القيم ا -3

 مجتمعات.ال

مية العنس ان المرأة كثيمة الاتهلكية في مثل هذا النوع من الافل  يقوةها في طريق مغرق من حيث ك -4

 الذي تشارك به او تتعرض له مما يجعل نهايتها فاجعة ومغرقة.

 الدراسات السابقة

مرأة ال عرى حد عرم الباحثة فانه لا توجد في موضوعة البحث ةرالاات لاابقة ضمن عنوانها الصريح "

ع وعرم كثيمة الاتهلكية في السينما"، ولكن توجد ارارات متفرقة ضمن بحوث عرم النفس وعرم نفس الاجتما

رات الاجتماع ومباحث لايالاية تتعرض لالاتلب المرأة واضطهاةها في العالم الرالامالي، ولقد ورةت ارا

الالااي  ا عرى ثيمة المرأة، وعرى هذاومقتربات لربحث في كتب عدة وليس في بحوث عرمية حول اتكاء السينم

 اي".فان البحث هو اول بحث عرمي مكري لموضوعة " المرأة كثيمة الاتهلكية في الفرم الروااي السينما

                                                           
 .125(، ص 2008، ت: ايهاب عبد الرحيم، )الكويت: المجلس الوطني للثقافة والاداب والفنون، العولمة والثقافةجون توملينسون،   (1)
 .79(، ص 2008راجي فتحي، )الكويت: المجلس الوطني، ، ت: تالتفسير الانثروبولوجي -الثقافةادم كوبر،  (2)
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 الفصل الثالث

ما يضمن تحقيق بانتهج البحث المنهج الوصفي والذي ينطوي عرى مشاهدة وتحريل العينة منهج البحث:-1

 الالاتنتاجات عرى وفق ما جاء بمؤررات الاطار النظري.النتااج المرجوة وتجديد 

ي في الافل  التي جعرت الالاتهلك كثيمة يتمثل مجتمع البحث في جانبيه النظري والتطبيقمجتمع البحث: -2

لفكرية في التعاطي مع تمظهرات المجتمع بشكل عا  والمرأة بشكل خاا، مع الاخذ بعين الاعتبار الثيمة ا

 الالاتهلكي في العالم الغربي. لمفهو  المجتمع

 2010-2003يمة الاتهلكية منذ عا  الاتعرض البحث معظم الافل  التي تتعرض لرمرأة كثعينة البحث: -3

عات ليست فالاتبعد الافل  التي لم يكن التركيز بشكل واضح عرى المرأة كثيمة الاتهلكية وانما كانت موضو

ي ةور فنها تتعرض لرمرأة بشكل مقزل ولا يتفق مع العرض العا  مبؤرة بشكل تا  والاتبعدت افل  اخر  لا

ي نطاق فالسينما، كما والاتبعدت افل  اخر  لانها تخدش الحياء العا  ولا يصح تقديمها كبحوث عامة الا 

تطربات لتوفر م 2003ضيق، ولذا فان البحث قد اختار اهون الشرور وهو فرم "مدينة الخطيئة" المنتج عا  

 كذلك حصوله عرى جوااز وتنويهات كثيرة.البحث، 

 ر النظري:ان اةاة البحث هي المؤررات التي الافر عنها الاطااداة البحث: -4

لحبيبة او ان المرأة كثيمة الاتهلكية في الفرم المعاصر غاةرت الطر  الرومانتيكي القديم لرمرأة ا -1

 الزوجة، وتوجهت لرمرأة كمفهو  انثوي غراازي بحت.

افقة لرعنس الالاتهلكية جعرت قيمة المرأة في الفرم السينمااي جعرت قيمتها الغراازية مران الثيمة  -2

 الصريح حتى لو كان هذا العنس يعطيها قيماً اكورية.

لنبيرة في ان الاصرار عرى اظهار المرأة كثيمة الاتهلكية في الفرم ينتزع انسانيتها ويحطم القيم ا -3

 المجتمعات.

مية العنس كية في مثل هذا النوع من الافل  يقوةها في طريق مغرق من حيث كان المرأة كثيمة الاتهل -4

 الذي تشارك به او تتعرض له مما يجعل نهايتها فاجعة ومغرقة.

ي كامل او جزءا منه والذي يتفق مع المؤرر ان وحدة التحريل الالاالاية هي المشهد الفرموحدة التحليل: -5

 المعني به.

 مية:تحليل العينة الفل -6

 Sin City مدينة الخطيئة

 وبرت روةغيزر -فرانك مررير لايناريو واخرال

 .2003الولايات المتحدة الامريكية، ةمينشن فرم،  انتال

جيسيكا البا، ةيفون اوكي، الكسي بريدل، بروي  تمثيل:

 بوث، بروي ويرز.

ء ة  هارتجان( المؤمن باةاالفرم عبارة عن ثلثة قصص متداخرة، الاولى عن ضابط الشرطملخص الفلم:

غانيه الواجب رغم الفساة الذي يحيط بكل مؤلاسات الاةارة، والثانية عن المجر  النبيل  مارف( وحبه لر

لنسانية  جولدي(، والثالثة عن  ةوايت( الذي يقوة غانيات المدينة القديمة لكي يتحررون من الضغوطات ال

يرة تداخل بحيث نكتشس ان المجتمع الامريكي لا لايالاة نب]كذا[ الذي تعترض عمرهن.ان القصص الثلث ت

 تحكمه ولا ةين لاماوي، وبدلا من هذا فان الشذوا هو المستحكم.

 تحليل الفلم:

لحبيبة او ان المرأة كقيمة استهلاكية في الفلم المعاصر غادرت الطرح الرومانتيكي القديم للمرأة ا اولا:

 غرائزي بحتالزوجة، وتوجهت للمرأة كمفهوم انثوي 

لى تأكيد رغم ان مفاهيم الدفاع عن المدينة  الدفاع عن الوطن( قد الاتبدل هنا بثيمة مسطحة، وتقوة ا

لمفاهيم االفرةية لد  هذه الفتاة، ومن ثم فان هذه الفرةية هي عمرها كغانية  قوة العمل( التي كانت في 

رة لها واعطيت قيمة الاتهلكية، هي الفالاقتصاةية تؤةي الى صراع طبقي فافرغت هذه القيمة من مدلو

وقاحة بورغباتها، حيث نراها في مشهد ةخول رجال الشرطة الى المدينة في لايارتهم الرلامية وهم يتصرفون 

يها فالتي تقطع عالية فتقو  الحارلاة بالاتخدا  الااليب قتال النينجا برمي السكاكين الداارية الحاةة الاطراف و

ه ما تقوة اليواحدة وهي هنا تؤكد بملبسها العارية والارحتها القالاية رريعة الغاب واراع رجل الشرطة برمية 

واقصى حد  من فرةية مطرقة، أي حرية مطرقة، وهذا ما يدعوا اليه المجتمع الالاتهلكي  أقصى حد من الفرةية

 وفة.اتها المعرمن الحدية(، ان كل نساء هذا الفرم قد روعي في اختيارهن نموال عارضة الالياء بمواصف

ان الثيمة الالاتهلكية جعرت قيمة المرأة الغراازية مرافقة لرعنس الصريح حتى لو كان هذا العنس يعطيها ثانيا: 

ً اكورية.في الفرم نر  ان النساء حتى لو كَنَّ في حالة حب حقيقي فان احبااهن عبارة عن مسوخ او  قيما
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ثل فهي وان امتركت صفات انثوية متقدمة، فهي تحيا في مشوهين او موغرين في القبح، لناخذ  غولدي( م

المواخير، ومن يحميها مافيات الاجرا ، ومن يحبها  مارف( نمواجا لرمجر  العريق في اجرامه، مما يعني 

ان  غولدي( تستند الى قو  لا تتنالاب ونمطها المقد  في الفرم، بمعنى انها موافقة عرى المجتمع الذي توجد 

لي فانها تتقبل كل النتااج المترتبة عرى هذا، والا كيس تنسجم كل هذه الرقة مع كل هذا الاجرا !؟ فيه، وبالتا

الا ان الفرم وهو معدّ لرعروض العامة يعوض عن الصفات الرجولية التي يمكن ان نرجأ اليها  غولدي( بما 

ها بقيم العنس والذكورة لأنهنّ يكمرها من نساء اخريات هنَّ نسخ من  غولدي( لكنهن متفرغات لحماية امثال

 من نفس طبقة  غولدي( ونمطها.

لنبيلة في اثالثا: ان الاصرار على اظهار المرأة كثيمة استهلاكية في الفلم ينتزع انسانيتها ويحطم القيم 

 المجتمعات

عات في المجتم ان الاصرار عرى اظهار المرأة كثيمة الاتهلكية في الفرم ينتزع انسانيتها ويحطم القيم النبيرة

في  جية...الخ.ااا كانت المراة هي الشريك الكامل لررجلالحياة الزو -البيت -ويعيد النظر في مصطرحات الانثى

أة يقد  المر نسيج المجتمع والاعلن عن بناء الخرية الاولى في المجتمع التي هي العاارة فالفرم الحديث وهو

، فل لات الهويةؤكد لنا حقيقة نسااه، فمهما كان نوعهن يعُدن مجهوكثيمة الاتهلكية "مدينة الخطيئة نمواجاً" ي

ً ولا عاارة ولا نسلً ولا قيما، وتبدو المرأة هنا ككاان خرق صدفة ليؤكد قيما  رفها ديدة لا يعجنعرف لهن بيتا

مشاهد عن لالمشاهد ولا يمكنه مقاربتها باي مصطرح يعرفه لاو  ان هنالك انثى مبتغاة تنتمي الى ما يعرفه ا

تهلكية التالي فان تعميم نمواجا مثل هذا يقفز هاربا الى الاما  ليبني نمواجا بمواصفات الاالغريزة، وب -المرأة

جايل( وهي  يكون بديل عن المرأة المباركة التي عاش معها اباانا واجداةنا، ففي الفرم نر   غولدي( ونر  

ي  غايا(؟ هاتها الى رجال المافيا، ولكن الذي لا نعرفه من تقضم رقبة احد  الغانيات التي تشي باحد  صديق

اال بني هنا نمومن هي الفتاة اات الرقبة المقضومة؟ وهكذا في نماال متعدةة طالعنا بها الفرم وهو يحاول ان ي

 مطرقة لا يصح المقارنة بها بل يصح اتخااها مثال لكي نغاةر كل القيم التي امنا بها لاابقاً.

مية العنف كلمرأة كثيمة استهلاكية في مثل هذا النوع من الافلام يقودها في طريق مغلق من حيث رابعا: ان ا

 الذي تشارك به او تتعرض له مما يجعل نهايتها فاجعة ومغلقة

رم مستو  الف في الفرم كانت  نانسي( الوحيدة من نساء الفرم التي تحب انسانا لاويا وهو البطل السوي عرى

ل مؤلاسات كنسي(؟ ان  نانسي( بدات طفولتها بان يلحقها راا جنسياً ونفسياً والذي تحميه كره، فمن هي  نا

بان  الدولة، وتر  بعينها كيس ان كل من حاول الدفاع عنها فان مصيره الامحاء، فمجرة ان يفكر اهرها

وا ة( قد ةفعالسينمااييهربوها منه  ان المعرومة التي جاءتنا عن اهرها ورةت في لاياق السرة وليس في الصورة 

عنها  حياتهم ثمنا لرمحاولة والشرطي  هارتجان( يتعرض الى صنوف من التعذيب الساةي والسجن لانه ةافع

ون ص اقرب ما يكقفتضطر ان تشتغل في مدينة الخطيئة كراقصة تعري، والمشهد الذي تطالعنا فيه وهي تر

سااد، ان عن العريَّ الذي تظهره لكي تتوافق مع ال الى مواصفات رجل رعاة البقر وهو يحرك بحباله، ناهيك

ساعدة الرعب الذي عارته  نانسي( كان المفروض ان يرقى ثمنه بوجوة حبيبها ولكنها تتمكن من الخلا بم

ده ابشع ضحبيبها الذي يدفع حياته ثمناً لخلصها، ولنتصور ما هو مستقبل انسان ماري كل الاعمال ومورلات 

 ينجو بجرده، ومن المؤكد ان مآل مثل هذه الحياة هو الفجيعة والانغلق. انواع التعذيب لكي
 
 النتائج:

 ان قيم الذكورة لرمرأة قدمها كقيمة ماةية صرف. -1
بي الذي ان قيم الجنس والعنس المصاحبة لثيمة المراة. انما هي تمظهرات لرمجتمع الالاتهلكي الغر -2

 ر لشباك التذاكر.يعتقد ان هاتين الثيمتين هي التي تجرب الجمهو
ت الغربية ان تكريس ثيمة المراة الالاتهلكية لم تجرِ بمعزل عن قيم الالاتهلك الاخر  في المجتمعا -3

 مما اخل بقدلاية الانثى الا  والزوجة والحبيبة.
دية او رأة التقريان الاليات المعتمدة لتوظيس ثيمة المراة هي أما ان تنتهج صورة المرأة الهامشية او الم -4

 الذكر. -رأةالم
ما كما لو ان الفرم الغربي الاتخد  صورة المرأة باتجاهين : احدهما خارل الفرم  من صنع نجو  السين -5

نماال هي كانوا يشبهون النماال المكتمرة في المجتمعات ويجب محاكاتها ،والآخر ةاخل الفرم هذه ال
 .صاحبة التأثير عرى عمو  النساء في العالم

 الاستنتاجات
 لذكورة لرمرأة قدمها كقيمة ماةية صرف.ان قيم ا .1
انما هي تمظهرات لرمجتمع الالاتهلكي الغربي –ان قيم الجنس والعنس المصاحبة لثيمة المراة  .2

 الذي يعتقد ان هاتين الثيمتين هي التي تجرب الجمهور لشباك التذاكر.
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عات في المجتم ان تكريس ثيمة المراة الالاتهلكية لم تجر بمعزل عن قيم الالاتهلك الاخر  .3
 الغربية مما اهل بقدلاية الانثى الا  والزوجة والحبيبة.

المرأة  ان الاليات المعتمدة لتوظيس ثيمة المراة هي اما ان تنتهج صورة المرأة الهامشية او .4
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