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خطـاب الجسـد في الإخراج المسرحي الحدیث
د. محمد عباس حنتوش

جامعة بابل/كلیة الفنون الجمیلة
((الفصل الأول))

تتحققالإمكانیةھذهأنإلا،الإنسانیةالمعطیاتعنللتعبیرفاعلةإمكانیةالجسدیمتلك:البحثمشكلةــ
فنیاًبعداًالمسرحفيیتخذوالذي،الجسديالفعلوفقھیظھرالذيالأسلوبتستندحسیة/بصریةمعطیاتوفق

ضمنمحیطھموجوداتمععلاقاتھوصیاغةالجسديأدائھمستوىتكشفمسؤولیةالممثلعاتقعلىیجعل
وماالمھاریةقدراتھعنوالكاشفالفاعلالفنيللتواصلالإیجابيالتأثیرتحقیقفيیسھم،بماالعرضمساحة
بمستوىترتقيدرجةإلىإنتاجیتھإطلاقعلىوالعملللجسدالأدائيالخزینضمنمتأسسةمحفزاتمنتمتلكھ
المتلقيمعآنيحسي/بصرياتصالمنالممثلجسدبھیتمتعمانتیجةالدلالي،والتواصلالتعبیرعلىقدرتھ

والتيالمسرحیةالحسیةالصورةفيالمتشكلةالجسديالأداءفاعلیةعنوالناتجالمتبادلالتأثیربعناصرینھض
خطابمععلاقتھتفعلدینامكیةبإحساساتالمتلقيرفدفيللمساھمةالحسيالجذبعناصرتركیزتتطلب

وسائلھتوظیفمنوالتلقيالإرسالوسائلبامتلاكھالإنسانتمكنوجمالیاً.لقدسیمیائیاًوتلقیھالمسرحيالعرض
لإیصالالتأثیرتبادلياجتماعينسقتأسیسبغیةحولھماوظفمركزیاًمحوراًبوصفھمتناسقةبإمكانیةتلك

أنالمنشئعلىلزاماًكان،والمتلقيالمنشئبینإتصالیاًنظاماإلاالمسرحیكنلم،ولماإشاراتھمجملواستقبال
كانممادقةالأكثرالجماليالتعبیريللبحثكضرورة،الممثلجسدأداءخاصةالإتصالیةعناصرهكلیستخدم

وجمالیةفكریةخطابیةوسیلةبوصفھالممثلجسدمعللتعاملالحدیثةالمسرحیةالتجاربحفزالذيالأمر،علیھ
اللفظتنافسالجسدلغةجعلمما)1("للكلماتالتقلیديالزیفمنحرةوسیلة،للتعبیروأصیلةمباشرةوسیلة"

تطلبمما،الحدیثالمسرحيالإخراجفيمھمةمساحةوتأخذ،للمتلقيالمرسلةالجمالیةالخطابیةالقدرةفي
البحثمشكلةفإنولھذا،الحدیثالإخراجيالمنظوروفقمعھالتعاملأسالیبلتقصيالجسدخطابدراسة

تحدد بالسؤال الآتي :
منظومةبوصفھالمسرحيالممثلجسدخطابمعالتعاملفيالحدیثالمسرحيالمخرجأسالیبماھي

دلالیة فكریة وجمالیة منافسة للأداء اللفظي ؟
أھمیة البحث والحاجة إلیھ

المنظومةباقيمعالتفاعلوأسالیبالاشاريالإنشاءحیثمنالجسدخطاببمقوماتالإلمامانلاشك
دراسةعبرالبحثغایةالىالوصولإلىسیقودالمسرحيللمخرجالأسلوبيالنسقوفقللعرضالاشاریة
الإنتاجیةالإمكانیةیدرسسیمیوطیقيمنظوروفقالممثللجسدالخطابیةالقدرةبھاتطورتالتيالمراحل
لذا،الأخرىالعرضعناصرمستوىعلىذلكومسنداتللجسدالكليالخطابمنظومةضمنالجسدلإشارات

العروضلنقدجدیدةطرقلناقدمقدالعلاماتي)(منھجالسیمیوطیقيالمنھجكونمنالبحثھذاأھمیةتأتي
،)2(دالة.."إشارةإنھعلىالمسرحخشبةعلىمحسوسكلمعاملةبمعنى"..،المنھجھذاضمنالمسرحیة

لتحقیقالمناسبةالأسالیبوتوفیر،الممثلقبلمنتوظیفھسبلوأفضلالجسديالخطابعلىالضوءوتسلیط
،المسرحمجالفيوالعاملین،الجمیلةالفنونومعاھد.الجمیلةالفنونكلیةطلبةیفیدبما،المقصودالأداء

والمؤسسات الفنیة والتربویة التي تھتم في مجال الإشارة الجسدیة مثل معھد الصم والبكم .
یھدف البحث الحالي للتعرف عن :ھدفا البحث

التطور ألتأریخي لخطاب جسد الممثل المسرحي ..1
الحدیثالمسرحفيالمخرجینابرزمنمنتخبةنماذجعبرالممثلجسدخطابمعالتعاطيكیفیة.2
.

یتحدد البحث الحالي بالحدود الآتیة :حدود البحث
ابرزمنمنتخبةنماذجوفقالممثلجسدخطابتوظیفسبلدراسة:الموضوعیةالحدود.1

المخرجین في المسرح الحدیث وأھم ممیزات ذلك التوظیف.
.)2000-1900(العشرینالقرن:الزمنیةالحدود.2
الحدود المكانیة : (روسیا ، انكلترا ، فرنسا ، بولونیا )..3

.154،د.ت)،صاسعدمطبعة:،(بغدادالمسرحيالعرضبنیةفي.عقیل،مھدي-2

العدد،المسرحیةالحیاة:مجلة(في،عصمت:ریاضت،المعاصرالبولونيالإیماءوفنتوفاشیفسكياندریھ.،-ھاوسبراندت1
.50ص)،1978،القوميوالإرشادالثقافةوزارة:دمشق،)4-5(
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الفصل الثاني / المبحث الأول : النشأة السیسیولوجیة لخطاب الجسد .
الاتصالیةاللغةكانتلذا،وقتھااللفظيشكلھاتتخذلمبھاالتعبیرالبدائيالإنسانحاولالتياللغةأن

للجسدالحركيالشكلھذا،للطبیعةالإنسانمحاكاةعنالناتجالمعنىلتحدیدالجسدعلىیعتمدحركیاًشكلاًتتخذ
امتلكت،اتصالیةعلاقةبناءعنعبربسیطاًمدلولاطبیعتھافيتتضمنأنھا،إلاعشوائیةعفویةبحركاتجاء

،بعدفكرةشكلتتخذلم"الطقسيالأداءفيالانفعالیةالجسدیةالحركةفمثلاً،تكرارھاطابعمنخصوصیتھا
التجربةفتكرار،)3(معینفعلعلىدلالةطابعأي،معنىذاتإشارةطابعاكتسبت،تتكرركانتحینلكنھا

رغبةتمثلمشتركةخبرةعنمعبرةأداةلتكونالجسدیةالحركاتمنمجموعةتتبعجعلھاالذيالثباتأعطاھا
،ومحاولة)4("مباشرةبھمالمحیطبالعالمالمشتركالناسإحساسفيتكمنوالتي"الاتصالفيالمجموع
ھذامصدركانأیاًالخوفمنالتحرریعنيالذيالأمنإلى"للوصولالمحیطموجوداتعلىالسیطرة
أنبإفتراضلاسیما،الجمعيالاتحادفرضالذيالأمنھذاعلىللحصولالجماعیةالرغبةوتحقیق،)5(الخوف"

والحمایةالدفاعواجبمعھمواقتسمنوعھمنآخرینمعالاتحادفيفكرالذيالأولالمخلوقكانالإنسان"
المدافعةالمجموعةبینإتصالیةلغةوجودیفترضبسلاموالعیشالنوعبقاءلغرضالاتحادوھذا،)6("الذاتیة

تكونأنویفترض،المقابلقبلمناكتشافھاوعدمالسریةیتطلبوالذيمامنطقةإلىبالتسللقیامھاأثناءأو
ینطبقوھذا،البشريللصوتاستخدامھامنأكثروالإیماءةالإشارةعلىتعتمدالحالةھذهفيالمستخدمةاللغة
یجذبھأنذاكعند"مقدورهفيیجعلكھیئتھبھیئةوالتنكر،الحیوانلحركةالبدائيالإنسانفتقلید،الصیدعلى

.)7(ویستدرجھ إلى مسافة اقرب إلیھ ومن ثم تقع الفریسة في یده على نحو أیسر "
مستخدماًالتبادلیةالإتصالیةلغتھتطورإلىأدىالخاصمجتمعھلبناءالمستمرةوحاجتھالإنسانتطورأن

التعبیروسائلمنوغیرھاومعتقداتھدوافعھعنالتعبیربغیةالرمزیةوالإشاراتوالأشكالالجسدیةالحركات،
الرموزاستخدامإلىإضافة،)8(بھالمحیطةوالمؤثراتالجسديتكوینھومقوماتیتناسبوبماحینھاالمتوافرة
الأولىاللبناتعدتكلماتخلالھامنفكون،الصوتيللتشكیلرمزیةكمفرداتللحیواناتالمقلدةالصوتیة

یدلمما،لفظیةلغویةكینونةأولبالمحصلةلتنشأعلیھاالاتفاقتحققالمتكرر،وبالتداولاللفظیةاللغةلتكوین
رموزاًبدأتاللفظیةاللغة،بینمارمزیاًاتجاھاًاتجھثمللواقعتقلیداًكانالجسدلخطابالأولالاستخدامأنعلى
الجسديالخطاباستخدامعنیبتعدلماللفظیةاللغةبتوظیفھالإنسانواقعیاً.انبعُداًلتأخذتشكیلھاتمثمومن

فيالایقونیةمطابقتھأخذحتىالیومیةالحیاةمواضیعمنكثیرفيالخاصةالاتصالیةبقدرتھیتمتعظلوالذي
استخدمتسواءالدالطابعھاتحملظلتإتفاقیاًعرفاًفالتحیةالحضاريالاتصالمواضعمنفیھیردماأغلب

التوثیقيالمخزونیحتفظوالتيالسیسیولوجیةالاتصالیةالمستویاتمنالكثیروكذلكبدونھأملفظيبمكمل
وتعبیراًشكلاًالجسدأداءیعطيسیسیولوجيثقافينسقكلفيالناسحركاتفاتفاقعنھاالموروثاتبآلاف
الذيالانفعاليالتعبیرلاسیما،أنواعھبكافةالجسدأداءویستند،للتوظیفقابلاًدلالیاًاتصالیاًخطاباًیؤسس
الطقسيبالأداءاقترنتمتنوعةأشكالاالإنساننشأةمنذاتخذتوالتيالإنسانلبواطنانعكاسیةحالةیشكل

عبرالمعیشةمتطلباتعنفضلاوالتعبدالخوفدفعمثلنفسیةلمتطلباتمعھالتعاملوطرقلمحیطھوتفسیره
علىسائدبشكلاستخدمسواءفطريبشكلبالإنسانالجسديالخطابیقترنحیث،والزواجوالحربالصید
"بقولھستیفنز)(فرانكلینالناقدیؤكدهماوھذا،والمعنویةالمادیةاحتیاجاتناعنالتعبیربغیةلھمساندأواللفظ

اضطراباتناعن،أفراحناعن،غضبناعن،آلامناعنجوعناعن،أنفسناعنللتعبیرالحركةنستخدم...نحن
بكثیرالكلماتمعانينفھمأنقبلالحركاتمعنىنفھمكذلكونحنبكثیرللكلماتاستخدامناقبل،مخاوفناوعن

ویؤمنویسمعھیراهبمابمشاعرهیسھمالمتلقيتجعلقیدودونمباشربشكلالحواستخاطبالجسد،فحركة)9("
یجسدالذيالممثلبینالطقسداخلالقائمةالعلاقاتمدىیصوروالذيالطقسيالجسديالخطابفيلاسیما،بھ

.325م)،ص1987،طلاسدار:،(دمشقالمسرحشیطان.ریاض،-عصمت9

.80)،ص1976،الكتبعالم(القاھرة:2،طوالإعلامالتعلیموسائل.اللهحفظمیخائیلوإبراھیمالحلیمعبدالبابفتح،:سید-ینظر8

.17)،ص1974،القلمدار:،(بیروتوالانسانالفن.الدین،عز-إسماعیل7

.133،د.ت)،صالادبدار:،(بیروتاحمدزكي.ت:انیسوالامعقولالمعقول.،كولنولسن-6

.606م)،ص1986العصریة،:المطبعة،(بابلالنفسعلماصول.عزتاحمد،راجح-5

.45م)،ص1987،الماموندار:،(بغدادخلیلفخري،ت:الرؤیةحوار.ناثان،-فلوبیر4

،المعرفةعالم،سلسلةوالادبوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس،(الكویت:نیوننوفلت:،والفنالوعي.،نیمورغي:غاتشف-ینظر3
.77م)،ص1990،)146(العدد
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لنشأةالمھمةالأسبابأحدھيالاتصالیةالعلاقة،وھذه)10(المؤمنینوجمھورالأسطوریةالطبیعیةفوقالكائنات
المسرح الإغریقي .

المبحث الثاني : خطاب الجسد في المسرح الغربي .
حركات(الدیونسیسي)الطقسفيتمارسكانتإذ،المسرحلنشأةالأولىاللبنةالإغریقيالمسرحیعتبر

اشتملوماالجسديالخطابطبیعةومن،بالمتلقيمؤثردینيطابعذاتبصریةإشاراتودلالاتتشكلجسدیة
مواقفتحاكيالتيوالوقفاتالجسدیةالحركاتخلالفمن،)11(التراجیدیانشأتسیمیائيحركينشاطمنعلیھ

الممثلبینالحواریةاللفظلغةثم،واحدممثلیمثلھاكانالتيالإغریقیةالأسطورةوفقأعمالھاوالشخصیات
، ظھرت أسس المسرح الإغریقي .)12(وقائد الجوقة ، وبالحركات الجسدیة التي كانت تؤدیھا الجوقة

عناصرطبیعةأنإلامتوازنبشكلاللفظيوالخطابالجسدخطابعلىالإغریقيالمسرحاعتمدلقد
،اللفظيبالخطابمقارنةاقلتوظیفمستوىالجسديالخطابمنحالأقنعةواستخدامالأزیاءلاسیماالعرض

الممثلجسدخطابجعل،مماالصوتیةالخطابةلصالحمھیمنةالإرسالیةالوظیفةتصبحالمنطلقھذاومن
كضرورةاللفظيللأداءالمصاحبةالحركاتببعضللفظالجسدإسنادرغماللفظبسلطةمقارنةثانویاالإغریقي

انعكاساًجاءالذياللفظيغیرالخطابنحوالرومانمیلظھراللفظيللخطابالإغریقمالبینما.طبیعیة
العروضشھدتھمماالرغمعلى.وریاضیةعسكریةلأغراضأعدادهوبالجسدالروماناھتماملطبیعة

الإمبراطوریةعصر…"جعلممااللفظلغیركانتالغلبةأنإلااللفظاستخداممنالرومانیةالمسرحیة
منموضوعاتھأستمدوالذي)13(")م.قالأولالقرن(قدیماًالإیمائيللتمثیلالذھبيالعصرالرومانیة

معلقلجرسإضافةوالأزیاءبالأقنعةالاستعانةمعالجسدیةحركاتھمیؤدونالممثلونكانو،المثیولوجیا
،الضخمةأقنعتھموالمنتفخةالثقیلةبملابسھموھم…"الممثلونیظھرحیثحركتھمإیقاعلضبطبأقدامھم

جرسعلىمنضبطةإیقاعیةبوحدةیقدموھو...وجھھعلىقناعاًیضعوالممثلالرخیصةھزلیاتھمیرتجلون
حركتھلتنظیمالإیقاععلىأساسبشكلالإیمائيأدائھفيالممثلاعتمدوبذلك)14("…أسطوریةنتفة،قدمھ

عاموبشكل.الجسدیةالحركةمنالغایةلتحقیقالكلبینتفاعليدلاليترابطفيوالقناعبالزيالمتقیدةالجسدیة
الرغموعلىالدالة.بحركاتھدلالاتمنیبثھلماالإیمائيالتمثیلفيلاسیماالممثلجسدعلىالرومانأعتمدفقد
سادبینمااللفظيللأداءموازٍبشكلعملالجسديالأداءأنإلاالرومانيالمسرحفيالارتجاليالحواروجودمن

الدینرجالسلطةتوسعنتیجةانحساراًالرومانيالمسرحفيالجسديالأداءشھدالإیمائي.لقدالتمثیلفيعلیھ
إلىتعرضھبسببالتمثیلمنعواالذینالدینرجالأدانھاظاھرةالمسرحمنجعلالذيالأمرالكنیسةفي

الوقتوفي.یمثلھاومنللكنیسةالمقدسةالرموزعلىوالتعديالقولفحشمثلالكنیسةحرمتھاموضوعات
أكثرظھورایشھدالشرقيالمسرحكان،الكنیسةموانعبسببالمسرحمستوىعلىانحساراالغربشھدالذي

العرضباعتمادهالغربيالمسرحعنتفردهحققوقد،الدینیةالطقوسعنأیضاتطورهرغملخصوصیتھ
وتقالیدالروحیةالدینیةالطقوسسماتالبصريالعرضاستمدولقد.اللفظیةللغةاستخدامھمنأكثرالبصري

)الیاباني،الصیني،الھندي(بأنواعھالشرقيالمسرحولأن.القدیمالشرقيالفكرمثیولوجیاإلىإضافةالشرق
تحملمسرحیةعروضفيالتأثیرملامحتظھرلذا،الأسبقیةوفقالمتبادلألتأثیريوترابطھنوعكلبتفردتمیز

لھادلالاتمنبھیرتبطوماالممثلجسدأداءعلىعموماًالشرقيالمسرحاعتمدوقد.آخرلبلدعرضسمات
الھندفيالمسرحأمتاز.والیابانوالصینالھندفيوتقالیدھاالشرقیةالدینیةبالطقوسالمتأصلةخصوصیتھا

بعدالھنديالمسرحفيإنشادمنیصاحبھاوماالحركیةطقوسھاتجلتوالتيالمیلادحقبةسبقتدینیةبمرجعیة
الجسدبحركاتیتعلقفیمالاسیماالدقیقةتفصیلاتھابعضفیھادونتحكائیةشفاھیةحقبةعاشتأنبعدالمیلاد
القرنمنابتداءالتقریبوجھعلىازدھرتقدالھندیةالمسرحیةأن…"ذلك.خاصةالوجھوملامحعامة

بكاملقوائمفيفسجلت.الشفويالتمثیلظلفيقرونلمدةعاشتأنبعد،تسجلبدأتحیث،المیلاديالرابع
)15("…(الجسد)أوضاعومختلفوالحواجبالرقبةحركاتإلى،الملابسإلىالمواقفمنالعرضتفاصیل

15
.26ص،)1967،والنشرللطباعةالعربيالكاتبدار:القاھرة(،الھندیةالدراماقصة،محمد،فكري-

14
الجمیلةالفنون،كلیةبغداد،جامعةالعلميوالبحثالعاليالتعلیموزارة:(العراق،التمثیلفنفينظرات.مھديعقیل،یوسف-

.23ص،م)،1988،

13
.239ص،)1987،للكتابالعربیةالدار:تونس(،والفنالأدبفلسفة،كمالعید،-

.54)،ص1966،الثقافةدار:(بیروت،الخطابصدقي:ت،المسرحیةفن،نیتليبیرسوجیرالدفرد،میلیت:-ینظر12

.23،د.ت)،صالعامةالثقافیةالشؤون،دار،(بغدادوالفكرالفنبینالمسرح.نھاد،صلیحة:-ینظر11

25م)،ص1979،القوميوالإرشادالثقافةوزارة:،(دمشقزحلاويإلیاسالأبت:،المسرحتاریخ.فیتو،باندولفي:-ینظر10
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الأداءلخدمةالعرضمكانوظفوقد.الدلالیةبتفصیلاتھاوحركاتھالممثلجسدعلىالھنديالمسرحأعتمدإذ
الزخارفھذهتحالإذالأصليالبناءلتزیینأصلاًوجدتزخارفمنالعرضمكانیمتلكھبماللممثلالجسدي
زماندلالاتالحركيمعناھاإلىإضافةتحدددلالاتمنیبثھوماللممثلالجسديبالعرضلترتبطبدلالاتھا

لأداءعالیةجسدیةمھارةالممثلمنتطلبفقدالممثلجسدعلىالھنديالمسرحاعتمادوبسبب.ومكانھالحدث
ممثلون"ھناكالھنديالمسرحففي،الممثلبجسدالمحیطةوالمناظرالعرضطبیعةمعتتفقالتيالحركاتكل

معتتناسبالزمنمرعلىخالدة(جسدیة)حركاتبأداءیقومونالاحترافمنعالٍمستوىعلىمحترفون
أولفظيبمكملسواء،تعبرحركیةمادیةأداةالھنديالمسرحفيالجسدیمثل.)16("فیھایظھرونالتيالمناظر
المضامینلھذهمؤسلبرمزإلىالجسدیتحولبحیث،الھندیةالدینیةوالطقوسالتقالیدمضامینعن،بتفردھا
بھتمتزجالذيالبصريالعرضلمعنىدلاليتصورلخلقالمتلقيخیالیحفزبصريعرضفيمعھاویندمج
المسرحتأثریظھرالذيبالشكلاللفظیةاللغةعلىالغالبةالدالةبحركاتھالجسدأداءلتعزیزكافةالعرضعناصر
وطقوسھالھنديبالمسرحالمتأثرالصینيالمسرحیظھركما.الھنديالمسرحبأسلوبالمعاصرالغربي

إلىتحیلالتيبرمزیتھاالمتلقيخیالتثیردلالاتمنتبثھوماالجسدلحركةواضحاًاستخداماًوالدینیةالاحتفالیة
أدائھا"بصعوبةامتازتالتي)الصینیةالأوبرا(شكلالصینيالتمثیلأخذوقد.الحیاةواقعفيلھابدیل

الأداءمعالمتفقالجسديالأداءأنذلك،الموسیقيالأداءبسیاقترتبطعندمالاسیما)17("شائبةكلمنخالصة
وفقإیصالھاالمرادالدلالةلتحدیدملحةضرورةالانسجامھذاضمنالأداءدقةوأنالدلالةلتأكیدیأتيالموسیقي

یحققالذيبالشكلالجسدلغةالیابانيالمسرحياستخدم.الدلالةیغیریحصلتغیروأي.الإخراجیةالرؤیا
جانبعنوالمعبرالیابانيللفنانإبداعيخیالعنالمتمخضةبرمزیتھاتتسمیابانیةروحاًتحملمتنوعةدلالات
.)18("المعروضالمظھرإلىالفائقةالعنایةتوجیھ"تطلبتدلالیةبدقةالحیاةواقعمعتقاربھإلىیحیلإنساني

العرضلمنظومةالدلاليالمفھوموفقوالتلقيالإرسالبطبیعةیحكموالذيلھالمقننالتشكیللكلصارموحساب
كلدراسةتطلب)الكابوكي(و)النو(بمسرحالمتمثلتینالیابانيالمسرحواجھتيثنائیةوبسبب.البصري

منھما بما یحقق فردیتھما بأبسط صورة .
مسرح ( النو )

عرضفيالجماليالعنصرأھمیة)النو(مسرحفيالعروضلخطابالصوريبالمظھرالاھتمامیبین
كبیرةوإمكانیةالجسديأدائھدقةالممثلمنتطلبمما.حركةلكلالدلاليالمعنىإلىإضافة)النو(مسرح

ذكیةجسدیةبحركاتوالأفكاروالمشاعرالأحاسیسترجمةبغیةالعرضعناصركلمعتتفاعلفكریةوبراعة
الواقعضمنالعرضفيالمتجددةالأفكارمعتتجددمشاعرفیھمثیرةالمتلقيلدىالدلاليالمعنىمعتتفق

وكل،الیدرفعھذلكمن،المتفرجذھنفي..معنىالمسرحعلىأداءكل"فلـ)النو(مسرحعلىالمعیش
عقلویضطرب،یخششطویلكمولف،المروحةوغلقوفتح،محكمجوربیلفھاالتيالقدمتؤدیھاحركة

وجدانھوفي،المسرحالإنسانویغادر،محسوسةغیربكیفیةتتأججالمشاعرھذهولكن،بالمشاعرالإنسان
الواقعمننطاقفيمحصوراًنفسھویجدالبشریةنفسھفيشاعتقدالجدیدةالمشاعرمنمجموعةبأنإحساس
منالرغمعلىولكنالثابتةالأطراحدالقناعویشكل.)19("المسرحیة)نو(أسالیبتركیببفعلالمتبلور

عنھابدیلاًیحلأنھإلاأداءھاویعطلالممثلوجھملامحإخفاءعلىیعملالذيالقناعلمظھرالتشكیليالثبات
منھيثم،جمیلاًنحتاًمنحوتةفالأقنعة"الشخصیةونوعطبیعةعنرمزيوبشكلمتنوعةبمدلولاتموحیاً

ألوانمنضخمةتدریجاتالواقعيغیرنطاقھاداخللھاأنإلامحددةقسماتذاتجامدةأقنعةالنواحيكل
.)20(التعبیر "

مسرح ( الكابوكي )
للممثلالمتمیزالجسديالأداءتعتمدملھاویةأومأساویةأورومانسیةصوراً)الكابوكي(مسرحیطرح

)الكابوكي(مسرحویمتاز.وتاریخیةوعائلیةغرامیةمتعددةموضوعاتویتناولالأخرىالعرضوعناصر
(مسرحممثلویعمل.الأولىحیاتھفتراتمنذعلیھایتدربالذيممثلھاشخصیةفلكلالشخصیةبنمطیةأیضاً

.187ت)،ص.القومي،دوالإرشادالثقافةالقاھرة:وزارةخشبة،(دریني:،تسنةآلافثلاثةفيالمسرحتاریخشلدون،-تشیني،20
.36صت).د.والنشر،للطباعةالعربيالكتابدار:رضا،(القاھرةمحمدرضا،ت:أحمدالشرقفيالمسرحفوبیون،باورز،-19

18
تشرین،عشرالخامسةالسنة،بغداد،الأولالعدد،الأقلاممجلة:في،(الدینأسعدكاظم:ت،الیابانيالنومسرح.زیامي-

.73ص)،1989،الأول

17
.20ص،)1973،والنشرللطباعةالحریةدار:بغداد(،الصینيالمسرحمن.نزار،سلیم-

16
والنشروالأنباءللتألیفالعامةالمصریةالمؤسسة:القاھرة(،السكريشوقي:ت،4ج،العالمیةالمسرحیة،الأردایس،نیكول-

.97ص،)ت.د،
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لیغدوللجسدتوظیفأفضلعلىللحصوللدیھالمتراكمةبالخبرةمستعیناًالجسدیةقدراتھتطویرعلى)الكابوكي
تعابیردوریضمحل)النو(مسرحفيسابقھمثلولكن.للمتلقيوتبثھاالشخصیةدواخلتكشفتعبیریةآلة

العرضعناصربعضصعیدعلى،اماالوجھتعابیرعنمعوضاًدوراًیؤديالذيبالماكیاجطلائھبسببالوجھ
الكابوكيمسرحفيللعرضالمادیةالعناصربعضعنالاستغناءقدرةتمنحھامكانةالجسدحركةفتحتلالأخرى

التقلیدیةالحركاتطریقعن"فیمكنعنھابدیلةدلالةالجسدحركةتحلبحیثالعناصرھذهوجودعلىللدلالة
منقریباًالسیففیمرمعیننوعمن..حركةشكلفيالمبارزةتتمفقطخاصةأدواتإلىالالتجاءدونالمعبرة
.یستند)21("الإطلاقعلىموجودةلیستأقداحفيالشايشربیتمقدوكذلك،یلامسھأندونالآخرالسیف
فيالذيالمتلقيفيمؤثرةبصریةصورةیخلقتمازجفيوالأیقونيالرمزيالخطابعلى)الكابوكي(مسرح
معرفيوجدانيمشاركتقبلالمسرحعلىالأیقونةیستقبلالمعانيمتعددتخیليبتحفزالرمزیستقبلالذيالوقت
الرمزیةالدلالةوطأةتحت)الكابوكي(مسرحفيالعرضخطابإزاءالمتلقيیقعوبذلك.المعنىجاھز

فيالرمزیةالطبیعةبینانتقالیاًوسطاً)الكابوكي(مسرحیجعلمماالعرضطبیعةحسبالمتحددةوالأیقونیة
منتنطلقالمسرحظھورملامحنجدللغربعودة.وفيالغربيالمسرحفيالأداءواقعیةوبینالصینيالأداء
وكذلك(ع)المسیحالسیدعذاباتوتناولتالدینیةالتعالیملنشرإمكانیةالمسرحفيوجدتانبعدالكنیسةذات
ھذهفيالجسدخطابوكان،)(الشیطانو)(ادمبینالصراعفيمتمثلاوالشرالخیربینالأزليالصراعقصة
فعلى،شخصیاتھانوعبسببحریةأكثركانتالتيالشیاطینادواریخصفیماإلاالأداءبقدسیةمقیداالفترة
سمةوعلیھالجبینمطرقیمضيأن،آدمعنالثانیةللمرةانصرافھبعد،…"مثلاًالشیطاندورممثل

تمفإذاالشیاطینبقیةیشاورحیثالجحیمأبوابإلىالحالھذهعلىوھویتجھأنعلیھثم،الحزینالخائب
اھتدىكمنوبھجتھسرورهفرطمنویقفزبینھمیحجل،المتفرجینجمھورحیثإلىمتوثباًأسرعالمشاورة

منالكثیرفظھرتالكنیسةخارجإلىالمسرحخرج.وبالتدرج)22("خطتھلنجاحالمثلىالحیلةإلىأخیراً
دي(الكومیدیاظھرتعشرالسادسالقرن.وفيوالنصحبالوعظتتسماجتماعیةقضایاتتناولالتيالعروض

تجسیدتموقد.بالألفاظالتلاعبیلیھالفعلعنأساسیةتعبیرأداةبوصفھالجسدممثلوھاوظفالتي)لارتا
قدرتھوفقلھاأدائھبتطویریقومماممثلعلىحكراًتكونبحیثنمطيبأسلوبالكومیدیاھذهفيالشخصیة
كافةبھالمحیطةالعرضعناصراستغلالوفيشخصیتھمنجدیدھوعماالكشففيالذاتیةومرجعیتھالإبداعیة

جسدیةقدراتالممثلمنتطلبفقدالارتجالواعتمادھا)لارتادي(الكومیدیافيالتمثیليالأداءآنیةوبسبب.
والتحكمالتوقع.."علىالقدرةلدیھیكونبحیثالآخرالممثلوبینبینھالتواصليالتفاعلتحقیقمنتمكنھجیدة

بالتركیزللممثلیسمحالذيالأمر،الممثلینبینوالإیماءةللكلامالمستمروالعطاءالأخذعلىوالاستمرار
الكلاميالإنتاجمقدرةامتلاكعلىالممثلینكلایساعدالاتصاليالفعلھذاوأن.الآخرولنشاطلأفعالوالمراقبة
فعلھاردبآنیةمتمیزةدلالیةأداة)لارتادي(الكومیدیافيالجسدأن.)23("التمثیليالفعلبآنیةالخاصوالحركي

للمواقفالثقافيموروثةیستمدالكومیدیاھذهفيفالجسد.الارتجاليالعرضیشھدھاالتيالمفاجئةالمواقفإزاء
.الضحكإثارةبغرضالمفاجئةعنصرمحققاًالمتلقيلدىالمتوقعةغیرللمواقفوبخاصةالمختلفةالحیاتیة

لاثریاًكانمھماللجسدالثقافيالمخزونفأنأكثروحركاتالجسدحركةفيأكبرحریةتتطلبالكومیدیاولأن
المضمونلطرحالدالةالحركاتبألوانللتلونوطواعیةعالیةتقنیةمھارةالجسدیمتلكلمماغایاتھیحقق

عناصرتوظیفمعالآخرالممثلجسدمعمتفاعلاًاتصالاًیحققبشكلالنمطیةالشخصیةإطارضمنالمرتجل
.بالمتلقيالمناسبالتأثیرلتحقیقالعرضمستلزماتوفقارتجالاًالجسدیوظفھابحیثكافةالمتوفرةالعرض

.اللفظعنبدیلاًأومكملاأكانسواءالمسرحفيأساسیاًعنصراشكلالجسدخطاباننستنتج،سبقمما
فللجسد الكثیر من الدلالات التي یوظفھا الممثل لتجسید المواقف الإنسانیة بشكل مسرحي ممیز.

المؤشرات التي أسفر عنھا الإطار النظري
أولا: مؤشرات الفصل الأول :-

حیاتیةكضرورةاللفظولایستثنِالاجتماعيالخطابمنظومةفيفاعلااتصالیاعنصراالجسدخطابمثل.1
معاشة في تفعیل الخطاب الإنساني .

23
،الجمیلةالفنونكلیة–بغدادجامعة،)منشورةغیر(ماجستیررسالة،(المسرحيالاتصالونظمالتمثیلفن.خماطجبار،حسن.

.45–44ص)،1995

العربيالكاتبداروالنشرللتألیفالعامةالھیئة:القاھرة،(الھزليالدیني–الوسطىالعصورفيالمسرح،الرحمنعبد،صدقي.22
.75ص)،1969،

21
.128ص،سابقمصدر.الأردایس،نیكول.
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إلىتحولثممنإلیھیشارلماالایقونیةالمحاكاةمنیقتربكانالجسديالخطابلأسلوبالأولالتوظیف.2
بعداًاتخذثممنالرمزأسلوبالبدءفياللفظيالخطاباتخذحینفيمدلولھإیصالفيالرمزأسلوب

ایقونیا نتیجة تداولیتھ الاتفاقیة.
والتياللفظیةغیرالجسدیةاللغةاستخدامعنیبتعدلماللفظیةاللغةاستخداممرحلةبدخولھالإنسانان.3

بقیت تحمل قدرتھا الاتصالیة الخاصة .
،للبشرالأساسیةالتعابیراغلبعنالدلاليالتعبیرفيإمكانیتھبسببعالمیةبشمولیةالجسدخطابتمتع.4

مما جعلھ لغة عالمیة .
السائدالثقافيالسیاقمعالمنسجمالدلاليموروثةیحملانھالاالجسدلخطابالعالميالصفةرغم.5

لمنظومتھ السیسیولوجیة في نسقھ المحلي.
ثانیاً: مؤشرات الفصل الثاني :-

تشكلوالتيوالنفسیةالذھنیةدواخلھعنالتعبیرمنیتمكنبوساطتھاالتيالطیعةالممثلأداةالجسدیعد.1
منطلقات أساسیة للفعل البصري لخطاب الجسد ، مع مراعاة المستوى النسبي بین التكشف الشكلي والمضموني.

الایقونیةالتحولاتمنسلسلةرسائلھفيیستبطنسیمیائيثراءللجسدالاتصاليالخطابیمتلك.2
والرمزیة والتأویلیة الممكنة .

إیحائیةوبطرقالأخرىالمسرحيالعرضعناصراغلبعنتعویضیةبإمكانیةالجسدخطابتمتع.3
ممیزة .

الجسديالأداءطبیعةوفقخطابھیرسلدلالينظامبوصفھخاصةأھمیةعلىالجسدخطابینطوي.4
الذي یتطلب الدقة والحذر لان كل حركة مھما صغرت تمثل إشارة قصدیھ مھما كانت حقیقة إنتاجھا .

اللفظتھمیشنحووالمیلالتغییرفيالرغبةنتیجة،اللفظخطابعلىواضحةبسیادةالجسدخطابتمتع.5
فيالجسدخطابمكانةمنصعدمما،السابقلعھدهالتأثیریةللقدرةفقدانھعنفضلاالمحلیةفيینحصرالذي

تعبیریةبأسالیبالمسرحیةالشخصیةأبعادكشفعنفضلامتنوعةبصریةبطرقالنصمضمونعنالكشف
ممیزة تھمش اللفظ لصالح لغة الجسد .

المتلقيتستدعيالتيالبصریةاللغةعبرالسیمیائيالإنتاجمستوىفيالمتلقيدورالجسدخطابفعل.6
للتفاعل معھا باقتناص كل حركة وسكون ومحاولة استنتاج مدلولاتھا .

الارتقاءتضمنومدروسةدقیقةجسدیةتمارینوفقالممثلإعدادالجسديبالخطابالاھتمامتطلب.7
بمستوى ھذا النوع من الخطاب البصري .

الفصل الثالث
(روسیافيالمخرجینلكبارالمسرحیةالإخراجیةالأسالیبجمیعالبحثمجتمعیشملالبحث:مجتمع

وانكلترا وفرنسا وبولونیا ).
كریجوستانسلافسكي(وھمالمسرحمجالفيالمخرجینكبارمنمنتخبةنماذجاختیارتم:البحثعینة

جسدمعتعاطیھموأسلوبالمسرحيانجازھممجالفيواسعةشھرةمنبھتمتعوالما).وجروتوفسكيارتوو
خلاصةشكلتمسرحیةتنظیراتمنتركوهعمافضلاً،المسرحيالخطابفيأساسیةلغةبوصفھالممثل

تجربتھم العملیة وآرائھم في المسرح .
لبناء أداة البحث تم اعتماد الأتي ::أداة البحث

الفصل الثاني ).(تحدیداً مؤشراتالمؤشرات التي أسفر عنھا الإطار النظري.1
المصادر الخاصة بتنظریات المخرجین المسرحیین ..2

معالجة موضوعة البحث .تم اعتماد المنھج الوصفي (التحلیلي ) في:منھج البحث
القرنومطلععشرالتاسعالقرننھایةفيالمسرحيالفننظریةشھدتلقد:تمھید:العیناتتحلیل

لكثیرمھدتوالتيالعلمیةالتطوراتمعتزامناوالفلسفیةواللغویةالنفسیةالدراساتفيكثیرةتحولاتالعشرین
من الفلسفات التي اقترنت بمستوى فكر الإنسان ومقتضیات العصر والبیئة .

.لذاالفلسفاتلتعددفعلكردمحتوماًأمراًوالأدبیةوالفنیةالعلمیةالاتجاھاتمنالعدیدظھورجعلمما
صورةتشكیلفيالممثلجسدخطابوتعتمدالكلمةتھمشجدیدةلغویةصیغلإیجادمسرحیةدعوةتكشفت
مامعوالإشاراتوالأقوالالحركاتتماثلتالمسرحخشبةعلىالواقعتجسیدمحاولةمنوانطلاقاً،العرض
بعضقبلمنالواقعیةنبذبوادرظھرتالإنسانیةالتطورات.ونتیجةللشخصیةالمفترضبالواقعومثیلھاینطبق

،المسرحخشبةعلىالممثلجسداستخدامتجاهنظرھموجھةعلىانعكسالذيالأمر،الحداثةمسرحمخرجي
أرادواكانسانالكونمركزكونھبالممثلالاھتماممدىوآبیا)(كریجمنذمعروف،الممثللجسدبالنسبةفمثلاً
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وصراعاتھالانفعالیةإفرازاتھآخرعلىفركزوا،العرضمستلزماتمنوغیرهالدیكوردونوحدهإبرازه
لغةمكوناًوخطوطھالجسدتكویناتبثراءالمتلقيیثريالذيالجسديللفعلالسیادةتصبحبحیث،)24(الداخلیة
ووضعیاتوإیماءاتعلاماتلغة،اللفظيالخطاباستبدادمنمنعتقةلغةإلى(ارتو)دعاكما،معبرةجسدیة
الإیماءةأولویةلیعینمختلفةمقدماتإلىاستندفقد،البرشتيالمسرحأما،رمزیةكتابیةقدرةتمتلكجسدیة
تنوعتالجسدبخطابالمھتمةالتوجھاتھذهومثل.)25(المسرحيالتمثیلمنجدیداًضرباًذلكفيمبتكراً

الحدیثالمسرحيالمخرجتعاملالتيالكیفیةإبانةیمكنقصدیھنماذجوعبرمختلفةزمكانیةانساقفيوتوزعت
وكالاتي،تتابعاالنماذجتحلیلوسیتم،المسرحيالمضمونإیصالفيمھمةخطابیةلغةبوصفھالممثلجسدمع
-:

م)1938-1863/(روسیاستانسلافسكيقسطنطین
الفعلعلىتأكیدهعبرالداخلیةودوافعھالجسدخطابعلىالضوءتسلیطفي(ستانسلافسكي)أسھملقد
الواقعيالأداءمتطلباتمعالجسدلإیماءاتالاشاریةالمطابقةوأھمیةالداخليالفعلمنالمتحفزالخارجي
تخضعوكلھاالمشيوطرقبالسیفوالمبارزةالاكروباتیكمنھاجسدیةتمریناتبأداءممثلیھطالبذلكولتحقیق

أداءبأيالقیامعلىقادراالممثلیغدوبشكلللواقعالمحاكیةالسلوكیةوالقواعدالصادقالداخليالإحساسإلى
الأداءبواقعیةالتزامھویؤكد(ستانسلافسكي).الواقعيالاتجاهحدودضمنالمسرحيالموقفیتطلبھجسدي
التداخلمعتزامناوالتمثیلالواقعبینالفنيالتداخلمننوعإیجادبغیة،والمجتمعالبیئةمعالارتباطوصدق
عنصرانفسيفعلكلفيانكما،نفسيعنصرجسمیةحركةكلففي"النفسیةوالدوافعالجسدبینالتبادلي
ومظھرھاالنفسیةللدوافعسلوكيانعكاسالجسدخطابفيوجد(ستانسلافسكي)انیعنيوھذا)26(".جسمیا

بحدودیتحددالجسدوشكلالمسرحيالفعلظاھران.كماالمسرحيالخطابطبیعةیحددوالذيالجماليالحركي
إلىخطابھینقللكيالممثلجسدخطابان.إذالایقونیةالمطابقةنحوالواقعيالأسلوبفيتتجھوالتيالدلالة
أنحیثوالشكلانیةالنفسیةالدراساتبینالبنائيالتقارب،بقصد)27(مدلوللھاصورةفيیتشكلانلابدالمتلقي

یشكلسواء.حدعلىوالصورةالحركيالتشكیلفيبالضرورةعنھیعبر،تحدیدا(النفسي)لدیھالمضمون
الكثیرفللجسد.عنھبدیلااوللفظمكملاكانسواءالمسرحيالخطابفيأساسیاعنصراماسبقخلالمنالجسد

اوالیومیةالحیاةلواقعمحاكیةجسدیةصورةلمنحتوظیفھمنیتمكنعلیھالممثلیسیطرالتيالدلالاتمن
لیختصر ویقتصد ویكثف المواقف الإنسانیة المختلفة .

)1966-1872/(انكلتراكریجكوردنادوارد
منأكثربالشكلیھتمجعلھالواقعینمعوتناقضھآنذاكالسائدالمسرحلواقع)(كریجرفضان

الحركيالصوريللتشكیلكقاعدةلتنظیراتھاستكمالاوإیماءاتھوحركاتھالممثلجسدمناتخذوقد،المضمون
الواقعیة(كریج)رفض.لقدالمتلقيفيفاعلیةالوسائلأكثرھوشاملانطباعامولداالدیكورمعیتفاعلالذي

فنإقامةإلىفدعا(كانط)لدىالمعرفیةالنظریةبینھاومنبھاتأثرالتيالعقلیةبالفلسفاتإیمانھنتیجةوالطبیعیة
بالجانباھتملذا،)28("أیضاًتعرضمماأكثریعرضلكنھ،الأخرىالفنونتقولمماأقلیقولفن"خاص

الخاضعوغیربحجمھالمبالغالمسرحيللدیكورتصمیماتھمعیتناسقكبیراجھداتطلبالذيبالشكلالبصري
عن)(كریجبحثلذا،عالیةمرونةتطلبتخصوصیةالممثلجسدخطابعلىفرضمما،المنطقیةللنسب
یأذنأندوننواھیھوالعقلأوامرإلىللاستجابةالقدمأخمصإلىالرأسذؤابةمنجسمھیمرن"الذيالممثل

دعوتھفي(ستانسلافسكي)إلیھادعاالتيالسیكولوجیةالواقعیةیرفضبھذاوھو،)29(..."تدخلبأيلعواطفھ
كافةالعرضعناصرمعتعاملھفيأثرهالتشكیليبالفن(كریج)لاھتمامكان.لقدالداخلیةالعاطفةعلىالتأكیدإلى

الإیمائیةالحركاتیفضل"حیثھندسیةجسدیةحركاتممثلیھعلىفرضلذا،الممثلجسدحركةلاسیما
الجانبینإلىأو،أمامإلىتمتدانكما،أعلىإلىلتنھضاالذراعانتستقیم،ھناومن.الانعطافاتفیھاتنتفيالتي

القدمینعلىالمفاجئالنھوضیحبذحادةبزاویةالجذعینثنيحین،الركوعیفضلفھو،ولذلك.كذلكباستقامة

.86ص)،د.ت،للجماھیرالمصریةالمكتبة:القاھرة(،فھميعليترجمةت:،المسرحيالفنفي.كوردنادورد،كریج29

.43صم)1979،المعاصرالفكردار:القاھرة(،الیومالىستانسلافسكيمنالتجریبيالمسرح.ایفانز،روز-جیمس28

.23م)،ص1968،العربيالكتابدار:،(القاھرةبقطرلویس:،تالمسرحفن.قسطنطین،ستانسلافسكي:ینظر-27

الھنا(دارخشبةدریني:راجعھاحمد،مرسىومحمودالعشماويزكيمحمدت:،الممثلإعداد.قسطنطین،ستانسلافسكي-26
.189م)،ص1973للطباعة،

.109ص)،1992،العربيالثقافيالمركز:بیروت،(كرمرئیف:ت،والدراماالمسرحسیمیاء،كیر،إیلام-25

.138ص،سابق،مصدرالمسرحيالعرضبنیةفي.عقیل،مھدي-24
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(میبول)وردةشاكلةعلى،والشرائطالأعمدةبتنظیمالمجموعاتبینیصلثمأعلىإلىالذراعانتنصببینما،
كیفیحركھاأنیمكنھذلكخلال،ومن)30(".العجلةذراعكأنھبالمركزوثیقاتصالعلىشخصكلفیكون
التيملاحظاتھوالمخرجتوجیھاتكلینفذ،صماءطیعةأداةوالممثلالمسرحيالعملسیدفالمخرج،یشاء

منھجاً(كریج)لھوضعالذي،الممثلطریقعنللمتلقيإرسالھاوالمرادالمرسومةالمسرحیةالفكرةتوضح
الممثلواعتبر،الإدھاشلدرجةالممثلأداءلیصلوالاكروباتیكالجمبازبالعابالاھتمامیستندلتدریبھ

جسدمعتعامل(كریج)ان،تقدمماكلمنالصحیح.ویتجلىالأداءإلىترشدهبصیرةیمتلكالذيھوالنموذجي
ذھنيوبإبداعرمزيوبأسلوب،المسرحيللتعبیركأداةواستخدامھالتأویلشمولیةتحملرمزیةكدالةالممثل

المعنىصورةالمتلقيلدىتتشكلبحیث،الشعریخاطبھمثلمامباشرةالعقلیخاطبعالمفيیحلقجدید
الرمزي الذي یشاھده .

م)1948-1896/(فرنساارتوانتون
الكشففيالفاعلدورھاتمارسسحریةجدیدةلغةمنولابد)آرتو(عندالمفضلةلیستاللفظیةاللغة

.اللفظیةاللغةعنھتعجزعماللتعبیرالمطلوبةاللغةالبصریةالفضاءلغةفيفوجد،الإنسانیةالنفسكوامنعن
عالیةمكانةالمكتوبالنصأعطىأنفبعدالمكتوبالنصمعتعاملھمنالثالثةالمرحلةفيفعلاًذلكتحققوقد

أول الأمر عاد ومنح السیادة للمخرج وفي الآخر نبذ النص وأستبدلھ بصرخات وحركات جسدیة یؤدیھا الممثل .
الحركةبینوسطیةلغةالمسرحمانحاًوالتعویذیةالشعائرعندتقفحدوداًاللفظللغة)آرتو(جعللقد

اللفظيالخطاباستبدادمنمنعتقة"لغةلإیجاد)آرتو(سعىفقد،مرقمةلغةأوموسیقیةبنوتاتأشبھوالفكرة
تجسیدإلىیھدفآرتوأنذلك31"..رمزیةكتابیةقدرةتمتلكجسدیةووضعیاتوإیماءاتعلاماتلغة–

فيیتجسدبصريتشكیلإلىاللفظیةالكلمةتحولالإخراجیةالرؤیاأنبمعنىبالإخراجإدماجھاخلالمنالكلمة
إلىستتحولالكلمة"أنبحیثلفظمنحركتھمعیتوافقمامعالممثلجسدبواسطةالعرضخطابفضاء

منبعدضجیجھیسكنلممسرحببناءبل،صامتمسرحببناءیتعلقلاالأمرأنھذاویعني،جدیدمنحركات
لابدنفسھاالحیاةولغةللكلماتالسابقةالكلمةإلىالعودةمنولابدالمعنویةالكلمةجثةالنصلأن،الكلمةشكل

.32من العودة إلى ذلك الوقت الذي كان منطلق العرض لا یفصل فیھ بین الكلمة والحركة "
یشتركالمتلقيتجعلالتيوھيالأولىالمسرحیةلغةعندهعدتحتىبالأھمیةالحركة)آرتو(خص

المتلقيیرغمالذيالإبھارعنصریحققدلاليبصريتكوینفيالعرضوعناصرالجسدیتفاعلإذحسیاًمعھا
لذاالخارجيللمؤثرالأولالمستقبللأنھاالأمرأولبحواسھیفكرالمتلقيأنإذ،العرضخطابمعللاشتراك

.)33(یجب الابتعاد عن مخاطبة  المتلقي عن طریق العقل لأن ذلك شأن المسرح النفسي ( الواقعي )
أستندوالذيلھارئیسكمنطلقالإشارةاعتمدتللجسدجدیدةلغویةتعبیراتیخلقأن)آرتو(استطاع

.لفظيمنھأكثربصريفعلالمسرحأنتأكیدإلىالجسدبلغةلیصلواالمسرحیینالمخرجینمنالكثیرعلیھ
ھذهلاستكشافثوابتلیعطیناإلاالھیروغلیفيالھندسيبالرمزبتشبیھھاالجسدیةاللغةلھذه)آرتو(توظیفوما

لتأسیساللبناتأھمأحدىكانتإشارتھأفرزتھاالتيالذكیةالممازجةھذهوتعبیرهالرمزبینفالممازجة.اللغة
مسرح العبث .

)1999-1933بولونیا/(كروتوفسكيجیرزي
بصفةالأخرىالعرضعناصروتأتيالممثلجسدخطابھو)جروتوفسكي(عندالأساسالعنصر

الوسائلإیجادومحاولةالأخرىالعرضعناصراتجاهكبیرةالممثلعلىتقعالتيالمسؤولیةیجعلمماثانویة
بوصفھالعرضلخطابالمناسبةالقدسیةیحققالذيبالشكلالجسديفعلھمعامتداداًتوظیفھاأوعنھاالبدیلة
كوامنویعريالمسرحيبالعملیذوبالروحیةالتجربةھذهضمنالمقدسوالممثل.الدینیةالطقوسمنطقساً
خاصمنھجإلى)جروتوفسكي(أخضعھاجسدیةحركاتمنیؤدیھبماالمتلقيلدىالدھشةإثارةبغرضنفسھ
.النفسيللمحفزالمقابلالفعلورد)النفسي(الداخليالعملناحیةمن)ستانسلافسكي(لتكنیكامتداداًجاء

معالدلالاتلإرسالثراءاًأكثرالجسدأداءأظھربشكلالشرقيوالمسرح)مایرھولد(لتكنیكامتداداًوكذلك
آنذاكالمسرحفيالسائدةالتقلیدیةالحاجةنطاقخارجھوماكلمنالتخلصخلالمنللاختزالأھمیةإعطاء

33
،القاھرة،)17(،العددالمسرحمجلة:في،(بروكبیترإلىآرتوأنتونینمنالقسوةمسرح،إسماعیلمحمد،محمد:ینظر-

.40ص)،1965

32
.73ص)،1980،الإعلام،وزارة،الكویت)4(العدد،الفكرعالممجلة:في،(المسرحیةالدلالة،أحمدسامیة،أسعد-

31
.109ص،سابقمصدر،كیر،إیلام-

.137ص)،1975،الأعلاموزارةمنشورات:،(بغدادالحدیثالمسرحنظریة.ایریك،بینتلي-30
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(كلدونالإبداععلىقادراًیكونأنیجبالممثلأن"علىأكدلذا،التعویضعلىقادراًبدیلاًالجسدلیحل
(یفضلعندما.)34("صوتیةومؤثراتوإضاءةودیكوروماكیاجملابسمنالتقلیديالمسرح)بھارج

لغةعنیبحثأنماالمسرحيالعرضخطابعناصرباقيعلىدلالاتمنیبثھوماالممثلجسد)جروتوفسكي
إمكانیة)جروتوفسكي(فیھایجدلاالأخرىالعرضعناصروجمیع.للبشرالروحیةالمعاناةعلىدالةإنسانیة
الحرةبحركاتھیظھرالإنسانیةللمعاناةمختزناًفعالاًعنصراًبوصفھالممثلجسدإمكانیةتوازيالتيالتعبیر
،للممثلالمساعدةالتقنیةالوسائلعلىسائداالتقنیةبإمكانیاتھالجسدویصبح.للمتلقيوالمعبرةالمناسبةالدلالة
المحددالجسدحركةلتكونوالإكسسوارالدیكورقطعبعضمعالممثلجسد)جروتوفسكي(یوظففمثلاً

الاستخدامفبواسطة"المسرحيالخطابمقتضیاتوفقالتوظیفیتنوعبحیثبینھماالعلاقةطبیعةوفقلدلالاتھا
"حيزمیلإلىالحدیدوقطعةاعترافكرسيإلىوالطاولةبحرإلىالغرفةقاعالممثلیحولللإشارةالمحكم

توحيبحیثالممثلجسدمعوظیفیةعلاقةخلقفيظلالمنعنھاینشأبماتسمحالثابتةالإضاءةانكما.)35(
بواسطتھایستطیعللممثلواسعةإمكاناتالثابتةالضوءلمصادرأنفتبین"المسرحيالخطابطقسبروحیة
الروحیةعنبالزي)جروتوفسكي(یعبر.كما36"مدروساًاستخداماًوغیرھاالمضیئةوالبقعالظلالاستخدام

اللونأبیضزيفيفأظھرهآثاممنأرتكبھمماالرغمعلىالنقاء)فاوست(فيفوجدللشخصیةالجوھریة
)37(ووجد في( مفیستولس ) التلوث بالشر فجعلھ في زي أسود اللون .

رغباتھعنومحدداًواضحاًتعبیراً"یعبرأنعاتقھعلىیقع)جروتوفسكي(مفھوموفقالمقدسالممثلان
(صوتیةبأحداثأو،بانتومیم،أكروباتیك،بدنیةریاضة،جمناستك(فیزیقیةبأحداث..الخوأفكارهوعواطفھ

القوىكافةتكثیفمننابعةتكونأنیجب،حقاًموحیةالمؤثراتھذهتكونولكي)..الخأصواتدندنات
بالمتلقيالاتصالتحقیقمنتمكنھالممثللاوعيفيمنسیةحقائقتحركمؤثراتتولدبحیث)38("…الجسدیة

(عندالمسرحجوھرھيالدالةالجسدحركةأن.یتضحالذاتيوتكوینھوثقافتھمرجعیاتھوفقیستوعبھاالذي
المسرحيالعرضتقنیاتأغلبعنتقنيوبدیلإنسانیةطبیعةمنمخفيھوعماالكشفلقدرتھا)جروتوفسكي

معانٍلھادالةالإشارةعدّفقدإشاریاًالجسدلغةبحثفيشمولیةأكثربأنھ)جروتوفسكي(تمیزوقد.الأخرى
أكثر تأویلاً وھو بھذا یقترب من التجرید التشكیلي .

إلى النتائج الآتیة:من خلال ھذه الدراسة تم التوصلالنتائجالفصل الرابع/
وحركتھالجسدمنحإمكانیةوتوظیفھاالجسدیةالإمكانیاتتأثیراتبطبیعةوالممثلالمخرجمعرفةحققت.1

مستوى خطابي بصري ممیز بفعل سیطرة الممثل على جسده وانفعالاتھ النفسیة .
الخطابمستوىفيالایقونیةعلىسادترمزیةبمستویاتالحدیثالإخراجفيالجسدخطابتمتع.2

البصري للعرض المسرحي .
الأخرىالمسرحيالعرضعناصراغلبعنبدیلةفنیةإمكانیةالحدیثالإخراجفيالجسدخطابحقق.3
وفقالجسدلخطابالإیحائیةالإمكانیةبسببالمسرحيللعرضوالفكريالجماليالتنوعرفدفيأسھممما،

وجھة نظر المخرج الحدیث.
یمتلكالحدیثالإخراجفيالجسديالخطابجعلإلى،ككلالعالمفلسفةلاحتواءالمسرحسعىحقق.4

دورا رئیسا بسبب إمكانیتھ الدلالیة في إیصال معانیھ بوصفھ لغة عالمیة تتطلب دقة أداء الممثل.
مما،اللفظلغةمعتنافسھبسببالمسرحيللعرضممیزاًتكشفاالحدیثالإخراجفيالجسدخطابحقق.5

بصورةالعالمأرجاءفيینتشرالجسدخطابتوظیفجعلت،والنقدیةالفكریةالنقاشاتمنالكثیرإثارةإلىدفع
منإلیھتشیروماالدلالةفلسفةعلىقائماالمسرحيالعرضفبرز،وجودھاأثبتتأنھاإلامتباینةكانتوان

أشكال معبرة من خلال خطاب الجسد.
بینالدلاليالإنتاجعلاقةتحفیزعبرالمتلقيدورتفعیلمنالحدیثالإخراجفيالجسدخطابتمكن.6

المرسل والمتلقي نتیجة طبیعة الأداء الجسدي ومنتجاتھ التعویضیة المدھشة .

38
313)ص1979المعرفة،عالموالآداب،سلسلةوالفنونللثقافةالوطني،(الكویت:المجلسالمعاصرالمسرحفيالمخرج-أردش،سعد.

.

.240صسابق،،مصدرالتمثیلفنفينظرات.مھديعقیل،یوسف:-ینظر37
36

.19ص،سابقمصدر.جیرزي،جروتوفسكي-

.19ص)1982،والأعلامالثقافةوزارة،(بغداد،نادرقاسمكمال:ت،فقیرمسرحنحو،جیرزي،جروتوفسكي-35

34
المصریةالھیئة،القاھرة،)24(العدد،13مج،فصولمجلة:في،(المسرحفيالتجریبعنملاحظات،جلال،حافظ-

.34ص)،1995،للكتابالعامة
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وتكشفالمسرحيالفعلمسارتخدمطیعةأداةلیكونالحدیثالمخرجقبلمنالممثلجسدتھیئةتم.7
منوعملیاًنظریاًوإعدادهالجسدیةالممثلقدراتتطویرعبرالبصريالدلاليالإرسالفيالممثلإمكانیات

عنفضلاسبقھمممنالمخرجینبعضاستلھمھاوالتيالعلمیةللنظریاتالمستندةالبدنیةالتمارینمنجملةخلال
تراث البلدان الشرقیة .

الاستنتاجات
اللفظيالنسقومغادرةجدیدھوعماالبحثنتیجةجاءالجسدخطابسیادةإلىالحدیثالمخرجلجوءان.1

الذي ساد فترة من الزمن المسرحي السابق .
سبیلخیرالجسدخطابفكانعالمیاإدراكھایمكنلغةإیجادإلىالعالمیةنحوالحدیثالمخرجسعيقاد.2

لذلك.
بعدھافياختلافاتشھدإیماءاتھبعضأنللعالم.إلاالدلاليالمعطىفيالجسدلخطابالعامالنسقرغم.3

ثقافيبسیاقآخربلدفيألمضمونيتحصلھایباعدمما.الآخردونالسیسیولوجيبالنسقلاقترانھاالخطابي
مختلف ، الأمر الذي یعزز نقل الثقافة من جھة وإثارة الفضول المعرفي للدلالات المطروحة بالسیاق المحلي .

خطابمعالجةتنوعإلىالمكتوبالنصمعالجةفيوالمؤلفالمخرجبینالنظروجھاتاختلافقاد.4
قراءاتتعددبسببالمسرحخشبھعلىھوكماالمكتوبالمسرحيالنصبتقدیمملزماًالمخرجیعدفلم،الجسد

النص وفق بعد تفسیري ینظر إلیھ كل مخرج بشكل مختلف وفق رؤاه ومن ھذا تعددت الاتجاھات الإخراجیة .
إن خطاب جسد الممثل یحمل مفردات ذاتیة مستنبطة من محیطھ الخارجي تختلف باختلاف مرجعیاتھ ..5

التوصیات
ومن خلال النتائج والاستنتاجات نوصي بما یلي :

توظیف النتائج المرتبطة بتطویر خطاب الجسد والاھتمام بتقدیمھا في كلیات ومعاھد الفنون الجمیلة..1
إبانة أھمیة خطاب الجسد عبر مناقشات علمیة رصینة من خلال المحاضرات والندوات العلمیة ..2
للتعبیروقدرتھالممثلجسدبواقعتنھضتجریبیةتمارینتستندالجسديللتدریبخاصةأبنیةإقامة.3

الدلالي .
زیارة الورش المسرحیة المھتمة بالخطاب الجسدي والوقوف على آخر تجاربھا في ھذا الصدد ..4
ذاتالمسرحیةبالأعمالوربطھالھاالمخصصةالمحاضراتضمنالمسرحیةالبدنیةباللیاقةالاھتمام.5

العلاقة
دراسة الاتجاھات الإخراجیة الأخرى المھتمة بخطاب الجسد ..6

المصادر
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