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م1920-1800عامالحلةشعراء
د.محمد شاكر الربیعي

جامعة بابل /رئاسة الجامعة
)1(

النفسي الملائم للتجربة الشعریة من خلال انفتاح تفاصیلھ على المحور الموضعي ـ الغرض الرئیسي ))
وأن دلیلنا على كون الوقوف على الطلل منفذا ً رمزیا ً ھو ماذكره الشاعر نفسھ بعد عـــــــرضھ لھذه

الأماكن وأطلالھا والوقوف عندھا ، حیث یرسم الشاعر صورة أخرى لھــــذه الدیار وھـــــي الصورة
المشرقة المزدھیة بالوان الطبیعة من الزروع والزھور ، حیث اخذ الشاعر بسرد تـــــلك الألوان التي

غطت الأرض ، وراح یشبھ وجوه الفتیات من القوم والعاشقین فیھ بتلك الورود وصـــفاء تلك الطبیعة
الغناء بطریقة معكوسة ، وقد استخدم الشاعر مفردة التشبیھ ( كأن ) في بدایھ أبیات التشبیھ ملحــا ً في

ذلك على أثبات التشبیھ في قولھ : ـ
وخمـــــــائلٌ فیھا ازدھــى المحد والـــ                 مبیــــضّ ُ والمصـــفرّ مــــــن الوانھ ِ

فكــــــــان ابیضــــــــــھ ُ ترائب ُ خرّد ٍ                 سقــیــــت صـفـاء الحسن من غدرانھ ِ
وكـــــــــأن احمــــــــره خدود كواعب ٍ                صبـــــــغتھ أیــــــدي الارجوان بقانھ

وكأن اصــــــــفره محیـــــــــــاّ عاشق ٍ                اراده ُ مـــــــــــــن یھواه ُ في ھجرانھ ِ
)2(ِبجمانھًمــــــــــنمقاالنضـــــارفرشلزھوهالانیقالــــــروضوكأنــــــــما

ویستعرض الشاعر بعد ھذه الأبیات تغنیھ بتلك الدیار التي عم ّ فیھا الخیر والعشب وغردّ فیھا الطیر
فرحا ً ، لیصل إلى غرضھ الرئیــس من تلك الأبیات وھو مدح الأمیر والشیخ ( خزعل ) ، وذلك بأن
یعدد مناقبھ وسماتھ النبیلھ التي شاعت بین القبائل ، ویمدحھ ُ بكل مایمدح بھ العربي من مـــــفردات

الشجاعة والبطولة والكرم وحسن البیان وقوة الشكیمة فضلا ً عن الــورع والصلاح ، فیـــقول بعد ان
تخلص تخلصا ً انسیابیا ً : ـ

رب البـــــلاغة والفصاحة ( خزعلٌ )                   فـــــــي حــــسن منطقـھ وذلف لسانھ
والــماجــــد الشـــــــھم المطاع وأمره                   كالــــــــسھم ینــــفذ في حـشا عدوانھ ِ
ومعـــــز ّ سلطــنة العــــــــظیم جنابھ                   ذلـــــــت لھـیبــــــتھ ملـــوك زمــــانھ

38:الحدیثيبھجتـالعربيالشعرفينقدیةدراسات
2/195:الحلةشعراء

شیخ القـــــــبائل سور حصن ملاذھا                   حـــــامي النزیل وكھف عز ّ أمانھ ِ
حــــاز الشجاعة والــــبراعة والحجا                   في حـــــــزمھ وبعـــــزمھ وجنانھ ِ

فـــــي حـــــلمھ وبجــــوده وببـــــأسھ                   وبضربھ ملك العــــــــدى وطعانھ ِ
وإذا تنــــــكر فــــــــي الكفاح بقسطل ٍ                  من نقع خیل الـــــحبیش في میدانھ ِ

)1(ِسنانھوفتكِفـــــیصلھوبــــــریقوجھھذا:ثلاثھعرفتـــــــــھقـــــــد
ویمضي الشاعر في سرد خصال ممدوحھ التي شاع ذكرھا بین الناس ، فیتغنى بھا الشـــــاعر في اثنتي

عشر بیتا ً بعد الأبیات السالفة ، وھي ذكر ٌ لمآثره وشجاعتھ وحسن سلوكھ ومنزلتھ بیــــــن أبناء جلدتھ .
لیصل الشاعر إلى ختام قصیدتھ ، وفي ختام ھذه القصیدة نجد الشاعر یحذو حذوا ً جدیدا ً غیر متعارف
علیھ في قصائد المدیح في الشعر العربي ،ذلك بأنھ یعمد في نھایة القصیدة إلى الصلاة على النبي (ص)

وعلى ابن عمھ أمیر المؤمنین ( ع )  وعلى الھ ( ع ) جمیعا ً ، وذلك في قولھ :
لكنـــما أحـــــببت ُ مـــــدح فــتـى لــــھ                  شــرف ٌ یضیع الطـــیب ُ من اردانـھ ِ
بــــعــد الـــــــصلاة عــــلى النبي محمد ٍ                مــــن خصـــھ الرحمــن فــي فرقـانھ ِ
ثم الصـــــــــــلاة على عــــلي ً ّ بـــعده ُ                  خیـــر الانـــــام أشد ّ فـي  شجـــعانھ ِ
ســــر الإلــــــھ وبـــــاب حـــطتھ ومـن                  رد ت ّ إلـــیھ الـشمـس فـــي برھــانھ ِ

)2(ِاركانھفـــيالـــــــقمريماغـــــرّدٍتـحیةالــفّالــــــغربنـــــــیھوعــــلى
لقد مرّت بنا ھذه القصیدة ورأینا فیھا نفسُ الشاعر الطویل ، وقدرتھ على الاتیان بالألفـاظ والتـــــــراكیب
والمعاني الملائمة لغرض المدیح ، لكن الأمر الذي یستحق الوقوف عنده ، ھو مخالفة الشــاعر لما اعتاد
علیھ الشعراء العرب في ذكرھم الدیار والإطلال والوقوف عندھا في مقدمات قصائدھم فـي المدیح ، ذلك

بأن الشعراء اعتادوا أن یصفوا آثار الضاعنین ویستذكروا أھــــــــل الدیار ویستنطقون الجماد في كثیر من
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)3(وأوفر.ًجزلاالعطاءكانصعبةالـــــــــرحلةكانتوكلما،الممدوحإلىرحلتھمیصفواثمالأحیان
أما في قصیدة الشاعر حسین الحرباوي فإنھ یقف عند الدیار والآثــــــار متغنیا ً بھا ، واصفا ً إیاھا بأحلى
ماتوصف بھ الأماكن والدیار ، لیصل إلى غرضھ في المدیح جاعلا ً مـــن تلك الدیار العامرة ، والأرض

المخضرة المعشبھ ، والوان الطبیعیھ الزاھیھ

2/195:الحلھشعراء
2/196:ن.م

193:وآخرونالقیسحمودينوريد.ـالإسلامقبلالعربيالأدبتأریخ:ینظر
ذریعة لھ للمدیح ، فیذكر ممدوحھ في معرض ذكره لھذه الـــــــــــدیار ، ویجعلھا مناسبة ً للفرح والاحتفال
بالممدوح ، ویبدو أن غایة الشاعر من المدیح ھي الأساس في رسم لوحة المقدمة ، فإذا ماعلمنا أن الـشاعر
كان معجبا ً بممدوحھ ولا یبغي جائزة ً أونوالا ً منھ تیقنا من أن مقدمة قصیدتھ جاءت بھذه الطریقھ المغایرة
لما شاع عن مقدمات قصائد المدیح عند الشعراء العرب ، وربما لا تكون ھذه القصیدة فریدة من نوعھا من
حیث الإتیان بمقدمة من ھذا النوع ، وإنما الأمر كما ذكرنا آنفا ً یتعلق بالغایھ من إنشاء المدیح ، ومھما یكن

من شيء فإن قصائد المدیح عند الشعراء الحلیین في ھذه المدة كانت بمستوى متمیز ، وكان اغلبھا قـــصائد
طویلة ، وقد مدح الشعراء الحلیون سراة القوم ، فمدحوا العلماء وكثیرٌ من رجال الدولة ، كما مدح الشعراء

أقرانھم ، واستغل الشعراء المناسبات الاجتماعیة والدینیة لیذكروا فیھا مآثر من أعجبوا بحكمھم أو علــمھم

أخلاقھم ، ونجد ایضا ً مقطوعات قصیرة في المدیح ، ولكنھا تشكل النزر الیسیر ، أما من حیث اللغھ ، فإن

النماذج التي مرّت بنا خیر دلیل على قدرة الشعراء بالتمتع والتمكن من اللغة الجزلة ، وإذا طــالعنا قصائد

المدیح في ھذه المرحلة وجدناھا وریثة ً حقیقیة لذلك الإرث اللغوي والشعــري الـــــــعظیم الذي شھده ادبنا

العربي في العصور التي انسلخت قبل ھذه المرحلة .

الغزل
احتل الغزل في شعر ھذه المرحلة مساحة ً واسعة ، وطفق الشعراء یصفون مشاعرھم الرقیقة ویبثون لواعج الصبابة

والھیام ، وأغلب الغزل في ھذه المرحلة لم یكن نتیجة ً لتجربة الحب والعشق والغرام ، الحقیقیھ وإنما كان مدعاة ً لرغبة
الشعراء في تصویر ما یكن في خواطرھم ، ومتنفسا ً للتصریح بحیویة وشباب النفس ، والرغبة في وصف الجمال ،
ذلك لان الغزل من اقرب الإغراض للنفوس ، ودلیلنا على أن الغزل بصورة عامة لم یكن نابعاً عن تجربة فعلیة ھو
ورود نسبة كبیرة من ھذا الغرض في مقدمات القصائد ، وخصوصا قًصائد المدیح ، على أننا لا یمكن أن نجزم بأن
الشعراء لم یمرّوا بتجارب العشق والغرام ، ومھما یكن من شيء فإن الغزل الذي جاء في مقدمات القصائد لم یكن

غزلا ً ھشا ً أو مصطنعا ً ، وإنما عبر عن أحساس الشعراء أمام الجمال والأنوثة والمرأة بوجھ عام ، ولا یخلو ھذا
الغزل الرقیق من قوة العبارة ، وحسن التصویر، فھذا السید عباس السید سید سلیمان یصف جمال محبوبتھ في مقدمة ً

مدحھ لوالده فیقول:
بادر بـــنا نتعاطى اكؤس الطرب ِ         عن ثغر أغید معسول اللمى شنــــب

بیضاء لیلیة الجعـــدین إن طلعت           یوما ً لھا حسدا ً شمس الضـحى تغب ِ
قتالة اللحظ إن صــــــدّت بمقلتھا           لاتتقــــــــــــــي سمھا ادراع محتجب ِ

جاءت على رقبــــة العذال زائـرة            تسقیك رشف لماھا السلسل العــــذب ِ
)8(ِالطــــربیـــــــــدقلبيرققتبھلحنفــيرددالحليفلستانمشتإذا
)9(ِالسببالعـــــــــقربقطفھاحمتوقدًمقتطــفاالخدوردلأزھارلـيمن

فالشاعر في ھذه الأبیات یقف عند الجمال العربي الأخاذ ، واصفا ً ذلك الدلال والفنج والرشاقة ، التــــي من
شأنھا أن تسحر القلوب وتأخذ العقول لتقف مبھورة ومنصاعة نحو ذلك الجمال ، أما الشاعر الملا ّ عباس

)10(
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الزیوري  فیمیل في مقدمة قصیدتھ التي یمدح فیھا السید حیدر الحلي إلى الآتیان بالوزن الراقص والألفاظ

السلسة الرقیقة ، فیصور الحبوبھ بأرق الصور وأحلاھا ، أما صفاتھا فھي تلك الفتاة الرقیقة المیاسة ذات
القوام المھفھف الذي یشبھ الغصن المیاس  الذي یتمایل من الدلال والرقة ، أما العیون فھي عیون الغزال
التي تبدد شمل العشاق بنظراتھا القاتلة ، وأما صوت تلك الفتاة فھو من الجمال بحیث یرق لھ لحن اسحق
ومعبد ، وعلى ھذا الأساس فلابد ابن نیال الشاعر من ھذه الأوصاف العذاب والشجن فیزداد لھیب فؤاده ،

ویتعب من شدة ما یلاقي من ألم الحب ولوعتھ ، إذ یقول في ھذه المعاني والصور : ـ

وأفــــــى مُــــــذ ْ  وا فـــاني غده           ووفـــــى لـــي فـــــــیما اقــــصده ُ

غصن ٌ یسري فـــــي بدر دجى ً           طـــافت فــــي شــمس ضحى یـده ُ

رشـــــــــــأ بسیوف لوا حظـھ           شــمـــل الـعشــــــاق یبــــــــــــــــدده ُ

یشـــــــدو فیـــــرق لنغمــــتھ          (اسحـــــق ) اللحـــــن و( مــعبـــــده )

تلفـــــــــي شــــــرفي بمــحبتھ          وعـــذابـــي عــــــــــذب مـــــــــورده

یــــــدنــي اجــــلي فیـــــقــربھ          فـــــي یوم وصـــــــال یـبـــــعــــــــده

رّیـــــــــان الخـــــــد مـــــورده          سكـــران اللحــــــــــظ معــــــربـــده

غصــــن یسري في بدر دجـى ً         یــزري بالـــغــصــــــن تـــــــــــأوده

یالیــــــــــــلا ً بتّ أســـامــــره           مـــــــــا أســـرع ما وافــــــــى غـده

)11(ُیـــبـــغـــددهاللــــــــونوصفــــــــاءٍعجـمفـــــيٍناشتــــــــركي

ثم یمضي الشاعر في ثمانیة أبیات أخرى یصــف جمال المـــرأة ویصور حالھ أمام ذلك الجمال الرقیق ، إلـى أن یـصل
لغرضھ في المدیح فیســـتغرق عنده عشرة أبیات فقط ،  وبھذا نجد أن الغزل جاء بنسبة الضعف للغرض الرئیـس وھـو
المدیح ، وھذه الحالة لیست مقتصرة على ھذه القصیدة أو ھذا الشاعر ، وإنما نجدھا تشـــــكل مساحة أوسع في غــرض
المدیح عند سائر الشعراء في ھذه المرحلة ، وربما یكــــــــون السبب ھو أن ھذه المقدمات تشكل كما ذكرنا انفا ً متنفسا ً
للشعراء للتعبیر عن عواطفھم وأحاسیسھم ، وخصوصا ً أولئك الشعراء الذین ترعرعوا في مجتمع دیني ، أو كانوا من
الوعاظ ورجال الفكر ، ولا یمنع الشاعر مھما كانت  منزلتھ الدینیة والاجتماعیة من أن یبوح بمشاعره ، ولكن في مثل

غرض المدیح یتاح للشاعر مساحة اكــــبر من الحریة في التعبیر عن مشاعره بإزاء الحب والمرأة والجمال ، وھو تقلید ٌ
سار علیھ الشعراء في بناء القصیدة العــــربیة التي تبدأ بالمقدمة وتمر بحسن التخلص للموضوع الرئیس فالخاتمة ، أما

خطاب المرأة بصیغة الرجل ، فـــــــإننا لا نـجد اعمالا ً للفكر في اكتشاف المقصود ، فقـــــــد مرّ بنا في مقدمة القصیدة قول
الشاعر : وافى ، وخطاب المذكر ھذا لیس مقصودا ً بعینھ ، بدلیل تلك الأوصاف التي تمر خلال القصیدة ،والتي تشیر إلى

أن المقصود ھو المرأة لا الرجل ، وھذا الأمر وارد ٌ فــــي الشعر إلى یومنا ھذا ، حیث تخاطب المرأة بضمیر المذكر ،
وتذكر ملازمات المرأة وحلیھا وصفاتھا التي تدل على حقیقة المـــقصود . وقد حاكى الشعراء في ھـــــذه المرحلة في

غزلھم تلك القصائد العربیة التي تذكر دیار الاحبھ الضاعنین ، ووصفوا دیار الاحبھ الخالیة ، كما وصفوا الضـــــعن والقوم
المغادرین ، فضلا ً عن الم الفراق الذي حل بالشعراء من جراء ترك الاحبھ لھم ، كما ذكر الشعراء أسمـــــــاء المناطق
العربیة المعروفة والتي ذكرھا الشعراء السابقون ، أي شعراء الجاھلیة ومن تلاھم في العصر الإسلامي وبدایة العصر

العباسي ، ولم یكن الشعراء قد مرّوا بتلك الدیار ، ولا حلوّا بھا ، وإنما ذكروھا في الشعر لتكون ذریعة لوصــــــف
)12(
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منتركھوما،الرحلةمشھدوصفحیثالصغیرسلیمانالسیدالشاعرانشدهماالقصائدھذهومن،الاحبھرحیلحادثةتجاهمشاعرھم
وحسرة وحنین ، وقد

وصف المحبوبة المخدرة وھي تسیر مع الظعن نحو الفراق ،
حیث قال : ـ

كــــم ذا تحـــــــــــن إلى نـوار           وتئـــــــن مــــن بعد المزار ِ

وتجـــــــیب بالحسرات والــتر           جیــــــــع ترجیع القـماري

یاحـــــــــیھم حییـــــــت مـــن            حي  بمنـــھل القــــــــــطار  ِ

وتعـــــــاھدت تــــــــلك المـعـــا            ھد روح انفاس الـــــــعرار ِ

)13(ِالـــــــدیارعنالرحیلیومبــھمبتھـــیــاميقسمـــــــــــــاً

إلى أن یقول : ـ

ان الــــــــــؤاد علـــــــى مسیـر             ظعــون أھـل الـــحي ساري

ظـــــــبي بمنــــــــعرج اللوى             یصطاد أفئـــــــدة الضــواري

)14(بثاريخذوافمنھاخطــــــــىومـــــــاقلبيرمــــــــــىرام

فمحبوبة الشاعر اسمھا (نوار) وھو اسم تقلیدي عرف في تأریخنا الشعري العربي وھي ترحل مع قومھا في موك
الظعن الذي عرف ھو الآخر في تأریخنا العربي ، حیث كان العرب یرتحلون لأسباب شتى وھي معروفھ منھا طلبا ً

للكلأ ومنھا خشیة الغزو ومنھا أسباب اخرى ، ونحن إذ وقفنا عند ھذه الرحلة لابد من الإشارة إلى أنھا غیر موجودة في
زمن الشاعر ــ مثلما أسلفنا ــ ، وقد ذكر الشعراء أسماء تلك الدیار في وصفھم للاحبھ الضاعنین وصرّحو بھا وكأنھم

من سكانھا ، فأماكن (اللوى والمنحنى والعذیب ) كلھا أماكن درست ، لكن الشاعر صالح القزویني یدعو حداة الظعون
للوقوف عند ھذه الدیار التي كان احبتھ قد سكنوا في خیامھا ، وحلوّ بعرصاتھا ، فیقول : ـ

ولقد قلت للمجـــــدین فــي الســیر           وللوجد زفــــــــــرة في ضلوعي

وبعیــــــني ّ أدمـعٌ قــد أغـــارت ْ            صیبّ المزن في مجاري الدموع ِ

یاحــــداة الظعـــون دعــوة حــب ًّ           انحلتھ سویعة التــــــــــــــــودیع ِ

إن مررتـــم على اللوى فالمنــقـى            فأحسبوا العیس بین تلك الربوع ِ

فبوادي العذیب حيّ مـــن العرب             نزول ٌ وإن ھموا فـــي الضلوع ِ

إن لي في خیامھم غـــــصـن بان ٍ            طائر القلــــــــب فیھ ذو ترجیع ِ

یتھادى عــــــــــــن ذابل سمھري              ویراني عـن مشرفيّ ضیـــــع ِ

أن الشاعر لم یستطیع التخلص كونھ یعیش في زمن یختلف عن زمن البداوة والترحال ، وھذا ماكان
واضحا ً في بیتھ قبل الأخیر من المقطوعة ، حیث ذكر أن لھ في تلك الخیام ( غصن بان ) وھذا لایتفق مع

واقع الحال ، ذلك ان غصن البان شيء والعیش في الخیام والحیاة المجدبھ شيء آخر، وھذا دلیلٌ على ان
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الشعراء كانوا یقلدون السابقین في الوقوف عند الطل وذكر الدیار والاحبھ الظاعنین ووصف الرحلة وما
یلازمھا . وھذا ما نجده أیضا ً عند الشاعر احمد القزویني حیث دمج مابین الصفات التقلیدیة التي ذكرھا
الشعراء في وصفھم موقف الرحلة والحبیبة الظاعنة وبین الصفات المدنیة التي طرأت بعد تطور الحیاة

الاجتماعیة وھي ممثلة بالدلال والتمایل والتشبیھ بالإزھار والنباتات الغظة ، والحیاة الرغیده الرافھھ النعمة
، حیث نجد مجمل ھذه التشبیھات والصور في لوحة الرحلة التي صورھا في مطلع قصیدتھ التي قال فیھا :

)16(القلبودّعقدْإثرھمفيالركبودّعساعةَأعلمت
إلى أن یقول في وصف محبوبتھ :

فوق الــــرواحل منھ غصن نقا ً             یثنــــــــي وردف دونھ الكثـب ُ
طورا ً یــــرنح قـــــده غـــــنجا ً             كبرا ً ویعطف خصره عجـــــب َ

)17(ُوالـــغـــربالشرقیكسيمبناهٌقمركأنـــھالجبــــــینصلـــت
أما ما یخص وصف المعشوقة فإن الشعراء وصفوا من أحبوا بأرق الأوصاف ، وأغلب تلك الأوصاف
كانت غایتھا إبراز الجانب الجمالي في الشكل ، دون التطرق للأوصاف الحسیة المثیرة إلاّ ماندر ، وأن

شعراء الحلة في ھذه المرحلة وقفوا عند الغزل ووصف الحبیبة بعیدا ً عن تلك الأجواء السیاسیة المشحونة
التي من شأنھا أن تشغلھم حتى عن مشاعرھم ، لكننا نجد العكس ، حیث كان الغزل یشكل نسبة كبیرة من

شعرھم كما ذكرنا آنفا ً ، وعلیھ فلا یتفق الباحث مع استاذه الكریم الدكتور محمد حسن الحلي عندما قرر أن
الغزل كان بعیداً عن شعراء الحلة في ھذه المرحلة ، حیث قال إلا إن بغداد انشغلت بالسیاسة وأحداثھا

فأجادت في الشعر السیاسي ، وإن الحلة قد أضیمت وتعــــسف حكامھا
)18(

وابتعدت عن السیاسة، فدارت ھمومھا بالبكاء ، ودفنت أحزانھا تحت ركام من قصــــــــائد الرثاء )) حیث
انتصر استاذنا الجلیل إلى الغزل النجفي ولم یذكر الغزل في الحلة ، وإذا ماوقفنا عند دواوین الشعراء أو م
وصل ألینا من شعر في سواھا ، وجدنا إن الغزل یشكل مساحة واســـعة من بین الأغراض الشعریة ، وه

الدلیل القاطع إلى ما نذھب إلیھ ، وعلیھ فإن الشعراء وقفوا عند مواطن الجمال للمحبوبھ ، فوصفوا قــوامھ
وعیونھا وشعرھا وثغرھا ووصفوا سواد الخال وبیاض الوجھ وسواھا مما وقعت علیھ أعینھم أو تخیلوه ف
معشوقاتھم، وھذا ما نجده في شعر حسن القیم عندما وصف محبوبتھ وھي تبكي ساعة التودیع وقـــــد تدلى

شعرھا الأسود المليء بالعطر ، حیث قال :
ومذ ودعتني أرسلت مـــــن جفــونـھا           دمـــــوعاً كـــمثل اللؤلؤ المتساقط

على طبق ٍ من ورد جـیرون نقــــطت          أواسطھ بالــــمسك مـــن غیر ناقط ِ
)19(المواشـــــــــــــطِأكفرّیاهتعـطرًفاصـماالمتنعلىًفرعاأرسلتوقد

أما الشیخ حسن العذاري فإنھ یشبھ جفون معشوقتھ بالصوارم والقد كالصعدة السمراء ویشیر إلـــــى سواد
الخال وجمالھ وھي تشبیھات تقلیدیة ، لكنھا جاءت منظومة بطریقة لطیفة وقریبة إلى النفوس ، وفي ذلك

قال : ـ
أترى یلیق بمن یـــــبات مســـھرا ً          یشكـوا الطما ویرى غــدیر الماء ِ
فوحق من برأ الجفـــون صوارما ً           والقـّــد مثــــل الصعدة الســمراء

)20(الحمــــراءالوجنـــةخالوسواءالمـــــــھاقمروفتنتيفتنتقدأنا
فسواد الخال في الوجنة الحمراء یبدو بارزا ً ومثیرا ً ، أما الشــاعر احمد القزویني فإنھ یشبھ حبیبتھ بالغزال
وفضلا ً عن ھذا فأن الشاعر یزید من صفات المعشوقة فیصف جمالھا وقــــوامھا الممشوق فھي شبیــــــھة
بالغصون المائسة والرماح البواتر ، ثم یصور ثغرھا وقد توسطھ نظم ٌ مـــــــــــن اللؤلؤ مشیرا ً إلى نصوع
الأسنان وبیاضھا ویشبھ خدیھا بالتفاحتین في احمرارھا وطیب عطرھا ، ویعود مرّة أخـــرى لیصف تمایل

المعشوقة مشـبھا ً إیاھا بالغصن اللدن الذي تھزه الریاح ، إذ یقول في ھذه الأوصاف وسواھا : ـ
بنفســـــي رشا ً ھــــام الفـؤاد بحبھ             وفي وصفھ حار التصـــور والفـــكـ

یمیس بعقد ً ّ ماالغصُــــن بمثلھ اعد             تدالا ً ولا لـــــــدن المثــــــقفة البــتر ُ
وثغر ٍ كنظـم اللؤلؤ الرطب وسطـھ             لأھل الھوى قد أودع الـــراح والخمر ُ
وخدین كالتفـــــــــاحتین علاھمــــا              احمرار ٌ یفوح الروح منھـن والعطر ُ

)21(ّیفترالدرمــــــنرطبوعنٌنسیمیھزهٍكغصــــنًّدلعــنفیختال
وربما یخرج بعض الشعراء الحلیین عـــــــن المألوف ، فیذكرون في شعرھم المفردات الحسیھ كالعـناق أو
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التقبیل ، وھذا ماحصل في شعر الشیخ حسن العذاري عنـــــدما نقل لناقصة غرامیھ في شعره ، فحكى انھ
شاھد فتاة من أھل حي الفضل ببغداد على احد جسورھا ، فأعجب بھا أیما أعجاب وتبعھا إلى أن شعرت بھ
ولم تمانع في أقامة علاقة غرامیة معھ ، وقد أشار الشاعر إلى ھذه القصة بأسلوب ٍ مشوق ، بالفاظ ٍ سلسة ٍ

، حیث قال في مطلع قصیدتھ : ـ

على الجسر في بغداد لفتھ ربرب ٍ               بھا طــــــــاش فكري لا بلـغتة أغلب ِ
كأن أخاھا البــــــــــدر منھا كمـالھ               وفي الحسن ثانیھا كنعقــــــــاء مغرب ِ

)22(ِمخضبًّبكفالقتـــــــلىدموفیضبابــلسحرالحاظھامنوأبصـرت
إلى أن یقول مشیرا ً إلى موافقة تلك الفتاة وقبولھا غرام الشاعر :

فأومت بعینیھا إلي إلـــــــــــــــــــــي قـد          ركبت من الاشواق اخشن مركب ِ
فقالت  علیك(( الفضل ))إن رمت وصلتي         (( فجامعھ )) فیھ تــــــرى متأوبي

)23(والنبيوعیـــــــــنیكتیھسآفقلتمـــــــــراشفيولثمبتقبیلــيفتحـــــــــظى
وھكذا یصور لنا الشاعر قصتھ مع الفتاة البغدادیة ، وقد ابتعد قلیلا عًن الطابع العام للغزل الحلي في ھذه

المرحلة ، فأننا نجد الشعراء ینأون بقصائدھم عن ذكر الفحش والألفاظ والصــــــــــــور التي درج الشعراء
السابقون على ذكرھا في وصفھم لقاءاتھم بالمعشوقة ، بل إننا نجد الشعراء الحلیین حتى في وصفھم اللیالي
التي یقضونھا مع الحبیبة ، لایشیرون إلى ذكر المجون والخلاعة وما یشیر لھا ولـــــو بالإیماء ، وإنما كان
الشعراء یكتفون فــــــــي ھذه اللیالي بالحدیث مع المحبوبة ، والسكر من خلال النظر إلى عیونھا أو وجھھا
وربما خصرھا وقوامھا اللطیف ، وتعد ھذه الظاھرة انعطافة في مسألة ذكر اللیالي مع المعشوقة في الشعر

، وربما كانت ھذه ھـــــــــي النظرة الفعلیة للإسلام ورؤیتھ للرغبات النفسیة والغــــزیزه التي جُبل علیھا
الإنسان ، فالإسلام ُ (( أعطى الحیاة الإنسانیة حق الزینة والمتعة في نطاق ضوابط جـــــدیدة قوامھا الحلال

)24(
والأخلاق والتوسط )) ، وقد فھم الشعراء الحلیوّن ھذه المعطیات ، ودار شعرھم حـــــولھا ، فالشاعر احمد
القزویني یصور لنا لقاءه مع محبوبتھ في إحدى اللیالي ، ویصف ما كان یـــــــــــدور فیھا من الھو ٍ وأنس ٍ
وأستمتاع ٍ برؤیة محبوبتھ الھیفاء ذات البیاض الناصع وحمـــــرة الوجھ والخصر الجمیل ، إذا كان لابد ان

متسكره ھذه المفاتن وتفعل بھ فعل الخمرة ، ولھذا قال :

أواه كم بي من لیل ٍ مصت              على الحمى من كــــــــمد ٍ موجع ِ
ساعات لھو ٍ كم حسونا بھا               صف الھنا من كأســـــــھ المترع ِ
مسامري فیھا رشـــا ً أھیف                للبــــــــــدر لو أسفـــــر م یطلع ِ
یاحبــــــــــذا لیلة انس ٍ بھا               لم نخش من واش ٍ ولـــــم نفزع ِ

إلى أن یقول : ـ
واھا ً لخصــــر ِ واھي القوى                ناء برضوى كیف لم یقطع ِ
تدیـــــــــــر لي عیناه مشمولة                 أسكرني فیھا وصبحي معي
قلت ولقد شعـــــــشعھا موھنا ً                 صرفا بجریا لك لي شعشع

وخلني للحــــــشر من نشوتي                  بھا ومن سكر الھوى إلا أعي
)26(ِیضرعلمالعذريالھوىلولاضارعللضناًّبصبوأرفق

ان الشاعر یصرح بأن حبھ كان عذریا ً على الرغم من لقائھ بمحبوتھ لیلا ً ، ویبدو ان ھذه المشاعر حقیقیھ
وغیر مصطنعة ، فعلى الرغم من البیئھ الدینیة والأجواء الفكریة الـــــــتي كانت سائدة في ھذه المرحلة ، لم
یخف الشعراء تلك الرغبة نحو العشق والغــــــــــــــــرام والتصریح بھذه المشاعر الرقیقھ ، وربــــــما كان
الشاعر(( یھرب من واقــــــــــع الحیاة إلى عالم خیالي ماض ٍ ، فیھ دفء المرأة الذي لایخلو من حسیة تثیر

)27(
شھوة كامنة )) لھذا استعاضوا بالرشا والغزال والظبي ، لیكون تصویرھم لھا بدیلا ً من المرأة الحقیقیة التي
كانت ھي المقصودة بذكر اللیالي التي كانت تجمعھم بھا ،فمثلما وجدنا القزویني یصف لقاءه لیلا بًالرشا في

القصیدة  التقى بھا مع محبوبتھ ، ذاكرا ً تشبیھھا بالظبي ، وقد أحیا لیل الوصل معھا ، قائلا ً : ـ
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وظبي بــــــدیع بالجـمال لحاظــھ                 لدیھن آســـــاد العرین فــرائــــس ُ
أتانا وقد أرخى الظـــــلام سجـوفھ                فــبان ابتسام الثغر واللیــل عابـس ُ
فأحییت لیل الوصل واجتلیت لــنا                بھ من مدامات الكـــؤوس عرائس ُ
ولمــــــــــا بدا منھ الجبین كــأنـما                 بدا لي جبین الصبح واللیل عابس ُ

)28(ُناعــسوالغضالنرجسبھنكأنالكـرىسنةالحاظـھعلىولاحت

كذلك فعل الشاعر الشیخ حسن مصبح عندما تغزل بمحبوبتھ وذكر لقاءھا لیلا ً لكنھ صرّح منذ البیت الأول
بأن لقاءه بالحبیب یعني بھ معشوقتھ الھیفاء البكر ولو انھ أشار فیما بعد إلى أن ذلك الملتقى بھ ھو الظبي ،

لكننا نلمس ُ من خلال قصیدة الشیخ حسن مصبح صراحة أكثر ، بل أن حدیثھ كـــــــان مباشرا ً وفیھ جرأة
واضحة وذلك من خلال إشارتھ إلى عناق الحبیبھ ، وھذا مالم نجده عند الشعراء الحلیین الآخرین ، ویبدو

أن أكثر الشعر الذي قالھ الشعراء في وصف اللیالي التي التقوا بھا مـــــــــع محبوباتھم ، كانوا یذكرون فیھ
الأماكن العربیة المعروفة قدیما ً ، وأصبح التحسر على تلك اللیالي یشكل ظاھرة عـــــند الشعراء الحلیین ،
وكأني بھم یبحثون ــ في ذكرھم وحسرتھم على تلك اللیالي ــ على مجد ٍ ضائع ٍ وعز ً ّ قـــــــدیم یتغنون بھ

ویحنون إلیھ ، ولا أكاد أقف عنـــــــد شاعر ٍ یذكر لقاءاتھ بمحبوبتھ لیلا ً إلاّ وقد وقف عند تلك الربوع وتلك
الدیار یخاطبھا ویتغزل بھا تارة أخرى ویتحسر أخــــــــرى ، وھذا ما وجدناه ایضا ً في شعر الشیخ حسین

مصبح غذ یقول في وصفھ إحدى اللیالي وقد التقى بمحبوتھ : ـ
أھلا ً بھـــــــا بعــــــد الصـــدود           ھیــــــفاء واضــــــحة الخـــــــدود ِ
بكر كغصــــــــــن البــــــــان با            كـــــــره الصـــــــبا بــربــى زرود ِ
تخــــــتال فـــــــي برد الـــــصبا           أحبــــــــــب بھا تــــــــیك البــرود ِ

فـــــــــــي لیـــــــــلة ٍ لیلاء قــــد           زارت علــــــــــى رغــــم الحـسود ِ
فالـــــــــــــبدر فـیــھا مشــــــرق           والنجـــــــــــــم منــــــــحل العقــود ِ
فـــــسكـــــــرت فــــــــي نغماتھ           وطــــــــربت فیـــــــــھ بغیر عـــود ِ
حتـــــــى إذا صــــــــال الصـباح            علــــــــــــى الدجـنة فـــــي عــمود ِ
ألـــــــــــوى فقـــــــــــمت معـانقا ً          شــــــــغـــفــــا ً بــــھ جیـدا ً بجـــید ِ
مضـــــــــنى الحشاشـــــــــة قائلا ً          حــــــــــذر القطیعـــــة والصـــدود ِ

)29())ِبالعـــقودأوفوا((یاظبــــــــيواذّكربوصـــــــــلكليْعـــــــــد
بھذه الأوصاف وسواھا یصور لنا الشاعر لقاءه بمحبوبتھ ، وقد أفاد من القرآن الكریم في قولھ : (( اوفـــوا بالعقود ))
ولیس غریباً أن یتأثر الشعراء الحلیون بثقافتھم الدینیة حتى في ذكرھم خلواتھم مع من أحبوا من النساء ، وثمة ظاھرة
نجدھا في شعر الغزل عند الشعراء في ھذه المرحلة،وھي الغزل بالمذكر،بید أن ھذا اللون من الغزل لم یـــكن تعبیرا ً
صادقا ً من الشعراء تجاه الغلمان وما كانوا یتمتعـــــون بھ من صفات تتشابھ كثیرا ً بصفات المرأة ، ونكـــاد نجزم أن
أكثر ما قیل من شعر في الغلمان لم یكن المقصود منھ الغلمان أنفســھم ، وإنما كانت إیماءة من الشعراء للتغزل بالمرأة
التي انحسر دورھا كثیرا ً، وبات التصریح بحبھا یعد مشكلة تواجھ الشعراء الحلیین في ھذه المرحلة ، فضلا ً عن ھذا
فإن الصفات التي یذكرھا الشعراء ھي صفات المرأة وما قاموا بھ ھو استعاضة الخطاب ، حیث وجــــھ للمـذكر بدلا ً
من المؤنث ، ولا زالت ھذه الحالة إلى یومنا ھذا ، فالكثیر من الشعر وخصوصا ً الشعر الغنائي یحمــــل علامات تدل
على انھ من المستحیل أن یكون ذلك الخطاب یقصــــــــــد بھ المرأة ، وخصوصا ً تلك القصائد الشعبیھ التي لحـــــنت
وشاعت ، فما رأیك في البیت الذي یقول : (( رفع طرف العبایة وشفت عینھ )) ألیست العباءة لباسا ً خاصا ً بالمرأة ،
وقد نجد شعرا ً قیل بالفعل في الفلمان ، (( لكن الكثیر من من ھذا الشعر نظم للھزل والتظرف والفكاھة ، وأن الكثیـر

)30(
من الشعراء قد افتتحوا بھ مدائحھم لشخصیات اجتماعیة ودینیة )) وكان الشعراء یذكرون اسم المتغزل بھ ، ویقــفون

عندما یمیزه من صفات جمیلھ سواء أكانت في الخُلقُ أو في الخلقة ، فھذا السید احمد القزویني یتغزل فیمن اسمھ خلیل
، ویذكر بأن خلیلا ً ھذا ھو أجمل من الفتیات الحسان ، وخدّه مورّد وقد أھدى حمرة الخد ھذه إلى الشاعر ففـــــي ھذا

الوصف یقول : ـ
أفــــــــدي خلـــیلا ً فإننـــي بجمــالھ         فــــــــاق الملامح الغید في حركاتھ ِ

)31(ِوجناتھمنالوردإلــيّأھــــــــــدىلوصلھســــبـــیـــــللاأنرأىلما
ویصرح الملا عباس الزیوري أیضا ً بملیحھ ، وكان اسمھ (نجم) ، ویستغل الشاعر ھذه التسمیة لیتغزل بھ عن
طریق صفات النجم ، فیعلل تسمیتھ بھــــــذا الاسم لان خدّه ثاقب ، وھي صفھ من صفات النجم ، لذلك یـــدعوه
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الشاعر إلى الكف عــــــــــــن رمیھ بسھامھ ، وأن یرعى الله فیھ ، حیث قال في ھذا المعنى : ـ
سمــــــــــتك أمــــــــك ((نجمـــا))                 لان خـــــــــدك ثـــــــــــاقـــــــــب

)32(وراقـــــــــــــــــــــبالإلـــــھوأرععنــــيسھامكفـــــــاكـــفــــــف
أما ما قیل للتفكھ والتندر وإشاعة روح الدعابة ، فھو مانشده الشاعر الشیخ صالح الكواز في ولد قصاب اجتمع معھ
في ولیمة ، فلما افترق عنھ تغزل فیھ وقد ذكر جمالھ وما تركھ من اثر فیھ ، فضلا ً عن ذكر مھنة ھـــــــذا الغلام ،

بأسلوب رقیق تفوح منھ رائحة الطرفة والدعابة ، حیث قال : ـ

ویلاه مــــن لیلة ٍ قـــــد زارني رشا ً           حلو الشمائل فـــي أجــفانھ حــــور ُ
ما زار إلاّ وواشـــــــــیھ یــــــفرقنا            حتى افترقنا ودمعي دونھ المـــطر ُ
ویلاه لم اقض منھ في الدجى وطرا ً            فینعش الروح منـــــي ذلك الوطر ُ

)33(ادخرواللوغىٍاسودرقابیغريمدیتــــھّحدفيٍذابـــــحمنافدیھ
ھكذا بدالنا غرض الغزل عند الشعراء الحلیین في ھذه المرحلة ، وقد كان ھذا الغرض متنفسا ً وتـسلیة ً للشعراء ،

ووجدوا فیھ ما یحقق رغباتھم ، ویعكس شعورھم الحقیقي تجاه الجمال والحب والغــرام ، ولیس ھذا الأمر بالغریب
ذلك أن الغزل ھو اقرب الفنون للنفس بل(( ھو أشھرھا وأكثرھا رواجا ً وإمتاعا ً )) لذلك نجد الشعراء الحلیین أدلوا
بدلوھم في ھذا المیدان الرحب وقد أجادوا في وصف مشاعرھم ، فكتبوا تأریخا ً أدبیا ً من خلال تلك القصائد الرقیقة

والمقطوعات الشفافھ .
الـــھجــــــاء

)1(
لقد تطور غرض الھجاء في الاعصر التي مرت قبل ھذه المرحلة ، فبعد أن كان العربي ّ ((یھجو أعداءه ویفتخر ))
أصبح ھجاءه من اجل الإضحاك وإبراز خصال المھجو الذمیمة ، بعدما كان الشاعر العربي لایھجو إلاّ من تخاذل
عن الحرب أو جَبنُ َ أو لم یقم بواجب الضیافة والقرى أو لم یتمتع بما یمّیز الإنسان العربي ّ من غیــره ، حتى إذا

)2(
وصلنا إلى القرن الثاني للھجرة وجدنا أن الھجاء بدأ یمیل إلى الشعبیة حتى أصبح في العصر الوسیط فنا ً للإضحاك
ورسما ً كاریكاتوریا ً للمھجویین ، أما في ھذه المرحلة فإن الھجاء لم یشكل كما ً كبیرا ً في الشعر العربي ، وأقتصر

على نتف ٍ وأبیات ٍ متفرقة في دواوین الشعراء كانت تعبر عن انفعالات الشعراء بإزاء مھجویھم ، وربما نجد من
الشعراء مَنْ یجو مجتمعا ً بأكملھ وینتقد الواقع ومثل ھذه الاھاجي نادرة جــــــدا ً في ھذه المرحلة لكننا نجدھا عند

الشاعر حمادي الكواز إذ یقول : ـ

النــــــــــــــــــاس ُ نــــــــاس ٌ صـــغار             لھــــــــم جســــــــــوم ٌ كــــــبـــار
القـــــــــــلــــــــــب منھـــــــــــم معـنى ّ            والـــقـــــــلـــــب فـــــیھــــم یحــار
رمــــــــــــت ُ الھــــــــزیمــــة عنــــھم             فـــــــــــردّنــــي الاضــــــــطــرار
وقـــــــــــال لـــــــــي العـــــــقـــل مھلا ً             مــــاللمـــــــــــــطيّ مــــشـــــــــار
قــــــــــد امتـــــــــــــــلى الـدھر جھـــلا ً            فـــــــأیــــــــــن أیــــــن الفـــــرار
بمـــــــــــــــن تفــــــــــاخر یــادھــــــــر            إن غّـــــــــــــــرك الافتــــــــخـار

)3(وعـارٌخـــــــــزيعــــــــلـــــــیكالاّرجــــــــــــــــــــــالـكومـــــــــــــــا
ویبدو أن ھذه الأبیات لیست من الجدّة بشيء ولا تخلو من الركاكة في التعبیر ولم یكن الشاعر موفقا ً في نقل صورة
الجھل الذي أراد أن یجسدھا في أبیاتھ كما أننا نلاحظ الركاكة في التعبیر واضحة جدا ً فـــــي البیت الثاني فلـو قال
الشاعر في عجز البیت ( والعقل فیھم یحار ) لكان أولى وأصبح أكمل للمعنى ذلك أن القلب ھــو المعنىّ والعقل ھو
الذي یحار ، وقد ھجا الشعراء بعضھم بعضا ً ، لما كان یحصل بینھم من شقاق أو حسد أو أن ینتصر بعـــــــضھم
لبعض الأخر مثلما حصل عندما ھجا الشیخ العذاري الشاعرین الشیخ حسن مصبح وعلي بن قاسم وقد انتصر في

ھجائھ لصھره الشیخ حسون بن عبد الله إذ یقول
إن ابن قاسم في النظم القبیــــح غدا            یھجو (الحسین ) السلیم الذات في الریب ِ
(وابن المصبح ) واساه بـــذي حمق           من غیر تبصرة ٍ فـــــــــي الزور والكذب ِ

)4(ِكلبإلـــــــىٍكلبمـــنتنــــــقلًعظمابینھماصارقدلشــــــعرھماٌویل
وللشاعر نفسھ نتفة ٌ أخرى یھجوبھا الشیخ حمادي نوح ، ویبدو فیھا اشد وطأة ً على مھجوه ، وفیــــــــھا یحاكي

مقطوعات الھجاء في العصر الوسیط التي كان من شأنھا رسم لوحات ٍ مضحكة في المھجوین ، إذ یقول الشاعر : ـ
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لولا امتداحك فیھا سادة طــــھر ُ              شبھتك الھــــر فادفنـھا ھـي القـذر ُ
العلف والتبن عندي الیوم مدّخر ٌ              والعام محـل ٌ فكـل ماشئــت یابقـر ُ

)5(ُینعطر)الغــــربي(یدعٍبصخرةنــدمغھ)(الشرقيفككعلىإنا
أن الواضح على ھذه النتفھ أنـــــھا تتناول ھجاء الشاعر لقصیدة قالھا الشیخ حمادي نوح ، وذلك یبـدو ومن خــــلال

صدر البیت الأول الذي یشیر إلى كون المھجو قال قصیدة امتدح فیھا بعض الإشراف ،وھو الأمر الذي جعل الشــاعر
ینصح مھجوه قال قـصیدة ً امتدح فیھا بعض الإشراف ،وھو الأمر الذي جعل الشاعر ینصح مھجوه بأن یــــدفن تــلك
القصیدة السیئة التي حوت في طــــــیاتھا أسماء الممدوحین ، ولولا ھؤلاء الأشراف من الممدوحین لكان للشاعر رأي
آخر في مھجوه ، ویبـــدو أن الھجاء في ھذه المرحلة قد انحسر وأصبح الشعراء یمیلون إلى الاستھزاء والأضحاك في
مقطوعاتـھم الھجائیة حتى في اشد الظروف والانفعالات ، أو ربما تكون ھذه السمة ھي الغالبة على مقطوعات الھجاء

في ھذه المدة ، فمن أمثلة ما ذكر ھجاء السید جعفر كمال الدین للطبیب میرزا صادق الخلیلي ، عندما عالج ابنتھ ولم
ینفع معھا علاجھ ، فــــماتت في أثنائھ ، فما كان مــن السید جعفر إلاّ أن سلط لسانھ علیھ ھاجیا ً إیاه ، وحتى ھجاء

الشاعر لا یخلو من ذكر محاسن ِ للمھجو ، إذ نجد ذلك في قولھ :
في كل شيءٍ صادقٌ صـــــادق ُ                 إلا إذا جـــــــــاء إلیھ العلیل ْ
یقول : ھـــــــــــذا داؤه قــاتـل ٌ                 ویوجبُ الإفطار لاعن ْ دلیل ْ

)8(ْخلیلمیـــــرزاللشیخنسبتھسـوىشيءٌالطبفيلھلیس

فلو أنعمنا النظر إلى البیت الأول نجد فیھ من المدح الشيء الكثیر ذلك أن الشاعر یصف مھجوه بالصدق في كل شيء
عدا مھنة الطب ، وھو تخفیف من شدة الھجاء واعتراف بالصورة الحسنة التي عرفت عن المھجو ، فضلا ً عن كون

المقطـــــــوعة بمجملھا خفیفة الظل علـــــــى الرغم من  الأذى الذي لحق بالشــاعر لكنھ یـــــــــدرك أن الطبیب لا
یمكن أن یتوانى ویتھـــاون في علاج مریضھ ، وربما تذكرنا بعض الاھاجي للشعراء الحلیین في ھذه المـــرحلة بتلك
القصائد والمقطوعات الشعریة التي شھدھا أدبنا العربي، والتي كانت تقلل من شأن المھجو وتتناولھ بالمساوىء وتقلیل
الشأن حباً ونسبا ً وشجاعة ، ومن ھذه الأمثلة ما قالھ الشاعر احمد القزویني في معرض ھجائھ لبعض من أغاضھ فما
كان منھ إلا أن صوّر مھجوه بسواد الوجھ الذي جاء نتیجة سؤ الفعال،ثم یھجو الشاعر خصمھ ذاكراً ضعف نـــــــسبھ
وعدم قدرتھ على الوقوف أمام الناس لأنھ أقلھم شأناً ، كذلك یحذر الشاعر خصمھ من توعده إیاه ویشیر إلیـــــھ بكثـرة

المخازي ، لذلك فإن الشاعر لن یسكت على ذلك الوعید ، وسوف یرد علیھ بأشد قوة وبأكثر فتك ، فیقول : ـ
عدمتك من وجھ ھو السؤ إن بدا          ید السؤ مستھ فأصبح اســـودا
بأي المزایا قد طمحت إلى العلى          فلا حسب زاكٍ ولاطبت محتدا
ولا نسب سام تطول بھ الورى           لعمرك أنت الیوم أقصرھــم یدا
توعدتني تبدي إلى الناس سوأتي         یھولك فتكا ً أو حساما ً مھــــندا

وإذا أردنا أن نقیمّ الھجاء من ناحیة الكم الشعري في ھذه المرحلة ، فأننا سنجده اقل الأغراض الشعریة ورودا ً عند
الشعراء ، وھذا الأمر عائدٌ إلى رغبة شعراء في تنزیھ السنتھم من كل مایشینھا ، فضلا ً عن كون مدینة الحلة كانت

تتمیز بأواصر اجتماعیة متینة خصوصا ً في أوساط العلم والفكر والأدب ، وما شاع من ھجاء في ھذه المرحلة لایعدو
أن یكون وجھا ً من وجـــــــــوه الفكاھة والتندر ، وربما كان ردة فعل ٍ طبیعیھ لما كــان یعاني منھ بعض الشعراء من
الظواھر السلبیة في مجتمعھم أو ما یتعرضون لھ من اذى ً من حاسدیھم ومغیضیھم ، ومھما یكن من شيء فإن الھجاء
انحسر كثیراً من ھذه المرحلة ، وأصبح مقطوعات ونتف قصیرة تقال بحسب انفعال الشعراء أو ھو دعوة لإنتقاد مرة ً

ودفاعا عًن كرامة الشاعر مرة أخرى .

3/247:الحلةشعراء)1(
3/250:ن.م)2(

أغراض أخرى
الوصف : ـ

عمد الشعراء الحلیون في ھذه المرحلة ال�وصف كل ما تقع علیھ أعینھم ولیس ھذا غریبا ً أو جدیدا وًإنما كان الشعراء
)35(

العرب (( یستھلون من طبیعتھم وزمانھم أوصاف ما تقع علیھ أعینھم وتجري فیھ أخیلتھم في البدو والحضر )) وبھذا
فقد تطورت قصیدة الوصف بحسب تطور الحیاة العربیة وتبعا ً لمستجداتھا ، فباتت معبـــــــرة عن تلك الحیاة ، حـتى
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)36(
أصبحت ھذه القصیدة تتمتع بوحدة موضوعیة قائمة بنفسھا ، وتبعا ً لتطور الحیاة الاجتماعیة في المجتمع العربي فـأن
الشعراء الحلیون لم یغادروا شیئاً شاھدوه وتمتعوا برؤیتھ الاّ وصفوه ، فقــــد وقفوا عند المنازل وما تحتویھ ، ووصفوا
السیكاره والمسبحھ والخاتم والكوز وسواھا ، فھذا الشاعر احمد القزویني یصف السیكارة مشیرا ً إلـــى متعة شربـھا ،

ویربط بین جمال السیكارة وجمال معشوقھ ، إذ یقول : ـ
وسیكارة نعمَ التسلي بشــربھا               لمن كان في قید الغرام مقیدا

)37(توقداالمستھامقلبيالناروفيبطولھاالحبیبقدنظرةحكت
ویصف الشاعر نفسھ مسبحة ، ویعمد في وصفھ ھذا الى التغزل بالشخص الذي یسبح بھا فیشبھ اناملھ بأقلام العسجد ، فیقول : ـ

ومسبحة در ّ بكـــــف مھفھف ٍ               اناملھا حســنا ً كأقلام عسجد ِ
)38(ِبالتبددالحیاكفشملھرمتًمضداوجنتیھفيًعرقاحكت

وعندما یمر الشاعر الملا عباس الزیوري بصدیق لھ وبیده مسبحھ من لؤلؤ كان یعبث بھا ، ما كان منھ الاّ أن یصف
تلك المسبحھ ویتغزل بصاحبھا غزلا ً رقیقا ً یكثر فیھ من التشبیھات ، فیقول : ـ
لي حبـــــــیب بیـــــدیھ لؤلؤ                         وعلـــــــى خــدیــھ نارٌ موصدة

)39(یــدهّحـــلمثلماوبخــــــــــديخدّهفيمثلمافبقلـــــــــبي
ویصف الشاعر صالح الكواز دیكا ً نبھھ عند الصباح ، فیقول :

ملأت المــــسامـع منــــي صیاحا                  أتغنى الدجى أم تحیـي الصباحا
أم أنـــــت نــــــــــــذیر لمعـتنقین                   قـــــــــد رفع اللیل عنھـم جناحا
خشـــــیت غیور الحمى ھل یرى                   وصالھما فیثیــــر الكفــــــــــاحا
فنادیــــــــت ھیـــــا فما في الـمنام              بلـــــــــــوغ مـــــرام ٍ لراج فلاحا

)40(امتداحاتستـــــــــــحقولا،ًھجاءاتستـــــــحقفلا،ورعتنصحت

وعندما تقع عین االشیخ صالح الكواز على خاتم منقوش علیھ ــ شریعة الحق فتح الله تابعھا ــ تتحرك قریحتھ ،
ویكتب على الفور شعرا ً یصف فیھ ذلك الخاتم ، إذ یقول : ـ

فقل لمن رام إذلالا ً لشرعتھ                    شریعة احـــــــمد المختار شارعھا
)41(تابعھااللهفتــــــــحالحــــقشریعةبخاتمةمنقوشالدینمؤید

فبھذه الأوصاف وسواھا وقف الشعراء الحلیون عند جمیع ما تقع أعینھم علیھ ، فكان الوصف في شعرھم مرآة ً
عكست طبیعة حیاتھم الاجتماعیة ، وربما یكون الوصف دلیلا ً للمستوى الفكري والاجتماعي والمادي الذي

)42())الوصفبابالىراجعـأقلھالاـالشعر((انرشیقابنیذكرلذلك،ضمنھالشعراءعاش
الاخوانیات .●

)43(
إن غرض الاخوانیات لم یكن جدیدا ً على العصر ، وقد عرف الأدب العربي ھذا اللون في الاعصر السالفة

)44(
وكان الدارسون قد أطلقوا على ھذا اللون أسماء عدّة ، منھا الاخوانیات والشتویات والمطارحات ، ویـــكون
محور موضوعات ھذا اللون من الشعر ھو العلاقات الاجتماعیة وسواء ٌ أكانت بین الشعراء أنفسھم أم بینھم
وبین آخرین من المجتمع ، ویتناول شعر الاخوانیات قضایا العتاب والاستدعاء والتھنئة والاعتذار وكل ما

یتعلق بالعلاقات الاجتماعیة ومناسباتھا ، حیث تبادل الشعراء الحلیوّن رسائل التھنئھ بحسب المناسبات المفرحة
، ومنھا عقد القران والزواج والختان والقدوم من الحج وتولي المناصب الإداریة العلیا ، فالشیخ عباس العذاري

یھنيء السید محمد القزویني بقدومھ من الحج بقصیدة تناول فیھا تھنئتھ والتغزل بھ ومدحھ ، حیث قال : ـ
وأفى كبدر قد جلا بضیـــــــــائھ            غسق الدجى مذ ْ لاح فــي ظلـمائھ

وأتى ولم یدر الغرام أضـــــرّ بي            والشوق اسقمــــــــني لطـول جفائھ
)45(صـــــھبائھولاحمیاةلامــــــــــنرضابھبكــــــأسوحیانيووفى

إلى أن یقول : ـ
في حجھ ھو خیر من قد طاف في الــ                      بیت الحرام ومن سعى بفنائھ

)46(ِاھدائھفيعرفوهقدوالھديحجھممنـــــــــــاسكعرفوافبنسكھ
والتھنئة بالقدوم من الحج أو عند الذھاب إلیھ كثیرة في ھذه المرحلة وربما لان الشعراء كانوا یعیشون
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في مجتمع ٍ متدین وینظرون إلى فریضة الحج بمنظار الفوز والغنیمة في الدنیا والآخرة ، ومن شعراء
التھنئھ ما كان ینشد عند تولي المناصب السیاسیة والإداریة ، وھو مانجده كثیرا ً في شعر الاخوانیات

في ھذه المرحلة ، ومنھ ما انشده الحاج حسن القیم في معرض تھنئتھ السید سلمان ، حیث قال : ـ

قد نبت یاابن المصطفى                            عن خیر مفقود منابھ
لمصابھ التھب الفؤاد                                 وأنت اخمدت التھابھ

لو لم تكن بمكانھ                                     لم یسْك ُ ذو وجد ٍ مصاب
ان یضطرب ركن الفخار                         فأنت أمسكت اضطرابھ
دم والملوك تخرسا ً                                وجدت بحضرتك المھابھ

واسبر لغور یامن                                   رأیھ عین الاصابھ
وأفخر بمجد فوق ھا                                 م النجم منشور الذؤابھ

)47(ركابھمجدكمأبیاتفيینیخالرجاءحیث

ومن التھنئة ٍ ایضا ً ما ینشد من شعر في الأعراس وعقد القران والختان ، وتبدو المجالات وإبراز أھمیة
شخصیة العریس واضحة من ھذا اللون من الشعر ، حیث یعمد الشعراء إلى تصویر صاحب المناسبة بأبھى

صورة ، ولیس غریبا ً أن نرى ھذا الفعل من الشعراء ، إذ لا یعد تملقا ً أو مدحاً كاذبا ً ذلك ان شعر المناسبات
ھذا یقال اغلبھ في مناسبات الفرح عند الوجھاء والعلماء والمیسورین من ذوي الوجاھة في المجتمع ، ومنھ ما
انشد الشاعر الشیخ حسن مصبح في تھنئتھ للسید مھدي القزویني بمناسبة قران ولده السید حسین ، حیث قال : ـ

الا حبذا تلك اللیالي على اللوى                    بھا لفنّا كف الـــــوصال ببرده
وأحسن من ھلتیك في الدھر لیلة                  بھا  كوكب الاقبال حل ّ بسعده ِ
بعرس حسین الطھر واحد عصره                فأكرم بھ من واحد العصر فرده

لیھن بھ مــــــــــھدي ھاشم من غدا                 امینا ً على الاسلام من بعـــد جده
ولا غرو ان ساد الورى بمـــــــــآثر ٍ              ھي النجم اعیا مــــن تصدى لعده ِ

)48(بوعـــدهوبـــــــــــرٍوأیثارًٍٍوزھدٍوحكـــــــــــمةوأجتھادوحلمبعلم

ومما یدخل في باب الاخوانیات( العتاب ) حیث درج الشعراء على معاتبة اصدقائھم وأحبابھم على
امور ٍ یجدون فیھا وقوع الحیف علیھم ، اوحصول خطأ بالتصرف من الطرف الاخر ، لذلك كانوا

یرسلون قصائدھم التي تتحدث عن الالم لما لاقوة من قسوة التعامل التي ابداھا ذلك الصدیق او القریب
، ولا یعد ھذا العتاب منقصة للمقابل او ابراز الاخطاء التي من شأنھا ان تقلل من قیمتھ في المجتمع ،

وأنما ھو كشف للمشاعر التي تختلج في صدور الشعراء ، وقد حوى ھذا العتاب في طیاتھ مدحا ً مبطنا ً
في كثیر من الاحیان ، ھو الدلیل على ان ھذا الغرض یأتي من جانب المحبھ والود الذي یكنھ الشاعر

للأخر ، فما ورد من عتاب ما قالھ الشاعر الشیخ صالح الكواز وقد بعث بقصیدة یعاتب فیھا السید احمد
الرشتي عندما زاره ُ ــ الشاعر ــ في كربلاء ، فلم یجد الحفاوة اللازمة ، ومجاملة المعھودة التي كان

یلقھا في عھد والد السید احمد ، حیث قال : ـ
وقفي تحت الغیث مابلني القطر                   وعمت ُ بلج البحر ماعلني البحر ُ

ورحت ُ بما في معدن التبر طامعا ً               فعدت ُ وكفي وھي من صغرھا صفر ُ
وكنت قد استنصحت في الامر رائدا ً             فقال ھو الوادي بھ العشب ُ والزھر ُ

فلما حططت الدھر فیھ  وجدتھ                    وأمواھھ نار ٌ وأزھار ٌ جمر ُ
)49(الأمرانعكسأمًعمداكذبنيأمرائديخطأأأادريمااللهفو
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وتدخل المراسلات الشعریة في باب الاخوانیات ایضا ً ، وتكون ھذه المراسلات بین الشعراء لقضیة معینة ، كالسؤال عن
الصحة أو إرسال أمانة ٍ ما ، أو یكون موضوعھا عادیا ً أي غایتھ المراسلة فبدلا ًَ من ان تكون الرسائل نثرا ً یعمد الشعراء إلى
جعلھا شعرا ً ، وأغلب أشكال ھذه المراسلات تكون مقطوعات قصیرة أو نتف شعریة ، ومنھا ما أرسلھ الشاعر احمد القزویني
إلى عمھ السید محمد وذلك عندما مرض الأول وكان في الكاضمیة ، فأرسل قائلا ً وقد لاذ بالأمام موسى الكاظم (علیھ السلام )

وأخیھ الجواد ( علیھ السلام ) فشفي بأذن الله : ـ
بأعتاب موسى والجواد تطلعت ْ                 علي ّ ھوادي العفو من كل مطلع ِ
فألبس بعد السقم أثواب صحة ٍ                    فلا أتمــــــــــــنى غیر إنكم معي

فأجابھ عمھ ببرقیھ : ـ
احمد من بصحة ٍ                           من عفوه ِ قد وسعك

)50(معككنتیالیتنيالمصطفىبآللذت
ھذا ولم تكن المراسلات والعتاب والتھنئھ خالیة من الندرة والطرافة ، اذ نجد ان مثل ھذه المناسبات
تكون الدعابة أولى من سواھا ، وقد شاع في ھذه المرحلة ھذا اللون من النظم ، ولانكاد نطالع شعر

شاعر ٍ الا ونجد لھ مراسلات او مساجلات شعریة وخصوصا ً مع اقرانھ من الشعراء ، وأن دل ّ ھذا
الأمر على شيء فأنما یدلّ على أن الشعر في ھذه المرحلة لاقى قبولا ً في اوساط المجتمع بحیث باتت
الرسائل والعتاب والشكوى والتھنئھ تنظم شعرا ً ، وھذه من الامور المستحسنة عند دراسة الشعر ف

مرحلةٍ ما .
الفكاھة

لقد شاع في ھذه المرحلة شعر الفكاھھ والتندر وبدا الشعراء في اللون من النظم یبرزون وجھا ً أخر
لحیاتھم الاجتماعیة ، وھو الوجھ الملىء بالدعابة وحب الطرفة والنكتھ والھزل ، وقد اشتھر من بین

شعراء ھذه المرحلة الشاعر جعفر كمال الدین الحلي فمما عرف بھ الشاعر ( من مرح ومن ح
للنادرة وخفة طبعا ً فلا ادل علیھ من شعره الكثیر في الھزل والخمر والغزل والدعابة ، وفي الروح

المرحة التي استكانت في ھذا الرجل وفي حبھ للنكتة ِ والمزاح ، وفي اخباره الكثیرة التي تحدثت عن
منوھمارفیشوعليخمیسعباسالشیخینفيقالھمامداعباتھفمن)51()للفكاھةوحبھطرافتھ

الشخصیات المعروفة في العلم وقد كان في منطقة الحویش احدى حارات النجف ویسمى طرف
الحویش ، اذ یقول مداعبا ً : ـ

ان عیشي بالحویش                            ضیق ٌ انكد عیش
)52(رفیشابنوعليخمیسعباسبین

ومن شعره الفكاھي ما قالھ عندما تزوج الشــــــیخ كاظم سبتي من امرأ ة ثیب ، حیث أشار الشاعر إلى
أھمیة الزواج من ھذا القبیل ، إذ علل ھذا الامر بان المرأة  التي جربت الزواج أفضل من سواھا ، وقد
شبھھا بالمھرة التي وطئت ، فھي أفضل من تلك الجامحة غیر المروضة ، ففـــــي ھذا المعنى الطریف

یقول
بشراك في لؤلؤة ٍ قد ثقبت                      انفع ُ من لؤلؤة ٍ لم تثقب ِ

ومھرة ٍ وطأ شخص ٌ ظھرھا                  احسن من جامحة ٍ لم تركب ِ
ومنھج قد سلكت فیھ الخطى                     افضل من نھج جدید ٍ متعب ِ

)53(ِالمجربكالصارماذنفھيحجةاربعونعلیھامرّت
ومن الشعراء الفكھین في ھذه المرحلة الشاعر الشیخ صالح الكواز ، فمن ظرفھ وفكاھتھ انھ دخل ذات

یوم على السید مرتضى الحكیم وكان الجو باردا ً ، حیث وضع رأسھ بین ركبتیھ ، فطلب الحكیم من
الشیخ صالح ان ینظم المعنى الذي في قلبھ ، فما كان الشاعر الا ان یصف ھذا الحال وصفا ً فكاھیا ً ،

یقول : ـ
ان ھذا البرد في شدتھ                    كظ ّ اضلاعي وأحنى قامتي

)54(عانتيمنلحیتيتتمیزفلمرجليبینرأسيصار
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كذلك من إخباره الطریفة انھ كتب ذات یوم إلى أخیھ الشیخ حمادي عندما یقرأ في مأتم بشھر محرم عند
عشیرة (آل یسار) وھم في ریف الحلة بینما كان أخوه یقرأ في مأتم أنیق ومرتب ترتیبا ً حضریا ً عند

(آل عسل ) و(آل تمر ) وھما من بیوتات الحلة وقت ذاك ، فآلمة الفرق بین المكانین ، فقال مداعبا ً: ـ
ببیت التمر والعسل المصفى             وصالح في بیوت ٍ من (بواري )

55()البواردارقومھمأحلو(یناديبكمالاقتباسأفیقوا
فلشاعر یشیر في بیتھ الثاني إلى الایھ الكریمة مستفیدا ً من المعنى الذي فیھا ، حیث كان یقرأ من

الریف وكان سقف البیت من ( البواري ) وھي الحصران المعروفة في التسقیف ، فبھذا الصو
الطریفة كان الشعراء الحلیون ینشورن روح الدعابة والفكاھة ، وكانوا یصدرون عن روح ٍ مرحة ٍ

تمثل جزءا ً من الواقع الاجتماعي الذي كانوا یعیشونھ .
التأریخ الشعري :

أن ھذا اللون من النظم لیس بجدید ٍ على ھذه المرحلة ، وإنما كان الشعراء یتبارون بمقدرتھم الشعریة
)56(

في نظم ھذا الفن الذي یحتاج إلى أعمال فكر ، والذي شاع في المراحل التي سبقت ھذه المدة الزمنیة ،
تبدو الغایة واضحة من عنوان ھذا اللون من النظم من النظم ، حیث وثق لنا الشعراء ما كان یدور في

مجتمعھم من أفراح ٍ وأحزان وعمران وبناء فضلا ً عن الأحداث التأریخیة والسیاسیة التي عاصروھا ،
ولم تخل ُ مقطوعاتھم في التأریخ الشعري من المجاملة والاطراء ، فعندما یؤرخ الشاعر لبناء دار ،

لایخلوا شعره ھذا من التقرب الى صاحب تلك الدار ، وأنما اراد الشاعر ان یھنىء صاحبھ ، فأرخ بناء
الدار وسنة عمارتھا ، وھذا مایجده عند الشاعر الحاج حسن القیم عندما ھنا صھره الخطیب السید

عباس البغدادي وأرخ لبناء داره ِ ، حیث قال مؤرخا ً ومادحا ً : ـ
ابا حسن ٍ بشراك في دارك التي                      نظارتھا فیھا العقول ُ تحیرت ْ

ھي الدار یندى بالسماح ترابھا                       كأن ارضھا من طینة المجد صورت ْ
كنت كست تربھا اخلاقك الغر نفحة ً              فطابت  بریا المسك شرا ً وعطرت ْ

)57()تعمرتٍبدار(ارضنافعدكٌمقارنفیھاوالعدفعرّتھا
ومما ارضھ الشعراء المناسبات السیاسیة والاجتماعیة ، فھذا الشاعر الملا عباس الزیوري یؤرخ عام
انتقال الوسام السلطاني الى السید سلمان النقیب من ابیھ ِ من قصیدة نظمت في اربعة عشر بیتا ً ، وقد

مدح فیھا الشاعر السید سلمان النقیب ووالده ، وقال في اخرھا مؤرخا ً : ـ
فتى حمى منزلھ وفاده                             وفیھ غیر مالھ لالاینتھب ْ
من جاءه یسعى إلى دیاره                         عنھ بما أراده منھ ذھب ْ

ومن أتاه وافدا ً بمدحھ                               إلى الغنا كان لھ المدح سبب ْ
)58()ْأبافتخار(ارخواصحبينادیتافتخارهغدامُدْأبیھفمن

اما السید جعفر كمال الدین فأنھ أرخ أكثر من مناسبة ، مشیرا ً إلى أھمیة تلك الحادثھ حیث لایخلوا
التاریخ الشعري من الإشادة بصاحب المدح أو الإطراء ، مما انشده الشاعر جعفر كمال الدین قولھ

مؤرخا ً ولادة السید صالح نجل صدیقھ السید مھدي البغدادي : ـ
الا بشراك یا مھدي بإبن                        یلوح على مخایلة السعود ُ

وآمل ان یمد الناس طرا ً                       كما  كانت اوائلكم  تسود
)59()الجدیدالخیراتى(فأرضناخیرٍجدیدالأنامعمبھ

وبھذا نجد الشعراء الحلیین یضعون بصماتھم الادبیة في كل ما یتعلق بمجتمعھم وحیاتھم الفكریة
والعلمیة والسیاسیة والاجتماعیة وكان غرض الـتأریخ الشعر قد مثل جزءا ً مھما ً من الواقع الأدبي

لھذه المدة المھمة التي مرت على العراق بوجھ عام ، والحلة بوجھ خاص .
163:ناجيالجبارعبدد.ـالمزیدیةالإمارة)1(
16:عوضالرضاعبدــبعدھاوماالمزیدیةالإمارةأیامالسیفییةالحلةشعراء)2(
بعدھاوما7العلومبحرصادقمحمدالسیدــالحلةفقھاء:ظ)3(
44ـ43بكفائقسلیمان)مندالكولة(بغدادفيالممالیكتاریخ:ظ)4(
7:الحليحسنمحمدد.:التاسعالقرنفيالعراقیةالمدنأدبفيالبیئةاثر)5(
2/44:بنكنھغام:العراقإلىرحلتي)6(
12:الدیننورمصطفىالأزھرالروض)7(
سعیدجمیلد.1954مصرـ4صالعراقفيالحدیثةالأدبیةالتیاراتفينظرات)8(
21978طبغدادالمصارف،الوائليإبراھیم،107:عشرالتاسعالقرنفيالعراقفيالسیاسيالشعر)9(
1969القاھرةــوالنشرللطباعةالخاقانيدار،مطبعةالدینعزیوسفد./23عشرالتاسعالقرنفيوخصائصھأھدافھ:العراقيالشعر)10(
112:ن.م)11(
2/73:الخاقانيالحلةشعراء.ھــ1318المتوفيھـ1276سنةببغدادالمولودبالقیمالشھیرالحليإبراھیمبنیوسفبنالملابنحسنالشیخھو)12(
1/210:الحلةشعراء،15/401:الشیعھأعیان.بالحليالمشھور،ھــ1315سنةوالمتوفىھــ1277سنةالمولودحسنمحمدبنحمدالحسینابيبنجعفرالسیدیحیىابوھو)13(
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1/244:الحلةشعراء)14(
245:ن.م)15(
246ــ1/245:الحلةشعراء)16(
173:الأدبیةالعراقنھظة)17(
173:ن.م)18(
2/420:الحلةشعراء(ع)الحسینالامامالىنسبھینتميالحليالكبیرسلیمانالسیدبنداوودبنسلیمانبنحیدرالسیدھو)19(
47ــ2/46:الدیوان،وفي157ــ2/156:المفصلالعقد)20(
3/241:الحلة،شعراء)ھــ1318(سنةوالتوفيھــ)257(سنةالمولودالحليكاظمبناللهعبدبنعليالشیخبنعباسالحسنابوھو)21(
ھــ1308الاخرةربیع2،)1352(العددــالزوراءجریدة)22(
2/211:الحلةشعراء)ھــ1162(سنةالمتوفيھــ)1162(سنةالمولودبالحكیمالشھیرالحسینيالحليداودبنسلیمانالسیدبنحسینالسیدھو)23(
27:عشرالتاسعالقرنفيالعراقیةالمدنأدبفيالبیئة)اثر24(
21ـ20:القزوینيدیوان)25(
،84ـ81:الكوازصالحدیوان)26(
3/231:الحلةشعراءھـ)1363عام(والمتوفىھما1298(عامالحلةفيالولود،داودبنسلیمانبنحیدربنحسینبنعباسالسیدھو)27(
3/240:الحلةشعراء)28(
فيالمولود،الحليالكبیرسلیمانالسیدبنالمھديبنداودبنالمطلبعبدالسیدمنافمنأبو)ھو29(

.323ـــ3/322:الحلةشعراء،واحداًبیتاًمنیفقداندونكلھشعرهیحفظوكانمخلشاعرٌوھو،م)1339(عاموالمتوفىم)1282(عامالحلة
.331ـــ3/330:الحلةشعراء)30(
1/3/336الحلةشعراء)31(
3/336:ن.م)32(
7ضیف:شوقيد.:الرثاء)33(
1/153:الغمدة)34(

100ـــ99:أمینشیخبكري:والعثمانيالمملوكيالشعرفيمطالعات:ینظر)35ش()6
2/98:الحلةعراء3(

99ـــ2/98:الحلةشعراء)37(
2/99:ن.م)38(
2/99:ن.)م39(
101ـ2/100:الحلةشعراء)40(

166:نعمةاللهعبدـالتشیعظلفي)الأدب41
93:عشرالتاسعالقرنفيوخصائصھأھدافھ،العراقي)الشعر42(
:الحلةشعراءم.1237عامالمتوفى،جاووشحسینبملاالشھیرالحليداودبنإبراھیمبنالحسین)ھو43(

2/171
2/178:الحلةشعراء)44(
2/178ن:م.)45(
2/178ن:م.)46(
2/179:الحلةشعراء)47(
2/179:نم.)48(
3/179:نم.)49(
2/180:الحلةشعراء)50(
2/180:ن.م)51(
3/167الحلة:ش)52(
3/167:ن.م)53(
3/167:الحلةشعراء)54(
3/168:ن.م)55(
3/168:ن.م)56(
157:النساء)57(
31/168الحلةشعراء)58(
1/271:الحلةشعراء،بارعوأدیبكبیرعالمٌ،مھديبنصالحبنھاديبنجوادالسید)ھو59(

.132ـــ2/131:بالطبرسيالاحتجاجـ4،5
1/301:الحلةشعراء)60(
ھـ1359سنةوالمتوفىھـ1290سنةالمولودالحليالحسینيالحسنيحسینبنمحمدبنالمھديأبو)ھو61(

118/:الحلةشعراء.
3/146الحلةشعراء)62(
)133،129،136،138،143(التواليعلىالصفحاتفيقصائدانظر)63(
سنةالحلةفيولد،المرموقینعصرشعراءاحدالقزوینيمھديالسیدبنصالحالمیرزابناحمدالسید)ھو64(

1/104:الحلھشعراء،)ھـ1324(سنةوتوفي)ھـ1287(
1/116:الحلھشعراء)65(
1/116:الحلةشعراء)66(
1/117:ن.م)67(
183:العربيالشعرمنالقصیدةوحدة)68(
2/188:الحلةشعراء،ھـ324عامتوفيانھوذكر،ولادتھسنةتذكرلم،الحرباويحسینالحاجھو)69(
123:الیوسفیوسفـالجاھليالشعرفيمقالات)70(
/2:الحلةشعراء)71(
38:الحدیثيبھجتـالعربيالشعرفينقدیةدراسات)72(
2/195:الحلةشعراء)73(
2/195ن:.م)74(
2/196:ن.م)75(
193:وآخرونالقیسيحمودي.نوريدــالإسلامقبلالأدبتأریخینظر)76(
))الحيفلسان((الأصحأنواجد))الحليفلسان((:قولھالبیتصدرفيورد)77(
.234ــ3/233:الحلةشعراء)78(

.3/263/الحلةشعراء:ترجمتھ،ھــ1315سنةوتوفيھــ1253سنةولد،بالصفارویعرف،الحليالبغداديالزیوريعليبنكریمبنحسینبنزكریابنإبراھیمبنالقاسمبنعباسالملاھو)79(
3/278:الحلھشعراء)80(

.3/33:الحلةشعراء:ترجمة،ھـ1247والمتوفىھــ1222سنةالمولودالحليالحسینيالكبیرسلیمانبنداودبنسلیمانالسیدحیدرأبوھو)81(
3/34:الحلةشعراء)82(
3/34:ن.م)83(
3/217:ن.م)84(
1/166:ن.م)85(
48:عشرالتاسعالقرنفيالعراقیةالمدنأدبفيالبیئھاثر)86(
2/98:الحلةشعراء)87(
2/37:ن.م)88(
131ــ2/130:ن.م)89(
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2/146:ن.م)90(
2/47:ن.م)91(
163:الجنديأنورـــالعربيالأدبخصائص)92(
1/132:الحلةشعراء)93(
1/132:ن.م)94(
171:احمدبشیرشریف،عشرالحاديالقرنفيالعراقفيالعربيالشعر)95(
3/35:الحلةشعراء)96(
360ــ3/359:ن.م)97(
79:العراقیةالمدنفيالبیئھاثر)98(
1/119:الحلةشعراء)99(
3/275:ن.م)100(
3/177:ن.م)101(
5:الدھانساميمحمدد.،العباسیةالدولةصدرحتىنشأتھمنذالغزل)102(
7:الادباءمنلجنةتألیفــالوصفـــالعربيالادبفنون)103(
21:الحليحسنمحمدد.ــالعراقيالشعرفيوتطورهالوصففن:ظ)104(
1/120:الحلةشعراء)105(
1/120:ن.م)106(
3/279:ن.م)107(
3/172:ن.م)108(
3/182:ن.م)109(
2/294:العمدة)110(

299الھیبفوزياحمدد.ــالممالیكزمنالشعریةالحركة،91:رشیدناظمد.،الوسیطالعصرفيالعربيالادب:ظ)111(
575:باشاموسىعمرد.،المتتابعةالدولأدب:ظ)112(
3/244:الحلةشعراء)113(
3/244:ن.م)114(
2/81:ن.م)115(
361ــ360:ن.م)116(
3/175:ن.م)117(
1/134:ن.م)118(
67:العراقیةالمدنفيالبیئھاثر)119(
1/215:الحلةشعراء)120(
44ــ43:بابلسحر)121(
3/155:الحلةشعراء)122(
3/155:ن.م)123(
168:والثعبانيالمملوكيالشعرفيمطالعات،3/377:الرافعيالعربيالادبتأریخ:ظ)124(
2/82:الحلةشعراء)125(
3/272:ن.م)126(
1/219:ن.م)127(

العصریةالمكتبة،مجیدعليحسنمحمدد.،عشرالتاسعالقرنفيالعراقیةالمدنادبفيالبیئةاثرـ1
.1998،بغداد

محمدوالشیخالبھادريإبراھیمالشیخ،تح)الطبرسيطالبأبيبنعليبن(احمدالطبرسيـالاحتجاجـ2
ھــ31422ط،طھرانـالأسوة،دارھادي

الحدیثالفكردار،باشاموسىد.عمر،والممالیكالأیوبیینالزنكیینعصورالمتتابعةالدولأدبـ3
.م1967ــھــ1،1386،ط،بیروت

الموصلجامعةمطبعة،رشیدناظمد.،الوسیطالعصرفيالعربيالأدبـ4
21980ط،كویتـبیروتـالاسلاميالتوحیددارـنعمھاللهعبدـالتشّیعظلفيالأدبـ5

.م1986ھــ1406،
دمشق،1ط،العامليالامینيــالشیعةأعیانـ6

ناجيالجبارعبدد.،المزیدیةالإمارةـ7
العربآدابتأریخ8

عبد،د.مصطفىالبیاتيجاسمعادلد.،القیسحمودينوريد.ــالإسلامقبلالعربيالأدبتأریخـ9
.21986ط،الدینصلاحجامعةمطبعة،اللطیف

1961ــبغداد،المعارفمطبعة،ارمنازينجیبمحمدترجمة،بكفائقسلیمان،بغدادفي)مندالكولة(الممالیكتأریخـ10

1،طبیروت،الرسالة،مؤسسةالھیبفوزياحمدد.،الشھباءحلبفيالممالیكزمنالشعریةالحركةـ11
)(القاھرةالمصريالكتابدار،(بیروت)اللبنانيالكتابدارــالجنديأنوربقلمـالحدیثالأدبيالنقدنظریاتمواجھةفيالعربيالأدبخصائصـ12

1992،بغداد،الثقافیةالشؤوندارـالحدیثيالغفورعبدبھجتد.العربيالشعرفينقدیةدراساتـ13
.1950،النجف،الحیدیریةالمطبعةــالخاقانيعليالشیخنشرة،الحليحیدردیوانـ14

1969،بغدادـــالبصريدارمطبعة،التكریتيطھسالمترجمة،بنكھغامجمســالعراقإلىرحلتيـ15
1948،الموصل،الاتحادمطبعة،الواعظالدیننورمصطفىــالأزھرالروضـ16

.ھــ1331،صیداالعرفانمطبعة،)الحليالدینكمالجعفر(دیوانالبلابلوسجعبابلسحرـ17
2003،الحلة،الصادقمكتبةتوزیععوضالرضاعبد،بعدھاوماالمزیدیةالإمارةأیامالسیفیةالحلةشعراءـ18

2،طالمعارفمطبعة،الوائليإبراھیم،عشرالتاسعالقرنفيالعراقفيالسیاسيالشعرـ19
1987،بغداد

للطباعةالقومیةالدارالدینعزیوسفد.ــعشرالتاسعالقرنفيوخصائصھاھدافھــالعراقيالشعرـ20
م1965ــالقاھرةــوالنشر

مقدمةدكتوراهأطروحةـأمیناحمدبشیرشریف،عشرالحاديالقرنفيالعراقفيالعربيالشعرـ21
1994ـالموصلجامعةـالآدابكلیةإلى

والعثمانيالمملوكيالشعرفيمطالعاتـ22
ھــ1331بغدادــالشابندرمطبعةــالحليحیدرالسیدـالمفصلالعقدـ23

،الحمیدعبدالدینمحیيمحمدنشر،القیروانيرشیفابن،ونقدهوآدابھالشعرمحاسنفيالعمدةـ24
1957ـالقاھرةـالكبرىالتجاریھالمطبعة

2،طالقاھرة،المعارفدار،الدھانساميمحمدد.،العباسیةالدولةصدرحتىنشاتھمنذالغزلـ25
1979

.م1962بغدادـالمعارفمطبعةــالحلةفقھاءـ26
الثقافیةالشؤوندارـالحليمجیدعليحسنمحمدد.ـالحدیثالعراقيالشعرفيوتطورهالوصففنـ27

.1989ـبغدادـالعامة
.مصرـالمعارفدارـالأدباءمنلجنةتألیفـالوصفـالعربيالأدبفنونـ28

م1972،،بیروتالشروقدار.أمینشیخبكريد.ـوالعثمانيالمملوكيالشعرفيمطالعاتـ29
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1983الحقائقدار،الیوسفیوسفـالجاھليالشعرفيمقالاتـ30
.م1954،،القاھرةسعیدجمیلد.،العراقفيالأدبیةالتیاراتفينظراتـ31

ــللطباعةالحریةدار،جاسمحیاةد.،العباسيالعصرنھایةحتىالعربيالشعرفيالقصیدةوحدةـ32
1972،بغداد

1946،بغدادــالمعارفمطبعة،البصیرمھديد.محمد،عشرالتاسعالقرنفيالأدبیةالعراقنھضةـ33
1964،،بیروتالأندلسدار،الخاقانيعليالشیخ.الحلةشعراء
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