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 جدلية الوعي السائد والمتحول في ثلاثية
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 مركز أحياء التراث العلمي العربي  -جامعة بغداد 

Sabeeh.jabir99@gmail.com 
البحثممخص                                                        

، رواية في ثلبثة أجزاء ) بيف القصريف ( و ) قصر الشوؽ( و) السكرية( وقد غطت مساحة زمنية امتدت مف الثلبثية         
وحتى  ٜٚٔٔة اليومية منذ ) فقد لاحؽ الجزء الأوؿ مف الثلبثية الشخصيات والأحداث والحيا ٜٗٗٔحتى نياية و  ٜٚٔٔعاـ 

، واستكمؿ الجزء الثالث الإحداث (ٕٜٚٔو حتى ٕٜٗٔطى الفترة بيف ) ، أما الجزء الثاني ) قصر الشوؽ( فقد غ(ٜٜٔٔ
 .ٜٗٗٔوحتى ٖٜ٘ٔوتتبع الأجياؿ خلبؿ فترة ) 

، وىي عائمة دينية تعمؿ في ة الوسطى، عائمة تنتمي الى الطبق( شخصية وكانت بؤرة ىذه الرواية٘٘ثلبثية )وقد ضمت ال   
مف أب )  السيد احمد عبد ، وىي تتكوف الحسيف قرب شارع ) بيف القصريف (التجارة وتسكف الأحياء الشعبية المتاخمة لمسجد 

 ، وبيا بدأت الثلبثية وبموتيا انتيت . ،  وأـ ىي )أمينة( ابنة رجؿ الديف المحافظالجواد(
 ، الوعي الفردي، الوعي الجماعي، التناص،  الثبات والتحوؿ.  : جدلية، الوعيكممات مفتاحيةال

Abstract 

     The triplicity is a novel in three parts. They are: "Bein Alqasrein",  

"Qassr Alshouq "and "Alsuqariya". It covers a period extending from 1917 to the end of 1944 

.The first part of the triplicity has traced the characters events and the daily life for the period  

from 1917 to 1919 while the second part  titled " Qassr Alshouq " has covered the period from 

1924 to 1927 . The third part supplemented the events and pursued the generations during the 

period between 1935 and 1944. 

The triplicity contains 55 characters and its focal point was a family belonging to middle class. a 

religious family working in business and living in popular quarters neighboring to  Alhussein 

mosque near " Bein Alqasrein" street  . The family consists of  a father  " Ahmed Abdul 

Jawwad" and a mother" Amina" the daughter of a conservative  clergy . The novel started with 

her  

and ended with her death. 

Key words: in English: the dialectic, consciousness, individual consciousness, collective 

consciousness  , intertextuality ,Stability and Transformation 

 المقدمة
عَـ ىو نتيجة وعي فردي يستجيب لو، ويتفاعؿ معو وعي في الغالب الأ –الإبداع الأدبي والفني أو الإبداع المتخيَّؿ            
، والمتزامف مع ظروؼ المخيمة التي أنتجت ىذا الموف آو ذاؾ مف الإبداع ولذلؾ اماً مع المزاج الاجتماعي السائد، انسجعاـ

: ـ رواية ) الثلبثية( لنجيب محفوظطور ىذا الوعي ونموه وتحولاتو مف خلبؿ حياة ثلبثة أجياؿ متتابعة جسدتيحاولنا أف نتتبع ت
( شخصية موزعو ٘٘، والتي بمغت )الشخصيات التي خمقيا نجيب محفوظ بيف القصريف ، وقصر الشوؽ والسكرية مف خلبؿ

، أي ٜٗٗٔإلى نياية عاـ  ٜٚٔٔمف أحياء القاىرة مف الفترة ، عاشت وتعيش في ثلبثة أحياء عمى ثلبثة أجياؿ مف المجتمع
 قبؿ نياية الحرب العالمية الثانية بعاـ واحد. 
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، وكيؼ أف ىذا الوعي يتطور دي( وانعكاساتو في الوعي الجماعيوقد لاحظنا مف خلبؿ الشخصيات ) الوعي الفر        
والحياة المدنية المستقرة ، ولا حظنا كيؼ استطاع الكاتب أف  ويتحوؿ مف شخص الى شخص آخر تبعاً لتطور العمـ والمعرفة

، نمواً فنياً لا يخرج عف التقاليد الفنية لمرواية العالمية والعربيةغير أف ىذا اً لنمو الزماف والمكاف والأحداثينمي ىذا الوعي تبع
نما تشكؿ في اف سائداً في الواقع التاريخيا ك، او مي الواقعالوعي الفردي لـ يتشكؿ خارج دائرة الوعي الجماعي السائد ف ، وا 

 ، وعبر ) تناصات ( متنوعة الأشكاؿ والتأثيرات .ومف خلبؿ تعاقب الأجياؿ البشرية ظميما
صياغة مثمى لمضمير الجماعي ، وذلؾ أف العنصر  –بوصفو نوعاً مف أنواع الإبداع  –وفي ىذا السياؽ عدّ الأدب        

كاف مقياس ذلؾ في ، و في الواقع مما تعودنا عمى تصوره أكثر استقراراً  –كما يرى صلبح فضؿ  –الخالد في الأدب والفف 
، أما في جياؿ المتعاقبة عمى الاحتفاظ بيا، وأخرى لا تحظى بيذا الحرص، ىو أف ىناؾ كتابات تحرص الأالعصور القديمة

لتي لا تمس مف مشاكؿ العالـ إلأ سطحيا الظاىري ، تستبعد بشدة وصرامة الأشياء ااضرنا فيناؾ عمميات اختبار معقدةح
 . (ٔ)فحسب

 .(ٕ)، وليس جزءاً منيا د أصبح حلًب لممشكلبت الاجتماعيةأف الأدب ق –حسب تيري ايغمتوف  –وىذا يعني 
كانساف ،  نساف، وفي الأساس الأعمؽ اتصالًا بطبيعة الإي الذروة مف قوة الإنساف الخلبقةوالإبداع الأدبي والفني يعتبراف  ف    

، ليتوجة إلى في حمقة باطنية منطوية عمى ذاتيا، بؿ ينبثؽ عف ذات عاقمة شاعرة، وكأنو يدور والخمؽ الأدبي لا يصور
 الشعوري ، ويجعميـ شركاء بو . –الآخريف بما تفيض بو ىذه الذات ، ويعمـ عمييـ ىذا الفيض الفكري 

ة  الاجتماعية  ملبزمة حتماً للؤدب ، كما أنيا تلبزـ الإنساف انطلبقاً مف )) إف صف –كما يقوؿ روبيرا سكاربيت  –مف ىنا 
 (.ٖطبيعتو (( )

ولذلؾ فاف العمؿ الأدبي والفكري والفني ، ماىو الإشكؿ مف أشكاؿ الحياة الاجتماعية ، ولا نستطيع فيمو أو التعمؽ فيو إلا     
 (ٗي )إذا وضعناه في إطاره العاـ الشامؿ الاجتماعي والتاريخ

، التي يخمقيا ) في ) فف الشعر ( الى جانب ألمتعة، التي يحققيا الإبداع الأدبي والفني التي أكد عمييا أرسطو إف الفائدة 
، ىي الوظيفة –، أي ىذه الفائدة في قاموس النظريات الأدبية الحديثة ي مف طبيعة الأدب قد أصبحت اليوـالمتخيًّؿ ( والتي ى

اً لواقعيـ، منتج الفني ، وأصبحت أيضاً ميمة  بحسب قوؿ عبد الرحمف منيؼ )) تجعؿ الناس أكثر وعيالتي يقوـ بيا ىذا ال
( يشير إلى ذلؾ عبد ٘، ولذلؾ فاف الوعي إذا ارتبط بالحساسية والجرأة يمكف أف يفعؿ الشيء الكثير (( )وأكثر حساسية وجرأة

 الرحمف منيؼ .
التصريح بالانفعالات ف كتّاباً وقرأءًّ مف عناء الانفعالات  –، ىي أف يخمصنا فة الأدبويقوؿ بعض المنظرًّيف، بأف وظي        

و ليس انعكاساً لمعممية ، باعتبار أف الأديب في حقيقتلآـ العالـ بتأليؼ ) آلاـ فورتر(، فغوتو حرر نفسو مف ايحررنا منيا
 (.ٙ، وخلبصتو وموجزه )، لكنو جوىر التاريخ باكممةالحياتية

، فيذه يمني اختمفوا في تقيماتيـ لمعمؿ الفنيومثمما اختمؼ المتمقوف في تفسيراتيـ لمضاميف النتاج الإبداعي الأدبي ، فقد     
قى ىذه الأحشاء لتب –بنية الواقع الاجتماعي   -العيد ترى بأف قيمة العمؿ الفني )) ىي أف يتميز في النفاذ الى ىذه الأحشاء

 (ٚ) لمعادلات المسطحة أو في معادلات مع النشاطات الفكرية الأخرى (( ، فلب يسقط في اأحشاءه كفف
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في حيف يطالب ) لورنس ( مف الفناف أف يبحث عف شيء جديد غير الأشياء التي نعرفيا ، وعميو أف يغوص إلى  
، عمى أشياء لا نعرفياقد أطمعونا  ، بأف الكثير مف مبدعيناالقوؿ (، مف ىنا نستطيعٛالأعماؽ ليطمعنا عمى شيء لا نعرفو )

، وعاشوا ويعيشوف اليوـ بيننا مف خلبؿ ست وستيف رواية ، حياة أناس عاشوا التاريخ القديـ فنجيب محفوظ قد اطمعنا عمى
 ، وأزقةوحياة أشخاص وأمكنة ، بؿالقصص القصيرة التي أبدعيا محفوظ، واحتوت في أحشائيا حياة أجياؿفضلًب عف عديد 

، والحاؿ ألوفة لدينا، ونمتقي بيا كؿ يوـ في الزقاؽ، وفي مكاف العمؿ والشارع، وفي بيوتنا وبيوت الجيرافومقاه أصبحت اليوـ م
ميؿ  ، وحنا مينا ، وحيدر حيدر فؤاد التكرلي ، وعبد الرحمف منيؼ، و ذلؾ مع ما أبدعو غائب طعمو فرحاف، وجياد مجيدك وا 

براىيـ الكحبيبي، وغساف كنفاني  وني ، وغيرىـ الكثير مف مبدعي الفف الروائ.، والطيب صالح ، وا 
 الرواية بين وعي الكاتب والوعي السائد

، وطريؽ ف إمامة ثلبث طرؽ : طريؽ الفمسفةيذكر نجيب محفوظ  : إنو حيف أنيى دراستو الجامعية مف قسـ الفمسفة كا      
، إذا اخترت طريؽ الفمسفة بشكميا الوقت ذاتو ريؽ سأسمؾ ؟ وأجاب في، وراح يتساءؿ مع نفسو : أي طالسياسة وطريؽ الأدب

، وكذلؾ الأمر مع طريؽ السياسة ، فقررت اختيار طريؽ الأدب ، لأنو طريؽ ا الطريؽ قد يؤدي بي إلى التيمكةالمباشر فاف ىذ
، ورؤى مكف تحقيقو مف أفكار ومواقؼ، وتحقيؽ ما ي، وىو ما يضمف لي التواصؿالفمسفة والسياسة بشكؿ غير مباشرمشبع ب

والتعبير عف جوىر الفمسفة والسياسة بشكؿ غير مباشر، إذ أف الأدب سيغمفيما بحلبوة تخفي طعميما المر  ونجيب محفوظ لـ 
، ي، المذيف راكمتيما مصادر متنوعةيتوصؿ إلى ىذه القناعة دوف أف يترسخ في رؤياه شيء مف الوعي الجمعي والوعي الفن

 دةمحمية ووافدة مدعومة بموىبة متق
، ىو وعي عقلبني : والوعي العقلبني كما يذكر أحمد الجباعي : )) ىو وعي يعتمد العقؿ إف وعي نجيب محفوظ       

الكشؼ أو  ، أو الاشراقية التي تزعـ مقدرتيا عمى فيـ الواقع دفعو واحدة عف طريؽوسيمة، مستبعداً الرؤى المثاليةمنطمقاً و 
 (ٜ)زه وحد مف حدوده في نفس الوقت عقلبنية لموعي ىو ضمانة ىامة مف ضمانات ارتكا، اف السمة البوسائؿ سحرية أو غيبية

، حيث يستخدـ الروائي دع لنقد الواقع وما فيو مف ظواىر، وتحديد موقفو منياإف مثؿ ىذا الوعي العقمي يمكف اف يوظفو المب   
 وز نفسو باستمرار.، أي انو وعي يتجافي النقد والتقويـ لتمؾ الظواىر شخصياتو -مثلبً  –

، كاف لزاماً عميو أف يمتمؾ وعياً فنياً ظ حيف اختار السير في طريؽ الأدب، وتحديداً طريؽ الفف القصصيونجيب محفو     
بة ، وىذه الوسائؿ و ىذه التقنيات كانت قريصناعة ىذا النوع مف الففيرسـ لو معالـ وسائمو وطرائقو الفنية او يييئ لو تقنيات 

–، وكاف يذكر وسائمو ووعيو الفني في بدايتيما ، وحيف قرر خوض غمار ىذا الاختيار كانتوىواياتو منذ طفولتومف طموحو 
، ويخبره بأف يحرؽ العشرة المتبقية، كاف موسى ينشر لو اثنتيف، تي عشرة قصة ويقدميا لسلبمة موسىإنو حيف يكتب اثن –بألـ 

 مصراً عمى السير في ىذا الطريؽ طريؽ الأدب ميما كانت التكمفة.غير أف محفوظ رغـ ما يتمقى مف خيبات أمؿ ظؿ 
، ىو وعي فني ينبعث عمى أساس علبقات جديدة بيف الفرد والمجتمع ... أو أف ناؾ وعي لدى الكاتب، وىذا الوعيأذف ى    

حسب غيورغي  –كما تبيف  ، وىما ليسا بعيديف عف محفوظ –طقي ىذا الوعي الفني قد شرع يعيش بجوار التفكير العقمي والمن
 (.ٓٔ، وتسخيره لغاياتو((  )در عمى التعامؿ مع المنطؽ العقميباعتبار ))أف الإبداع الفني قا –غاتشؼ 

، واف تكف لاتزاؿ واقعو ، وفي ، أنما تظير ألاف في الوعيدة جماليةوعمى ىذا الأساس ))فاف قدرة الفناف البناءة عمى خمؽ ما 
 (.ٔٔي منو(()التعبير  –القسـ المادي 
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ابعد والقضية الميمة التي يؤكد عمييا ) جورج لوكاش ( في مسالة الوعي ، ىي اف الوعي ملبزـ لمتطور ، وىو ليس 
، وليس الفيمسوؼ ىو الذي يدخمو في العالـ ، وليس مف حؽ الفيمسوؼ أف يمقي نظرة متعجرفة مف التطور التاريخي الحقيقي

 (.ٕٔرىا)عمى صراعات العالـ الصغيرة ويحتق
،  ىي أف أي وصؼ لايشتمؿ عمى نظرة شخصيات العمؿ الأدبي إلى لميمة التي يوكد عمييا ) لوكاش (ومف القضايا ا   

، والكاتب يطمس العنصر الميـ مف الشخصيات أو الشكؿ الأرقى لموعي ، ىي، فالنظرة إلى العالـيكوف تاماً العالـ لا يمكف أف 
، وىي تجربة شخصية عميقة يعيشيا الفرد ػمؿ النظرة إلى العالـ ... إف النظرة إلى العالـ ىيالشخص القائـ في زمنو حيف ييػػ
 (ٖٔ، وىي تعكس بذات الوقت مسائؿ العصر اليامة عكساً بميغاً)ارقي تعبير يميز ماىيتة الداخمية

متمؾ نظرة إلى العالـ ( شخصية كؿ واحدة ت٘٘وعمى ىذا الأساس وجدنا شخصيات نجيب محفوظ في الثلبثية وعددىا ) 
وما تميزت بو كؿ شخصية عف متباينة عف نظرة الشخصية الأخرى، وقد كاف ىذا واضحاً مف التنشئة الواعية لمشخصيات ، 

، كاتب جؿ قدراتو الفنية في  خمقيا، وفي خصوصية وعييا، سخر الشخصية ، وبما يتناسب مع ظروؼ خمؽ كؿالأخرى
، جمعي قائـ يكاد يكوف ابف مرحمتو ، وما فيو مف وعي سائد او وعيماف ، الذي عاشتووتطورىا في الز  وتنشئتيا ونموىا

كوعي ابف الأخت وعصره  إذ أف وعي ) السيد احمد عبد الجواد( ليس كوعي الابف الأصغر ) كماؿ ( ووعي ياسيف ليس 
بتطورات عممية وحضارية تاريخية يعيشيا ، وكؿ منيما يمثلب جيلًب وعصراً ووعياً وطموحاً خاصاً مصحوباً الشيوعي ) احمد (

 العصر .
إف نجيب محفوظ في معظـ رواياتو وتحديداً في الثلبثية ) بيف القصريف وقصر الشوؽ والسكرية ( كاف متابعاً دقيقاً        
ئات الاجتماعية ، ، وكاف ذكياً في زرع نواتات الوعي في البيالواقع المعاش بيف أوساط المجتمع، و رصد وعي الواقع التاريخيل

 التي تذوي وتغيب فييا مثؿ ىذه النواتات لموعي الاجتماعي ...
ختيف أوؿ مف أشار إلى ىذه ، وقد كاف بالميمة التي اىتـ بيا منظرو الأدبذلؾ اف قضية الوعي الاجتماعي مف القضايا ا

الوعي الاجتماعي بأساليب مختمفة تعبر عف ، كما اغفموا أىمية عكس النقاد وعمماء الأدب ىذه القضية ، بعد أف اغفؿالقضية
 (.ٗٔ، وىموميا ورغباتيا وطريقتيا في التفكير)انحداراتيا الطبقية والاجتماعية ماىية الذوات المتحدثة عف

، الشيوعيو والصحفية في مجمة ) الإنساف الجديد( ترفض الزواج مف )احمد( د ( ابنة عامؿ المطبعةفيذه ) سوسف حما
، وقد كاف د( لانو لاينتمي الى طبقة العماؿي وابف ) خديجة ( وأحد أبناء الجيؿ الثالث ترفضو ) سوسف حماالصحفي والشيوع
مية البرجوازية تيديداً ، رغـ ذلؾ فاف ) سوسف حماد( كانت ترى في العقنجمز( الذي لـ يكف مف تمؾ الطبقةاحمد يذكرىا )با

 ، بسبب ىذا التمايز الطبقي .لزواجيما
ماعي، الذي يسميو لعودة الى المنظّر الأدبي الروماني ) لويس غولدماف( لمعرفة رؤيتو لموعي الفردي والوعي الجوعند ا    

، بؿ انعكاس لوعي ممكف ، وذلؾ أف ليس مجرد انعكاس لوعي فعمي حقيقي، فيو يرى : )) أف الوعي الممكف بالوعي الممكف
ؽ ممارساتيا الاقتصادية والاجتماعية والسياسية داخؿ المجتمع في كميتو ، كؿ فئة اجتماعية تبني وعييا وبنياتيا الذىنية وف

وليس ىناؾ وجود لموعي الجمعي خارج وعي الإفراد ... ويتمقى الفرد تأثيرات جماعية لا ينتمي إلييا في واقعو الاجتماعي ... 
، والوعي الممكف قد يجد تعبيره مف الجماعة وعي كؿ فرد، ولا مكانية داخؿ د لموعي الجمعي إلا كحقيقة ممكنةوىكذا فلب وجو 

 (. ٘ٔالفعمي مف خلبؿ تأثيرات فكرية أو أعماؿ خيالية لبعض المبدعيف (()
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، وضـ ستاً وستيف ٜٜٔٔي خمسة مجمدات في بيروت عاـ إف أدب نجيب محفوظ القصصي والروائي الذي طبع ف        
، وىو المجتمع المصري في العصر الحديث و باىتماـ كبير مسالة تطوررواية وعدداً كبيراً مف القصص القصيرة قد راعى في

تطور تراتبي مشدود إلى الزماف والى الواقع التاريخي الذي مر بو المجتمع في مستوياتو العممية والفكرية والاقتصادية 
ولد ماف ( وببنيويتو التكوينية أـ بنظرية ، ولا ندري في ما أذا كاف محفوظ متاثراً بآراء ) لويس غوالاجتماعية والثقافية والحضارية

 سوسيولوجيا الأدب ؟ !
ليذا المجتمع ، إذ أف سوسيولوجيا الأدب تؤكد عمى أف أدب كؿ مجتمع أنما يتطور بتطور الوضع الاجتماعي والاقتصادي 

أفكاره مف  ، فيو يستمدكاتبتمي إلييا ال، ىو أدب طبقي لأنو انعكاس بصورة مباشرة لفكر الطبقة ، التي ينوعميو فأف كؿ أدب
، ىو الذي يحدد الأفكار ا يعني أف الوضع الاقتصادي العاـ، التي تبني عمييا حالتو الاجتماعية ، وىذتمؾ العلبقات العممية

 (.ٙٔوالقيـ الفنية والأدبية حسب نظرية سوسيولوجيا الأدب)
حوارية حيث تتصارع فيو الأصوات الايديولوجية ،  مف جانب أخر يؤكد بعض المنظريف عمى أف النص الروائي ذو طبيعة   

 وليس ثمة غمبة لأيديولوجيا عمى أخرى .
، وذلؾ اف النص المتعدد الأصوات يعتبر جيازاً الحياد( التاـ غير أف باختيف يرى أف موقؼ الكاتب مف ىذا الصراع ىو ) 

 (.ٚٔتعرض فيو الايديولوجيات نفسيا مف خلبؿ الحوار ) الديالوج)
ف ىناؾ مَفْ يختمؼ مع باختيف في ىذا الرأي .. فمف يختمؼ معو ينظر إلى الأدب باعتباره موقفاً مف الحياة ، وىذا لك 

الموقؼ ىو ) أيديولوجيا ( الكاتب ، التي تؤثر في رؤيتو وتفسيره لمعلبقات بيف الناس  ومف ىنا ) التزاـ( الأديب بايديولوجيا 
فناً، ىكذا تقتحـ الايديولوجيا النص الأدبي باعتبارىا مف مكوناتو الأدبية ، ذلؾ أنو لا يمكف محددة تؤثر في عممو الأدبي فكرأ و 

 (.ٛٔبناء نص روائي دوف استحضار ىذه المادة الأولية في ذىف المبدع ، وبالتالي في المتف الروائي)
، وخاصة عند نجيب عند كتاب السرد العربي ما يؤيده إف ما يشير اليو باختيف في ما يتعمؽ بموقؼ الكاتب ) المحايد (قد نجد 

ولمفقراء والميمشيف، ، رغـ امتلبكو لايديولوجيا منحازه لمطبقة الوسطى يب محفوظ السردي يتميز بحياديتومحفوظ ، فأدب نج
تضميؿ ، ويسودىا البيئات عربية يستولي عمييا الجيؿ ، التي يسعى مف خلبليا توطيف أفكار العمـ والمعرفة فيورغـ اىدافو
 والتخمؼ .

ـ مع ، المنسجفاف ذلؾ يأتي مراعاة لوعيو الفنيإف نجيب محفوظ حيف يعمؿ عمى تحييد مادتو الاولية الفكرية والايديولوجية     
، لكنو يمتمؾ قدرة فنية نص عمى حساب انحيازه الايديولوجي، فيو لا يضحى يالقيمة الفنية لممقتضيات تقنيات الفف السردي

، وفي إطار بنية قي في سياؽ عمميات السرد والحوارمف خلبليا أف يوصؿ ما يريد مف وعي خلبؽ الى المتم ىائمة يستطيع
 لغويو مألوفة اجتماعياً.

، وتبايف رؤاىا لمواقع المصري تجسد زمنياً في تتابع الأجياؿ الثلبثة في بيئة ) الثلبثية( إذ أف الجيؿ اختلبؼ وعي الأجياؿف   
يد أحمد عبد الجواد، وزوجتو أمينة وأصدقائيـ يختمؼ عف وعي ) فيمي ( طالب الحقوؽ وياسيف وكماؿ .. الأوؿ ممثلًب بالس

، والخوؼ مف غضبة الانكميز ، وكانت أمينة بانتظاره ، وىو غاضب إلى البيت بعد اشتداد المظاىرات فقد عاد فيمي مرة
 فاً : ومتجيـ ، فسألتو : )) ماذا بؾَ يا بني ؟! ، فيتؼ فيمي متأف

.اكره أف أرى ىؤلاء الجنود 
 فقالت المرأة باشفاؽ :

()) ٜٔلا تبدِ ليـ الكراىية .. إف كنت تحبني فعلًب.) 
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يتية، وىي دائماً تتحدث مع ومف عادة أمينة أف تصغي لمحديث بيف أبنائيا ، خاصة عندما يكوف خارج إطار الأحاديث الب
،  وزميميو يطمباف السفر إلى لندف ي ىذه الجمسة ذكر فيمي : )) إف سعداً ، وكماؿ ايضاً يوضح ليا بعض الأمور ، وفكماؿ

 خرجت أمينة عف صمتيا فجأة متسائمة:
!أي بلبد الله لندف ىذه ؟ 

 ، التي يسمَّع بيا التلبميذ دروسيـ : فبادرىا كماؿ بالميجة المنغومة
 يا ىامساً:، ثـ ماؿ عمى إذنيفرنسالندف عاصمة بريطانيا العظمى، وباريس عاصمة 
 : لندف بلبد الانكميز ... فتولت الأـ الدىشة ، وقالت مخاطبة فيمي 
 ، يذىبوف إلى الانكميز ليطالبوىـ بأف يخرجوا مف مصر ؟! ، ليس ىذا مف الذوؽ في شيء ... كيؼ تزورني في بيتي

 (. ٕٓوأنت تضمر طردي مف بيتؾ ؟! (( )
، فتصورىا يختمؼ ، وليسوا محتميفنكميز ضيوفاً عمى المجتمع المصريو كوف الاأف وعي ) أمينة ( تجاه الانكميز لا يعد      

، ولـ ر والتعبير عف رؤيتيا بحرية تامة، وتصور أفراد أسرتيا ايضاً ، لكف محفوظ ترؾ لأمينة حرية التفكيعف تصور الكاتب
فيمي في  عبير ، ولكف حيف قتؿ الانكميزيتدخؿ وينحرؼ بموقفيا بما ينسجـ مع التوجو الوطني العاـ ، وترؾ ليا حرية الت

، وتحوؿ ينة رأساً عمى عقب، ومعو ثلبثة عشر مف الشباب برصاص الانكميز انقمبت مواقؼ أمإحدى المظاىرات السممية
، أنما ةنًـّ فييا روح المقاومة والبطول، كما أنو لـ يكاتب شيئاً مف أجؿ تغيير المواقؼالانكميز إلى مجرميف وقتمة دوف أف يفعؿ ال

 ، وىذه الأحداث كفيمة بتغيير المواقؼ:)) السيد احمد عبد الجواد:حداث اليومية تسير بواقعية شديدةترؾ للؤ
 جاءوا بأمر يتعمؽ بػػػ ...قمبي ينقبض لأمر ما ، 
 وواجبشاقة يا سيد، ولكنيا فرض  ، ثـ قاؿ بصوت متيدج : ميمتنادونة ؟ لعمكـ ؟! نكس الشاب عينيوفيمي ؟! جئتـ تري ،

 ، وىتؼ : الأماـ معتمداً عمى حافة المكتب ربنا يميمؾ الصبر ! ماؿ السيد فجأة إلى
 . !الصبر ؟ علبـ ؟ فيمي ؟ 

 قاؿ الشاب بحزف بالغ :
 .يوسفنا أف ننعي اليؾ أخانا المجاىد فيمي أحمد 

ف لاحت في عينية نظرة قاطعة بالتصديؽ واليأس ؟صاح بميجة منكرة  ، وا 
!فيمي ؟ 
ثـ قاؿ بصوت مؤلمة داخمية، لكنيا بصوت مسموع، رفع السيد رأسو إلى الشابد في مظاىرة اليوـ ؟... بعد مناجاة استشي ،

 مريض :
، فاشترؾ فييا ، وقد أذنت بيا السمطاتكانت مظاىرة اليوـ سممية –غاضبة ظننت عيد القتؿ قد انتيى... فقاؿ الشاب بنبرات 

، وما ندري إلا والرصاص حتى بمغ منتصفيا حديقة الازبكية ت في أوؿ الأمر في أمافصفوة الرجاؿ مف شتى الييئات ، وسار 
ينياؿ مف وراء السور بلب سبب ، لـ يتعرض احد لمجنود ، لا بخير ولأبشر، حتى اليتاؼ بالانكميزية امتنعنا عنو تفادياً مف 

 (. ٕٔالنار(( ) الاستفزاز ، ولكف مسيـ جنوف القتؿ فجأة ، فعمدوا إلى بنادقيـ وأطمقوا
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إف ما جسَّده محفوظ لا يخرج عف وظيفتة ، وتحديداً وظيفة الراوي والرواية ، وىذا ما أكده عبد الرحمف منيؼ حيف قاؿ: يفترض 
، وىذا لا يتـ إلا مف خلبؿ الالتصاؽ وف جزءاً مف حركة تاريخو ومجتمعووكؿ مبدع أيضاً أف يك –في الروائي المعاصر 

، وأيضاً مف خلبؿ ) وعي العصر ( الذي نعيش فيو ، والإلماـ بالأفكار اناتيـ، ومعرفة مشاكميـ وىموميـمعبالناس والإحساس ب
 (ٕٕ، التي تتحقؽ ىنا وىناؾ )تيارات والانجازاتوال

يجب ، أجؿ أف يكوف الإنساف وفياً لفنو وفي ىذا السياؽ يضيؼ ) فاف أوكونور( في كتابو حوؿ إشكالية الرواية الحديثة: )) مف
 ( .ٖٕأف يكوف وفياً لعصره (( )

رىافة لمتذوؽ،  والمتعة ىنا ىي حساسية إضافية أو –كما يقوؿ عبد الرحمف منيؼ  –فالأدب إذا  فقد المتعة لايعدو أدباً     
 ، فاف أحد أبرزيكف لأي منيا ىدؼ تعبيري مباشر  ، أو حتى ممحمة كمكامش ، إذا لـفالياذة ىوميروس، وشعر أبي نؤاس

، وبالتالي العدالة ، وىذه جماؿ، ولمعرفة الاً إضافياً لمعرفة الخير أو الشر، واف  تنمي فييـ ذوقىدافيا، أف توقظ حساسية البشرأ
، يكوف أكثر قدرة عمى تمييز الظمـ لإنساف إذا توفرت فيو ىذه الصفاتفي حاؿ توفرىا يمكف أف تخمؽ أنساناً جديداً وىذا ا

 لتالي أكثر استعداداً لممقاومة ...والقير والاستغلبؿ ، وبا
وقد يكوف للؤدب أسبقية مف ناحية المساىمة في ) خمؽ الوعي ( وفي ) تقديـ ( النموذج الحمـ ، لكف ىذا التعبير لف      

 (.ٕٗيحصؿ إلأمف خلبؿ عمؿ سياسي واقتصادي واجتماعي)
، والكاتب لا يتأثر بالمجتمع فقط، انو يؤثر الذي يعجبو أديب أف يبتكر الذوؽ ىي أف عمى كؿ –كما يقوؿ كولريدج  –والحقيقة 

نما تكويف ليا ايضاً )  (.ٕ٘فيو  والفف ليس مجرد إعادة صنع الحياة  فقط ، وا 
والفكري وعمى مدى مجمدات مؤلفاتو الخمسة ، وخلبؿ حقبة زمنية امتدت لأكثر مف نصؼ قرف تميز أسموب محفوظ الفني 

النقدية ، والتمسؾ بتقنيات الفف الروائي ، التي تميز ىذا الفف  –بع الالتزاـ بالواقعية الاجتماعية ، طاوالاجتماعي بطابعو الخاص
، بحيث تنطوي عميو طموحاتو ب مرتبط ارتباطاً وثيقاً بأفكارهمف غيره مف الفنوف الاخرى : )) إذ أف الأسموب المميز لمكات

 (. ٕٙة معينة (()الرامية إلى التأثير في ) الوعي الاجتماعي ( بطريق
 الوعي الفني والوعي بوظيفة الرواية

 تعتمد عمى ) الحدوتة ( حيف نشر محفوظ الحمقة الأولى مف الجزء الأوؿ مف الثلبثية ) بيف القصريف ( قدـ ليا : )) لا
، وساعة بعد ساعة ، بؿ تعتمد عمى تسجيؿ دقيؽ لواقع حياتناالطويمة صورة مستقمة قائمة ، ويعتبر كؿ فصؿ فييا يوماً بعد يوـ

ية وسياسية ووطنية ، لاف موضوع تسمسؿ الأجياؿ يقتضي في ما يقتضي احداثاً تأريختيا ... أي انو يحرص عمى التفصيؿبذا
 (.ٕٚ، وتصوير لمظاىر الجنس والميو (()وأغنيات شعبية

عف سر الفف الواقعي بطريقة بيمينسكي في قوؿ محفوظ ألأنؼ الذكر تأكيد عمى الواقع التاريخي ، وىو ينسجـ مع ما كشفو      
إذ أف مف بيف رسائؿ الفف الميمة،  ، بؿ مف خلبؿ العلبقة، التي تقوـ بيف الأبطاؿ والعالـ ..، ))  فالمثاؿ لايظير مباشرةرائعة

، وبأنو ماداـ عيةيذكر الإنساف بطبيعتو الاجتما، أو يعيد إليو أحساسو المباشر بطبيعتو الاجتماعية .. أف ما انو يعطي الإنساف
 (.ٕٛ، ىو آلية الإنتاج الاجتماعي عف نفسيا (()ع لا يستطيع اف يكوف متحرراً منويعيش في المجتم

بأف فمسفة وأدب التنوير يجداف أساسيما في ىذه الحالة الاجتماعية في علبقة حَمَمة الثقافة  -لوكاش –وفي ىذا السياؽ يرى 
ير ، وكذلؾ أدب التنو ، وىي مجاؿ اختصاصو الجامعياف قد أعتمد الفمسفة التنويريوك ىذه بالشعب .. مف ىنا نجد اف محفوظ

، فاح مف اجؿ فف منسوج بحياة الشعبيعني الك -كما يقوؿ لوكاش –فالتحوؿ نحو الشعب  ،كوسيمة لموصوؿ بيما إلى الشعب
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، لكفاح مف اجؿ تراث الماضي العظيـنفسو ا ، والسعي لإيجاد ىذا الفف يعني في الوقتعف أعمؽ أشواقو، وأفراحو وآلاموويعبر 
 (.ٜٕالذي تريد بربرية الفاشية المعادية لمشعوب أف تبيده أو تزوره)

ولذا فاف جورج طرابيشي في كتابو ألأثير ) الله في رحمة نجيب محفوظ الرمزية ( يرى )) أف الشيئ الوحيد الذي نممؾ أف نؤكده 
كاية بلب بداية ولا نياية ( مجرد مؤرخ ػ، بؿ كاف ايضاً صاحب رؤيا ، ولذا فإننا اليوـ ىو اف نجيب محفوظ لـ يكف في ) ح

 (.ٖٓنصحح ونقوؿ : إف نجيب محفوظ لا يعيد كتابة تأريخ البشرية فحسب ، بؿ يحاوؿ ايضاً أف يتصور مستقبميا (()
، إذ اف موقفو مف العمـ لـ يكف ا معظـ رواياتوتو ، وبثو في ثناي، بمتابعضايا الميمة التي اىتـ بيا محفوظوقد يكوف العمـ مف الق

، بؿ موقؼ مف المجتمع ايضاً . وليذا فاف الوفد الذي يقدـ لمقابمة مولانا فاً مف الطبيعة فحسبموق -كما يقوؿ طرابيشي –
رة لا يطرح امحمود الأكرـ في ) حكاية بلب بداية ولانياية ( باسـ الجيؿ الجديد لمتفاىـ عمى سبيؿ إصلبح الأوضاع في الح

 ، )) سأليـ الشيخ محمود : ماذا تأخذوف عمى طريقتنا ؟ ي (، بؿ ايضاً مشكمة ) الظمـ الاجتماعمشكمة الخرافات وحدىا
فقاؿ احدىـ : الحياة في حارتنا معاناة أليمة ، وقاؿ الأخر : إنيا صحراء مميئة بالاكاذيب . وقاؿ عمي عويس ) وىو زعيـ 

، والرضى مطمب روحي اضوف، حفاة خانعوف . فقاؿ الشيخ محمود : أنيـ ر ف، وىـ الكثرة الغالبةر المريديالجماعة ( : صغا
ـ يمروف حيارى ، ولكف لاشؾ انيقوتكـ ألا الرضا والاماتوا جوعاً مضنوف بو عمى غير اىمو  فقاؿ الشاب : لا يممكوف حياؿ 

 (.ٖٔ، الغارؽ في الرفاىية (()بيذا البيت الكبير
، بؿ ايضاً العمميات ) الرامية إلى تغيير فحسبب محفوظ يتسع ليشمؿ لا العمميات الرامية إلى تغيير الطبيعة فالعمـ عند نجي

 (.ٕٖالمجتمع . إنو عمـ وأيديولوجيا معاً، نيوتف وماركس معاً ، التكنولوجيا والاشتراكية معاً)
، طالباً يتباىى بعممو السيد أحمد عبد الجوادفي عائمة  ، الابف الأصغر) بيف القصريف ( عندما كاف كماؿ ومف رواية 

، فيسأليف بتحد : )) مف منكف تعرؼ عاصمة الكاب ؟ (( أو)) ما معنى شاب تيو، كاف يختبر عمميفبيف أمو وأخ
، ثـ تعرض بو قائمة : )) ليس ظ ، عمى حيف تقر لو خديجة بجيميا، كما يقوؿ محفو ة((. فيجد مف عائشة صمتاً لطيفاً بالانكميزي

 ليذه الطلبسـ إلامف كاف لو رأس كراسؾ ((.
 ( .ٖٖأما أمو فتقوؿ في إيماف ساذج : )) لو عممتني ىذه الأشياء كما تعممني الديانة لما قصرت فييا دونؾ (( )

عمـ ومما جاء في الرواية في ىذا المجاؿ إف أمينة : )) لـ تكف تظف أنيا بحاجة إلى مزيد مف العمـ ، أو أنو استجد مف ال     
بييا، أو في بيتو ما يستحؽ أف يضاؼ إلى مالدييا مف معارؼ دينية وتاريخية وطبية ، وضاعؼ مف ايمانيا بيا إنيا تمقتو مف أ

، فمـ يكف معقولًا أف تعدؿ عمى العالميف –لحفظـ القرآف  – ، وكاف الأب شيخاً مف العمماء الذيف فضميـ اللهالذي نشأت فيو
، وليذا كثيراً ما أساءت الظف ببعض ما يقاؿ للؤبناء في المدارس  ووجدت ثمة برأييا إيثاراً لمسلبمةلـ  تجير بعممو عمماً ولو 

لمغلبـ في المدرسة ، بيد أنيا لـ تعثر باختلبؼ يذكر بيف ما يقاؿ ه أو في السماع بتمقينو لمناشئيفحيرة شديدة سواء في تفسير 
 ( .ٖٗ، وبيف مالدييا منيا (( )عف أمور الديف

ويذكر نجيب محفوظ في ) بيف القصريف ( لـ تكف عقمية مدرس الديانة كما تتكشؼ في تبسطو في الحديث أحياناً          
، اف كماؿ ادراً إف تييأت أسبابو .. مف ذلؾلتختمؼ عف عقمية أمو كثيراً أو قميلًب ... أما في ما عدا الديف فمـ يكف النزاع ن

،  ولما وجدت في الغلبـ س ثوروىؿ ىي تدور حوؿ نفسيا في الفضاء أو تنيض عمى رأاختمؼ مع أمو مرة عمى )) الأرض ، 
، الذي حمؿ الأرض ، وىؿ مازاؿ حجرة فيمي وسألتو عف حقيقة الثوراصراراً تراجعت متظاىرة بالتسميـ ، ولكنيا تسممت إلى 
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فقاؿ ليا أف الارض مرفوعة بقّدرة الله وحكمتو .  ، التي تحبيا أف يترفؽ بيا ويجيبيا بالمغة عمى عيده يحمميا ... ورأى الشاب
ف لـ يمح مف مخيمتيا ذلؾ الثور الكبير (()أة قانعة بيذا الجواب الذي سرًىاوعادت المر   (.ٖ٘، وا 

ىذا بعض مف مستوى الوعي الاجتماعي الذي كاف متداولًا بيف أبناء الجيؿ الأوؿ في الثلبثية ، أي بيف الشخصيات الأساسية 
ء الأوؿ مف الرواية ) بيف القصريف( وىو وعي أخذ بالتحوؿ أو الانزياح عمى يد أبناء الجيؿ الثاني ، الذي عمى أيدييـ في الجز 

 ( الفترة التي أرخ ليا الجزء الأوؿ مف الثلبثية.ٜٜٔٔ-ٜٚٔٔبدأ العمـ والمعرفة يتسرباف في مفاصؿ المجتمع في الفترة مابيف ) 
دىـ عف باحتفالات شعبية في حارات وأحياء القاىرة وخاصة في ) بيف القصريف ( وحيف سأؿ أحالإحداث الأولى لمرواية بدأت 

، أي ٜٚٔٔالعرش، وكاف ذلؾ الحدث عاـ ، احمد فؤاد أو السمطاف فؤاد ، أجابوه : اليوـ تولى الأميرأسباب ىذه البيجة الشعبية
 عاـ بداية إحداث الرواية.

نية بيف عمره ، وىو الأبعد مسافة زمحواراتو مع الأـ، والأكثر والأقرب في قرباً مف الأـ وكاف كماؿ، الأخ الأصغر، ىو الأكثر
، وخلبؿ ىذه المسافات الزمنية تكوف قد ترسخت قناعات ونماذج مف الوعي السائد في تمؾ الفترة الزمنية وعمر الأب أو  الأـ

، ىؿ ىـ متيوروف، ثوار، تساءؿ عف ال، وفي المدرسةلشارعالوطنية في اعند جيؿ الآباء . فكماؿ )) حيف رأى أحداث الثورة 
، واحس بو حيف استشيد أخوه، فأحضر عصفوراً يمي ؟ ورأى الدماء، وتمثؿ الموتكما تقوؿ امو ؟ أـ فدائيوف كما يقرر أخوه ف

فسأؿ أمة : ىؿ ما  ،ؼ التراب عنو بعد مرور اسبوع، فشـ رائحة مقززة، ثـ كشنو ووضعو في حفرة في فناء المنزؿميتاً وكف
 (.ٖٙيحدث لمعصفور يحدث لمميتيف مف البشر ؟(()

، وفي ىذا ح ينمو وعي آخر يختمؼ عف وعي أمو، ممثمة عف الجيؿ الأوؿوىذا يعني أف في عقؿ طالب مدرسة ابتدائية را
متشائمة : )) إذ استمر التطور ، كما ىو أبو الخرافات  ويقوؿ بنظرة الية العمميةالسياؽ يرى ) لوكاش ( بأف الجيؿ ىو أبو الفع

 (.ٖٚ، ولـ يعد لدينا أي مواطف حر (()ى ىذا النحو صنعنا شعباً مف عبيدعم
، لوجود أثر لبمزاؾ في نتاجات محفوظ الروائية ، ماركس لبمزاؾ جدير بالإشارة ىنا اعتقد أف ما قالو )بوؿ لافارغ( حوؿ تقييـ

، فقد قاؿ ماركس : )) إف بمزاؾ لـ يكف مؤرخ  عصره فحسب ، بؿ ت الأجياؿوايات الأنيار أو رواياوخاصة في ما يتعمؽ بر 
، ولـ تتفتح إلا بعد موتو في ظؿ حكـ نابميوف في زمف لويس فيميب في وضع جنيني إنو خالؽ شخصيات تنبؤية كانت لاتزاؿ 

 (.ٖٛالثالث تفتحاً كاملًب (( )
، وخاصة في الثلبثية ؟ ! وىؿ أف ما عماؿ نجيب محفوظ وشخصياتووـ في افيؿ ما قالو ماركس إزاء بمزاؾ نجد صدى لو الي

 (ٜٖقالو لو كاش حوؿ نظرية الرواية: بانيا نتاج نموذجي لاتجاىات عموـ الروح )
إف الثلبثية تعد نظرياً مف الروايات ، الي تتجسد فييا خارطة التقنيات الفنية ، التي رسمت معالميا نظريات الفف الروائي ،     
.. ي الجامعات العربية وغير العربيةالنموذج التقميدي لمنيج تدريس الرواية العربية الحديثة في اقساـ المغة العربية وادابيا فوىي 

لبقات المتبادلة بيف ، والسبب أف العأصبح ىذا التكيؼ اكثر ضرورة –اش كما يقوؿ لوك –فمع نشوء الروايات الاجتماعية 
قتصادية والمعنوية قد اصبحت عمى درجة مف التعقيد بحيث تحتاج الى تصوير واسع جداً ، وظروؼ حياتيـ الانفسية الناس

 (.ٓٗليذه الظروؼ والتفاعلبت)
، الذيف برزوا في تمؾ  ، بؿ الايقاظ الشعوري لمناسة سرد الاحداث التاريخية الكبيرةولكف ما ييـ الرواية التأريخية ليس إعاد

، التي ادت بيـ الى اف يفكروا ، ويشعروا ويتصرفوا ، ى الدوافع الاجتماعية والانسانيةاخر ، وما ييـ ىو اف نعيش مرة الاحداث
 (.ٔٗكما فعموا ذلؾ تماما في الواقع التاريخي )
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وقد ذكر ) لوكاش ( أف )سكوت( كاف يصور تحولات التاريخ الكبيرة بوصفيا تحولات الحياة الشعبية ، وىو يبدأ دائما باف      
، وتأثير التغيرات المادية والنفسية في البينات الاجتماعية لمناس اريخية الميمة في الحياة اليوميةثر التغيرات التيبيَف كيؼ تؤ 

الذيف تصدر عنيـ مباشرة ، وبعنؼ ردود فعؿ تجاىيا بغير فيـ اسبابيا ، وبالانطلبؽ مف ىذا الاساس يصور ىو الحركات 
 (.ٕٗتؤدي الييا ىذه التغيرات بشكؿ حتمي ) الايديولوجية ، والسياسية والاخلبقية التي

، مف روحيـ  و يكتب مف الناس لا مف اجؿ الناس، إنو يكتب مف تجاربيـ، إذ انكتابة عند سكوت، ىي عممية عضويةوعممية ال
 ما انتيجو نجيب محفوظ طيمة حياتو الابداعية . -فعلبً –وىذا 

 وعي الحوارات وحوارات الوعي
، وتفتح ات تحوؿ ليذه البنيات الاجتماعيةشات أبناء الجيؿ الثاني في ) بيف القصريف ( تشير الى بدايحوارات ونقا          

لأذىاف الشباب مف أبناء ىذه البنية الاجتماعية ، وذلؾ مف خلبؿ حركة ما يطرحوف مف تساؤلات محرجة، وما يدور بينيـ مف 
تقاليد ، والسياسية ، والفكرية والعادات والالمعاشة : المعتقدات الدينيةميو نقاشات تتناوؿ مجمؿ ما يعتمؿ في واقع الحياة أليو 

، ممي ، الذي يجد قبولًا اجتماعياً ، فضلًب عما يتحقؽ مف شواىد عممية في مسيرة التطور والتقدـ العوبعض المعتقدات الاسطورية
ة الشباب، ولـ يقتصر طرح التساؤلات المحرج كما انو يحقؽ تأثيراً واضحاً في وعي فئات اجتماعية واسعة وخاصة بيف أوساط

، التي تطرح التساؤلات في الحقبة الزمنية ا في ما سبؽ بعض العينات السردية، وقد ذكرنعمى جانب واحد مف جوانب الحياة
وساط أ التي عالجتيا ) بيف القصريف ( كما اف مجريات الحرب ، وخاصة الكونية الأولى كانت قد طرحت أسئمتيا الخاصة بيف

، وكاف فيمي طالب الحقوؽ ، أبناء السيد احمد عبد الجواد الذي دار بيف رموز الجيؿ الثاني ، منيا مثلًب ىذا الحوارىذا الجيؿ
، وغالباً ما كاف ياسيف يشفؽ عميو ، وكثيراً ما كاف يدخؿ في  حوارات ونقاشات مع  أخيو ياسيفأكثر الأبناء وعياً في السياسة

لكلبـ !! فقاؿ فيمي برجاء ي مجاراة لأرائو فقد قاؿ ياسيف مرة:)) مضى أربع سنوات ونحف نردد ىذا اويتفؽ معو في الرأ
شفاؽ  : وا 

ولابد أف تنتيي ىذه الحرب ، ولا أظف الألماف ينيزموف !لكؿ حرب نياية ، 
ىذا ماندعوا الله أف يتحقؽ ، ولكف ماذا يكوف رأيؾ لو وجدنا الألماف كما يصفيـ الانجميز؟ 

 ما كانت المعارضة تشعؿ حدتو فقد علب صوتو وىو يقوؿ :ول
 الميـ أف نتخمص مف كابوس الانجميز، وأف تعود  الخلبفة إلى سابؽ عظمتيا فنجد طريقنا مميداً .. وتدخمت خديجة في

 الحديث متسائمة :
 !ولماذا تحبوف الألماف ، وىـ الذيف أرسموا ) زبمف ( ليمقي قنابمو عمينا ؟ 

 (..ٖٗإف الألماف  قصدوا الانجميز بقنابميـ لا المصرييف (() –كعادتو  –ؤكد راح فيمي ي
الثلبثية ( اعتمد  ، وفي مقدمتيا )وخاصة رواية منتصؼ القرف الماضي، وتحديداً  روايات نجيب محفوظ إف الرواية العربية ،

 –القرف التاسع عشر في أوربا ، فموضوع الرواية  ، وتقنياتيا عمى ما كاف شائعاً مف روايات عالمية ذاع صيتيا فيبناؤىا الفني
، أي حياة الإنساف الاجتماعية في تفاعميا الأبدي مع البيئة المحيطة التي تؤلؼ أساس ىو المجتمع –كما يذكرنا لوكاس 

عية .. والرواية ، وتتوسط العلبقات بيف الأفراد في الحياة الاجتماعية بمختمؼ المؤسسات أو العادات الاجتماجتماعيالنشاط الا
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، وبالتالي فاف اليدؼ الأساس لمرواية ىو طرح الطريؽ الذي ات وفئات وأحزاب واتجاىات مختمفةلابد اف تمثؿ صراع طبق
 (.ٗٗيتحرؾ فيو المجتمع)

بمعزؿ عف  البنية الاجتماعية لأبناء الجيؿ الثاني تكاد تكوف مشغولة باليـ الوطني ، وبأمور السياسة ، ولـ يكف أبناء ىذا الجيؿ
الجيؿ الأوؿ ) جيؿ الآباء( في )بيف القصريف ( فقد شكمت الطميعة الواعية مف أبناء الجيؿ الأوؿ الأحزاب السياسية والحركة 

. ٔٛٛٔاـ ، الذي قضى عمى ثورة أحمد عرابي وبسط سيطرتو عمى مصر في اواخر عنية المناىضة للبحتلبؿ الانجميزيالوط
ـ انشغالو نياراً بعممو في ) الوكالة ( وليلًب في ) العوامات( ومع ) العوالـ( وتمبية رغباتو الجنسية ، ، رغفالسيد احمد عبد الجواد

، نظاـ العائمة الممتزمة ة، ويطبؽ مع أسرتو نظاماً شديداً واحتسائو الخمر خارج البيت كؿ ليمة، الا انو كاف يمتمؾ سمطة صارم
البيت ومف فيو، وخاصة مف ، وسيادتو المطمقة عمى اليد، وأوامر الأب وتوجيياتولتقالتزاماً دقيقاً بكؿ ما يخص العادات وا

، اة الورع والتقوى في حرـ البيت، أي انو كاف يعيش حياة مزدوجة ، حيالبنتيف ) امينة وخديجة وعائشة (، الزوجة و النساء
مصري والوطنية يراوده موؾ ظؿ ىاجس الوطف ال، لكنو رغـ ىذه الازدواجية في السوالعري خارج أبواب البيت المقفمةوالتيتؾ 

اعد ، ثـ قاؿ : )) لـ ط إمامو صحيفة كانت مطوية بيمينة، وبسيوـ إلى الوكالة صديقو محمد عفت ، فقد جاءه ذاتطيمة حياتو
ىو يغمغـ ، ولكني بت رسولًا أحمؿ اليؾ والى غيرؾ مف الاكرميف ىذا التوكيؿ السعيد، وأعطاه الصحيفة ، و ناقؿ أخبار فحسب

مبتسماً ) أقرأ( فتناوليا السيد ، وقرأ: نحف الموقعيف عمى ىذا قد ) أنبْنا( ىنا حضرات سعد زغموؿ باشا، وعمي شعراوي )...( 
وليـ أف يضموا إلييـ مَفْ يختاروف في اف يسعوا بالطرؽ السممية المشروعة حيثما وجدوا المسعى سبيلًب في استقلبؿ مصر 

يما سمع مف أبناء الحياة ، وىو يتمو أسماء أعضاء الوفد المصري الذيف سمع بيـ ف( فتيمؿ وجو السيدلًا تاماً )...استقلب
مضاءات )...( وقع ، التي ترددىا الألسف ، وتساءؿ : ماذا تعني ىذه الورقة ؟ فقاؿ الرجؿ بحماس : ألا ترى ىذه الإالوطنية

د ( ليوقع بإبيامو ايضاً ، ىذا توكيؿ مف التوكيلبت التي طبعيا عامؿ وكالة السي–، ) ودع جميؿ الحمزاوي تحتيا بإمضائؾ
الوفد ليوقعيا الشعب ، فيتخذ بيا صفة الوكالة عف الأمة المصرية )...( أمسؾ السيد بالقمـ ووقع يامضائو في سرور تجمّى في 

 (.٘ٗيوكؿ عف نفسو سعداً وزملبءه(( )تألؽ عينيو الزرقاويف وىو يبتسـ ابتسامة رقيقة تنـ عف شعوره بالسعادة والخيلبء ، إذ 
في الوقت الذي كانت أمينة يمتمكيا الرعب حينما تعرؼ بأف احد ابنائيا ) فيمي ( يشترؾ في المظاىرات ، ويوزع      

منشورات ، ويعرّض حياتو لمخطر . فقد خاطبت فيمي ذات مرة بانزعاج : )) لا أكاد أصدؽ أذني كيؼ تعرض نفسؾ لمشر ، 
 (.ٙٗالعقلبء (( ) وأنت سيد

، في وسائؿ الرصد السردي تاخذ أشكالًا ف حوارات، اف حركة الوعي الوطني، والوعي الفني لدى الكاتبنرى في ما تقدـ م
، أما وعي بنية يأخذ الخطوط العامة مف ىذا الوعيبمستويات مختمفة، إذ أف وعي بنية الجيؿ الأوؿ مف المجتمع المصري 

، والصراع الدائـ بيف ابناء الجيؿ الواحد مختمؼ اتجاىاتو، الواقع السياسي، والايديولوجييلبت الواقع بالجيؿ الثاني فيأخذ تفص
، وجدليـ المبني اساساً عمى بعض ما اف أبناء الجيؿ الأوؿ، ليـ تصوراتيـ وحواراتيـ، كيـ وبينيـ وبيف الجيؿ الذي سبقيـانفس

 بدأت خطواتيا تترؾ أثراً عمى واقع الحياة اليومية لممجتمع المصري . النزعات الوطنية والفكرية والايديزلوجية التي
ذا كانت المرأة المصرية ) ربة البيت( الممثمة بأمينة ابنة الجيؿ الأوؿ محكوماً عمي       ، يا بالحجر الاجتماعي بيف الجدرافوا 

، وحمايتو ع، بؿ أنيا تحاوؿ المحافظة عميوىذا الواق، وىي لا ترفض في الدائرة الحياتية التي تعيشيافاف وعييا لايزاؿ محصوراً 
، لأنيا ترى في المروؽ عميو مروقاً عمى العادات والتقاليد، التي تربت في كنفيا الأفكار الجديدة عند جيؿ الشباب مف مخاطر

يا بافكار ومواقؼ اء ويمزم.. وفي الوقت نفسو فاف الكاتب كاف قد التزـ بالمساحات الفنية المسموح بيا لو فمـ ينطؽ أمينة بآر 
يا تعبر عف راييا ، فقد تركقفيا مخالفة لآراء ومواقؼ الكاتب، او لـ تعرؼ عنيا شيئاً رغـ أف آراء أمينة ومواىي لـ تؤمف بيا
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 ، وىذه سمة مف سمات الفف الروائيتركيا تعبر عف راييا بحرية تامة ، فقدقفيا مخالفة لاراء ومواقؼ الكاتب، وموابحرية تامة
 تنبو الييا محفوظ منذ بداياتو الاولى ... 

ذا كانت أمينة تمثؿ صورة المراة المصرية ) رب ، استناداً الى لتي رسميا محفوظ لامينة، اة البيت( فاف مواصفات ىذه الصورةوا 
ئات المجتمع العربي ف بيفانيا في الوقت نفسو تمثؿ صورة المراة العربية ) ربة البيت( في كؿ بيئة م –أنذاؾ  –الواقع السائد 

، راء والافكار، لذلؾ فاننا حيف نرى امينة بتمؾ الصورة التي رسميا محفوظ بالكممات وبتمؾ الموصفات والوظائؼ والابشكؿ عاـ
 فإننا نرى أمينة موجودة في كؿ بيت عربي تقريباً.

الشيء إلأ أنيما يمثلبف وعياً يختمؼ بعض ، تا أمينة لا تختمؼ عف حياة الَأـوبالرغـ مف أف حياة ) خديجة وعائشة ( بن    
، الأمر الذي أكدتو خديجة مف الحوار السابؽ مف خلبؿ اعتراضيا عؿ أخييا فيمي في كرىو عف وعي أمينة وجيميا الأوؿ

 ، كما قالت .ف ) زبمف ( قد ألقى قنابمو عمييـ، رغـ إلبنكميز، وتفضيمو الألماف عمييـل
عف تربية نشأت وترعرعت عمييا ، فحيف قاؿ ليا فيمي مرة ، وقد ضاؽ بمنطقيا الذي يرفض إف وعي أمينة جاء تعبيراً     

، إذا حكميـ أجنبي، فقالت لو باستغراب، ولكنا لانزاؿ إحياء، رغـ أنيـ يحكموننا مف طرد الانجميز مف مصر : )) لا حياة  لقوـ
قتموف ولا يتعرضوف لممساجد، ولا تزاؿ أمة محمد ي لا ي، وقد أنجبتكـ جميعاً في ظؿ حكميـ !! إنيـ يا بنزمف بعيد
، ممف نشأوا عمى أيديولوجية معينة تكاد ف وعي نسائيـيبدو أف أبناء الجيؿ الأوؿ يقترب وعي بعض رجاليـ م(. ٚٗبخير(()

ة والسياسية ، التي تجاوزتو منجزات العصر العممية والفكريدي، ولا تريد أف تغادر مستوياتوتكوف محافظة عمى وعييا التقمي
 والحضارية.

فحيف عرؼ الجميع بمشاركات فيمي في العمؿ ضد الانكميز خاطب مرة الشيخ متولي السيد أحمد عبد الجواد قائلًب لو : ))     
، القادر وحده عمى إىلبؾ الانجميز ، فيونصحو بالابتعاد عف موارد التيمكة، قمو سمَّـ الى الله ربؾقؿ لفيمي إف الشيخ متولي ي

 (.ٛٗا اىمؾ مف قبميـ ممف شقوا عصا طاعتو  (( )كم
جتمع المصري ، والمجتمعات إف الحوارات بيف الشخصيات في الثلبثية تتجمى مف خلبؿ وعي جديد بدأ ينتشر في الم      
السياسية ، وفي مختمؼ الاتجاىات الحضارية والعممية والثقافية والفكرية و لنصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، منذ االأخرى

، رؤية تنـ عف أف وعي فئات واسعة مف ف معظـ الحوارات تتسـ بوعي عاؿ، وبرؤية جديدة لمحياة والكوفوالتعميمية كما أ
، واف يثبت وجوداً فاعلًب ومؤثراً في كؿ مستويات المجتمع ، كما أف ىذا الوعي مع يطمح إلى أف يصؿ إلى سف الرشدالمجت

جتمع مف خلبؿ المسرح والرواية وعموـ الأدب والفف ، والصحافة والإعلبـ والفكر الجديد ، وجد لو قنوات اتصاؿ عديدة بالم
ـ كاف قد ٜٛٚٔر عاـ ، ومنيا أف نابيميوف حيف احتؿ مصطمعنا عمى الكثير مف ىذه القنوات، وقد االعممية والإنسانية والثقافة

 بدأت تنتشر الروايات الأوربية المترجمة إلى العربية .، و سرحاً، وبعض الصناعات الكيماوية، وصحيفتيف ومأنشأ مدرستيف
، حوار لا يتوقؼ، ولكنو فقط حوار ، فأنيـ يروف باف رواية القرف التاسع عشر ىي أصلبً وحيف يتحدث منظرو الأدب في أوربا

 (.ٜٗعف ذلؾ ) ، فيي التعبير الأفقيالرواية المكتوبة عمى شكؿ رسائؿ منقوؿ مف خشبة المسرح إلى ) الوعي ( ، وكانت
، ميا ومضمونيا بالتحولات البنيويةومف ىذا المنطمؽ فاف ) ىيغؿ ( في كتابو ) الاستتيقا( ىو الذي دشف تنظيراً لمرواية يربط شك

 (ٓ٘، وقياـ الدولة الحديثة في القرف التاسع)مع الأوربي خلبؿ صعود البرجوازيةالتي عرفيا المجت
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 ، وىذا الوعي تجسَّد بوضوحيراً عف وعي فني وعف وعي اجتماعيقدمتيا رواية محفوظ تعب، وفي ملذلؾ أصبحت الرواية العربية
 ، فالرواية أذف عبارة عف جدؿ يخمقو الكاتب ويبثو مف خلبؿ شخصياتو بيف الناس .مف خلبؿ حوارات الشخصيات، ونقاشاتيا

 الوعي بين الثبات والتحول 
 )وعي الجيل الثاني (

اع أف يتبنى ، واستط( كشؼ بوضوح مستوي الوعي بالواقعو المعرفي في ) قصر الشوؽ صعود الجيؿ الثاني ونضج
، وأحداث تحوؿ كياني بيف بنية مف ترسيخ خطواتو في ىذا الاتجاه -كما يعتقد –، وطموحات كبيرة تمكنو أيديولوجيات حديثة

 الجيؿ الأوؿ ) جيؿ  الآباء ( وبنية الجيؿ الثاني ) جيؿ الأبناء (.
رسيخ الوجودي لبنية الجيؿ الثاني في المجتمع المصري ساعد عمى تشخيص الصراعات الطبقية بيف أبناء الجيؿ الثاني، إف الت
، ونسؽ سَّد صراعيا مف خلبؿ طبيعة الجدؿ، وفئات ارستقراطية سرعاف ما تجالاجتماعية التي أفرزت طبقة وسطىوبنيتو 

 في ) قصر الشوؽ (.الحوارات التي كانت تدور بيف أبناء ىذا الجيؿ 
: )) الحؽ ، فكاف يقوؿ ليا مداعباً عو إلا أف يقدَّر نشاطيا حؽ قدرهفابراىيـ الارستقراطي زوج خديجة في ) قصر الشوؽ ( لـ يس

وىذه فضيمة الخدـ لا  ، عمى الرغـ مف اف رأي أمو في ىذا النشاط  التي كانت تقوؿ لخديجة ساخرة : ))انؾ لقيو يا غجرية ((
قيقي مَفْ يخدمو ، فترد ، فترد عمييا خديجة : )) وأنتـ ناس لا عمؿ لكـ إلا الأكؿ والشرب .. سيد البيت الح(( اليوانـ

 (.ٔ٘)) لقنوؾ ىذا الكلبـ في بيتؾ كي يخفوا عنؾ أنؾ لـ تكوني تصمحيف في نظرىـ إلا لمخدمة (( )العجوز:
ناء البنية الاجتماعية الثانية ) في الثلبثية ( وراح يعبر عف نفسو إف بذور الوعي الاجتماعي بدأ ينمو بيف أوساط الشباب مف أب

، راح يبثيا الكاتب في متف نصو السردي .. فرد مف مضاميف فكرية وعممية وتقدمية مف خلبؿ حوارات سردية ساخنة، لاتخمو
خدـ، وليس ) اليوانـ ( الخديجة عمى أـ زوجيا الارستقراطي ، التي قيمت نشاطيا المنزلي عمى انو فضيمة مف فضائؿ 

، وىي مفاىيـ لاتبتعد عف المفاىيـ ، التي ((. وسيد البيت الحقيقي مف يخدمو)) أنتـ أناس لاعمؿ لكـ إلا الأكؿ والشرب بقوليا:
 ، وغير ذلؾ مف المفاىيـض لمف يزرعيا، والبيت لمف يسكنو، كالأر ٜٚٔٔبر الاشتراكية في روسيا عاـ بدأت تشيعيا ثورة أكتو 

ر ترجـ الكثير ، وتنتقؿ إلى أماكف أخرى ومنيا العراؽ  ففي مصبيف الناس، ويتـ تداوليا فكار التي بدأت تصؿ إلى مصروالأ
، وبعد عودتو مف المانيا يترجـ الكثير مف ٜٛٔٔاد بدأ حسيف الرحاؿ منذ عاـ ، وفي العراؽ وتحديداً بغدمف الكتب الأجنبية

، ويخضعيا لنقاشات حادة بيف اصدقائة الذيف راحوا يشكموف مجموعات ثقافيو وصحفية ركيةعف الألمانية والفرنسية والتالأفكار 
 لنشر مثؿ ىذه الأفكار .

كما يقوؿ  –وىناؾ عينة أخرى يعرضيا محفوظ في سياؽ الثلبثية لعوائؿ مصرية أرستقراطية ) فعايده ( الارستقراطية        
، أبناء جيميا ورغـ ذلؾ أحبيا كماؿف مشاغميا وتطمعاتيا تختمؼ عف زملبئيا مف رغـ أنيا مف أبناء الجيؿ الثاني لك –محفوظ 

ولـ يوفؽ في الزواج منيا ، بسبب رفضيا الزواج منو بعد أف تعددت المقاءات والحوارات والنقاشات في مجالات مختمفة في 
وىو  ففي واحدة مف ىذه المقاءات تحدث ) حسيف(، وسيقى التي تجيد عزفيا ) عايدة (الثقافة وقراءة الكتب والروايات وسماع الم

 ، إني أقرأ قصصاً ومسرحيات فرنسية ، مستعيناً الأمر بالنسبة إلي لا يعد مشكمة ، قائلَب:  ))واحد مف أبناء ىذه المجموعة
ارة عمى عزؼ ىي بعضيا بمي، واستمع معيا أيضاً إلى مختارات مف الموسيقى الغربية تبعايدة عمى فيـ الصعب مف نصوصيا

 – ، لست أبغي إلا السياحة لمعقؿ والجسـ ، أما أنتالفمسفة الإغريقية في يسر وسيولة، وقد طالعت أخيراً كتاباً يمخص البيانو
 (ٕ٘أف تعرؼ الحدود والأىداؼ (( )، وىذا يقتضيؾ فتريد أف تكتب –مخاطباً كماؿ 
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ي ذلؾ الوقت ) أواخر العشرينيات ( مف القرف الماضي ، حديث ) حسيف ( كشؼ مستوى ثقافة ووعي الارستقراطية المصرية ف
( والأىـ مف كؿ ىذا أف حديث ) حسيف، دة( ابنة ىذه الفئة الارستقراطيةكما انو كشؼ مستوى وعي الفتاة المصرية ممثمة ) بعاي

وجسمية فقط ، ولايريدىا وسيمة ، انو يريد منيا رياضة عقمية لمعرفة الفكرية والأدبية والفنيةيبيف بوضوح ماذا يريد مف وسائؿ ا
، ولا تريد وأبناء طبقتيا ،برجوازية التي لاييميا سوى ذاتيالنشر الثقافة والوعي بيف أبناء المجتمع ، وىنا تتضح أنانية الطبقة ال

يد مف كماؿ أف ، ولذلؾ فانو ير فعَّؿ ديناميكية العقؿ الاجتماعي، تأف تكوف ليا وظيفة توعية تثقيفيةمف وسائؿ الفكر والثقافة 
، لأبناء طبقتو الوسطى، التي ينظر إلييا الارستقراطيوف بأنيـ ليسوا أكثر مف )خدـ( لبؿ الكتابة والنشريتولى ىذه الميمة مف خ

، يمكف أف يستفيد منيا المجتمع بشكؿ عاـ .. وقد مثقافة والفنوف والآداب والأفكاركما أنيـ لايريدوف اف تكوف ىناؾ وظيفة ل
، والدراسات الأسموبية ريات ودراسات كالشكلبنييف  الروس، ونظع توجيات عديدةالرؤية للآداب والفنوف والأفكار م تمتقي ىذه

، وتتخمى عف وظيفتو في الحياة ورؤيتو الى ف الإبداع بمتعة القيمة الجماليةوالمسانيات وغير ذلؾ مف التوجيات التي تكتفي م
 الكوف.

، بؿ أف الحقيقة ذاتيا يجب أف تتجو نحو الفكر (( و الحقيقة)) بانو لايكفي أف يتجو الفكر نح –لوكاش  -في ىذا السياؽ يرى
، عمى أف ىذا التعاكس وازية أيضاً في صمة تعارض وتعاكس( ، فالوعي الطبقي والمصمحة  الطبقية يوجداف عند البرجٖ٘)

 (.ٗ٘ليس تناقضيا، انو جدلي)
الرواية نجد لوكاش أكثر تحديداَ لوظيفة الآداب في التحولات الفكرية والإيديولوجية لممثقفيف فيو يقوؿ : )) إف  وفي مجاؿ

، ويتجمى ىذا الايديولوجي الجذري لدى المثقفيفالرواية التاريخية الجديدة للؤلماف المعاديف لمفاشية، ىي مرآة تعكس التحوؿ 
 (.٘٘ة الثقافية والسياسة (( )التحوؿ في جميع مجالات الأدب والحيا

ة ، التي يعدوف عانى أبناء الجيؿ الثاني في الثلبثية مف صعوبة إقناع الآباء حتى في مسألة حرية اختيار الوظيفة أو المين
يوـ ، فإننا نجد الرور قرابة المئة عاـ عمى ممارستو، وىذا الأسموب في التعامؿ بيف الآباء والأبناء ورغـ مأنفسيـ لمزاولتيا

عينات كثيرة منو في مجتمعنا العربي مازالت تمارسو، وتضغط بقوة لمحفاظ عميو وتجديده مع تجدد الحياة وتطورىا .. رغـ أف 
وا أبناءكـ عمى معارضة ىذا الأسموب ليست بجديدة فقد حصمت عمى مقولة للئماـ عمي )ع( يخاطب فييا الآباء بقولو : )) عمًّم

نما وصمت مشافيةر عمى ىذه ا، ولـ أعثعصر غير عصركـ (( ف لـ نتثبت مف نسبتيا للئماـ لمقولة بحثياً وا  ، وىي حتى وا 
 ، وثقافة متجددة وعموماً تتطور.ف ىناؾ وعياً متحولًا عبر العصورعمي )ع( فاف تداوليا شيئاَ ميماَ ومفيداَ وتعني أ

ت عمى ناصحييا : )) لو اتبعت رأيكـ لا إف نصيحة المحيطيف بخديجة بأف لا تمحؽ ابنيا في الدراسة ، فقد ردَّ  
أولادي عمى ما نشأ عميو  ستبقيو في البيت حتى يبمغ سف الرشد ! كأف بينكـ وبيف العمـ عداوة ، كلب يا حبيبي سينشأ

، فاف مادار مف حوار غير مقنع للؤب السيد احمد عبد الجواد، وكماؿ الذي أنيى (. وليس بعيداَ عف ىذا الأمرٙ٘()(أخواليـ
دراستو الإعدادية ، واختار مدرسة المعمميف العميا كاف مثار غضب للؤب ، يكشؼ الفارؽ الكبير بيف تطمعات الابف وما يريده 
الأب لابنو :)) انزعج السيد ، واتسعت عيناه الزرقاواف ، وقاؿ : المعمميف العميا !! مدرسة المجانية ! أليس كذلؾ ؟! مينة 

احتراـ أحد مف الناس (( ثـ ساؽ الأب أمثمة كثيرة عف بؤس المعمـ التي كانت مفاجأة مزعجة  المعمـ : مينة تعيسة لا تحوز
لكماؿ .. فمـ يتردد كماؿ عف تخطئة رأي أبية  فقاؿ كماؿ : )) العمـ فوؽ الجاه والماؿ يا بابا ... فأجاب الأب بقمؽ : )) حقاً 



 201 7/ الاول كانون/الرابع العدد/  22 المجلد/  الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الانسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

6161 

 

، منو : )) مالؾ تتكمـ عف العمـ وكأنو عمـ واحد.. ألـ أقؿ أنؾ غر ـ الفارغ (( وواصؿ حديثاَ طويلبً عشت حتى أسمع ىذا الكلب
 (.ٚ٘، ولمباشاوات عموميـ .. إفيـ ياجاىؿ قبؿ أف تندـ (()ـ لا عمـ واحد.. لمصعاليؾ عموميـصغير ؟ ىناؾ عمو 

اؿ : )) جميع ، بعدىا قاؿ كمتيار كماؿ لدار المعمميف العاليةأستمر الحوار بينيما حوؿ موضوعات مختمفة إثر اخ 
، وما دخؿ الحب في العمـ سة القانوف ! ضرب الرجؿ كفاً بكؼ، وىو يقوؿ : لا يحبقولؾ حؽ يا بابا ، ولكنني لا أحب درا

 (.ٛ٘والمدارس (( )
، لكف السيد ما زاؿ عند موقفو ، رغـ أف كماؿ يوضح لبؿ الحوارات والحجج التي يسوقياوكاف كماؿ يحاوؿ إقناع أبيو مف خ

( لكف والده لا يعترؼ ، وكالمغة الانجميزية )...مة، كتاريخ الإنساف الحافؿ بالعظاتبأف مدرسة المعمميف تدرس عموماً جميلأبيو 
، أما التاريخ والعظات فمؤداىا أف تكوف معمماً بائساً .. ومف ف القانوف يفضي إلى وظيفة القضاء، وىو مؤمف بأحتى بالعمـ

، ىلب َّ حدثتني ولاقوه إلَا بالله، عظات وتاريخ وسخاـ احمد عبد الجواد وبحدة : لا حوؿحيف لأخر تعمو نبرات صوت السيد 
 بكلبـ معقوؿ ؟(( .

، فأثار كلبـ كماؿ ىذا السيد وقاطعو ،: الفكر !! أبيو ، ذكر لو المنفموطي وثقافتو، وثقافة الفكروحيف يأس كماؿ مف موقؼ 
 دموع العيف ( وسألو بدىشة : وردد مقطع الحامولي ) الفكر تاه أسعفيني يا

ماىي ثقافة الفكر ؟ لعمي لا أعرفيا ) ثـ يبتسـ متردداً( لو كنت أعرفيا لما كاف بي حاجة إلى طمب تعمميا ! فسألو السيد : إذا 
و ، ومآليا ! تأممكماؿ : إنيا أكبر مف أف يحاط بيا، إنيا تبحث عف أصؿ الحياةكنت لا تعرفيا فباي حؽ اخترتيا ؟ فأجاب 

دـ ، ومصيرنا السيد في ذىوؿ قبؿ اف يقوؿ : مف أجؿ ىذا تريد اف تضحي بمستقبمؾ ؟ أصؿ الحياة ومآليا ؟! أصؿ الحياة آ
، أـ جدَّ جديد في ذلؾ ؟ ىؿ جننت ؟! أسألؾ عف مستقبمؾ ، فتجيبني بأنؾ تريد أف تعرؼ أصؿ الحياة إلى الجنة أو النار

دكاناً لاستطلبع الغيب ؟! وحيف أصاب كماؿ اليأس مف مواقؼ أبيو اتجو لأخذ رأي  ومآليا ؟! وماذا تفعؿ بعد ذلؾ ؟! تفتح
حكمة والأخلبؽ ، ، بالديف ومف فروعو : الالذي أرغب في دراستو وثيؽ الصمة أمو ، وىو يعرؼ مف أيف يدخؿ : )) إف العمـ

، إنو اجؿ ، عمـ جدؾ، عمـ أبيالعمـ حقاً  نة بحماس : )) ىذا ىو، وكنو آياتو ومخموقاتو ((. فقالت أميوتأمؿ صفات الله
)...( مف الذي يحتقر المعمـ يا بني ؟! ألـ يقولوا في الأمثاؿ : مف عممني حرفاً صرت لو عبداً ((. واستمرت الأحاديث العموـ

 (.ٜ٘مفتوحة بيف كماؿ ووالديو)
ش لرواية تاريخ الواقع ، انطلبقاَ مف مفيوـ لوكايخيةجياؿ ، تتابع الواقعية التار ، رواية تتابع الألقد تابع محفوظ في روايتو ىذه

، والتعبير النموذجي عف مشاكؿ عصرىا ..إلا أف الشيء المصير الفردي، والمصير الجماعي، وىدفيا الذي يصور الاجتماعي
ىذا ىو المحتوى الاجتماعي والنفسي لممصير الشخصي الخاص .. أي ىؿ يرتبط داخمياً  –كما يقوؿ لوكاش  –الحاسـ 

 ( .ٓٙالمصير بالمسائؿ النموذجية الكبيرة لمحياة الشعبية أـ لا ؟ )
ؿ : الطيراف باجنحة الديف ، وىو غارؽ في الوحوظ يؤكد : إف الانساف ىو المعجزة، لأنو يحمـ بالطيرافونجيب محف 

 (.ٔٙ، وربما باجنحة الاثنيف معاً )بالأمس، وبأجنحة العمـ اليوـ
، فقد في الوعي الجمعي لممجتمع المصري لحوارات تشيء إلى أف ىناؾ حراكاً بدا يتصدر التحولات فضلًب عما تقدـ مف شواىد

، أحدثت حركة عممية ومف بينيـ كماؿ ابف الجيؿ الثانيظيرت كتابات عممية تزعميا بعض المتعمميف والمثقفيف والصحفييف 
 وواعية بمنجزات العصر .

، وكتب ذات مرة مقالًا بعنواف : )) أصؿ ، كتب في الشعر والنثرمجلبتفحيف بدأ كماؿ الكتابة في الصحافة وال
، وأصابتو الدىشة بيذا المقاؿ، ثـ قرأه باستغراب الأنواع (( ونشر في ) البلبغ الأسبوعي ( وقد عمـ السيد أحمد عبد الجواد
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صمبو يقرر دوف اعتراض أو مناقشة إف ، ثـ لبث ذاىلَب : )) إفّ ابناً مف الانساف ينحدر مف سلبلة حيوانية عندما قرأ أف
 الانساف سلبلة حيوانية (( ؟ 

، بأف ىذه نظرية لعالـ انجميزي أسمو داروف... وحيف سمعت أمينة باسـ ويمة بيف كماؿ وأبيو ػ أوضح كماؿوبعد حوارات ط
، أنيـ إما أف  : قتموه الانجميز نة، ثـ أضافت أمي: لعنة الله عمى الانجميز أجمعيفالانجميز : )) ندَّ عنيا صوت يقوؿ بتيدح

 ( .ٕٙيقتموف أو يكفروف (()
أف  أمينة لـ تعترض عمى داروف أو نظريتو ، ولكنيا حيف سمعت باسـ الانجميز شتمتيـ جميعاً، فيـ الذيف قتموا ولدىا فيمي بعد

، وتكف ليـ كؿ الاحتراـ ا تعتبرىـ ضيوفاً و أني، وتعتبرىـ مف ابناء البمد : ولدوا معنا وعاشوا .. أكاف وعييا يجعميا تدافع عنيـ
 ، التي انتيت بمقتؿ ولدىا فيمي .نما مف خلبؿ نمو الإحداث وتطورىا، وا  ذا الوعي تغير ليس بإرادة الكاتبوالتقدير .. وى

، فقد أولى واية كوظيفة مف وظائفيا الأساسيةىذه التحولات في الوعي والمواقؼ ىي تحولات معرفية تقوـ بيا الر 
ه تحميلبت وتنظيرات نقاد وفلبسفة، جعؿ مف الرواية اداة اىتماماً تنظيرياً كبيراً لمرواية تمتقي عند -كما يرى باختيف –نظروف الم

(.... الأمر الذي عبَّر عنو محفوظ فنياً في ٖٙ، وشكلًب تعبيرياً كاشفاً لتحولات عميقة في بنيات المجتمع ورؤيتو لمعالـ )معرفية
طور الحياة ، أي تطور ىذا الوعي مع توتطوره عممياً وفكرياً وسياسياً  ،متابعتة للؤجياؿ، وتحولات وعيياؿ ، ومف خلبتوثلبثي

 ، وانتشار الثقافة التي أشاعتيا الطباعة والترجمة مع بداية القرف الماضي .الاجتماعية والمعرفية
 تحوّلات الوعي وتطور البنى المعرفية

، ة جديدة مبدئياً في تصوير الجوىروف في تنظيراتيـ المعاصرة عمى أف الأدب قد صاغ طريق، والمنظر يات الأدبيةأكدت النظر 
ي صورة الأدب، بؿ في صورة الآخر، أي في صورة الظاىرة، والمقصود ، أي فلتعبير عف الجوىر لا في صورتو ىوأي في ا

 (.ٗٙاة والإفراد )، إذ أف المثاؿ موجود في ) وعي المؤلؼ( حيف يرسـ الحيبيا الشيء والشخصية
قبؿ الكاتب ، والعمؿ ، والتأمؿ العميؽ في خمقيا مف تاج إلى جيد ىائؿ مف الوعي الفني( في الثلبثية تح٘٘فالشخصيات الػ)

لياً بالزمف ونموه ، وتنمية وعييا المتناغـ مع نمو الحياة والفكر والحضارة ، ومجمؿ صنوؼ المعرفة المرتبطة جدعمى تنميتيا
حياتيا منذ الولادة وحتى الممات،  ، التي تابعمف خلبؿ متابعتو للؤجياؿ الثلبثةىذا الشيء  -فعلبً  –عمؿ محفوظ  ، وقدوتطوره

 ، التي يتطمبيا السرد الفني .مراعاة لمشروط الفنية
مع ، إذ تمكف الكاتب مف إيصاؿ ىذه التراكمات المعرفية ، التي بدأت الثالث مف الثلبثية احتدـ الجدؿ في الجزء  

، بعد أف تجذرت وتشعبت ، ووجدت ليا حوامؿ وموصلبت أحدثت روة في نياية أواخر الجزء الثالثبداية الجزء الأوؿ إلى الذ
، وخاصة تعمـ المراة مراة ومشاركتيا في الحياة العامة، الى التعميـ العاـحركة واسعة مف الجدؿ في شتى أمور الحياة : مكانة ال

لتشكيؿ الاحزاب السياسية ، التي تعمؿ بشكؿ عمني بعد أف كاف حزب الوفد قد أشاع روح الحياة  .. وكؿ ىذه التحولات ميدت
قعي أدبياً مف خلبؿ الحزبية بيف اوساط المجتمع المصري ... وكاف لمحفوظ الدور الابرز في زرع جوىر الفكر السياسي والوا

الواعية لدورىا في حياة  والنزوع نحو تشكيؿ الشخصية ، في الوقت الذي نمّا فيو بوادر الوعي الطبقي ،السرد القصصي
ات مف حياة ، فقد عرض نجيب محفوظ بشكؿ تفصيمي طبيعة حياة عينيات مف حياة أبناء الطبقة الوسطى ، وعينالمجتمع

وكاف واقعياً في   ستقراطية.، كحياة ) عائدة( واسرتيا ، وحياة أسرة زوجي ) خديجة وعائشة ( وتربيتيما الار العوائؿ الارستقراطية
قصريف ( لكنو لـ يعرض غرفة ، ووصفو السردي لشخصيات أسرة السيد أحمد عبد الجواد في بيت الأسرة في ) بيف العرضو



 201 7/ الاول كانون/الرابع العدد/  22 المجلد/  الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الانسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

6161 

 

ا ، ولانوعيتو ، وماىو ميـ ، لا تفاصيؿ أثاثيرؼ القارئ شيئاً عف ىذه التفاصيؿ، الشخصية الرئيسة في الثلبثية ، ولـ يعأمينة
قتنيات ( ة مف التساؤلات : ىؿ أف أمينة  بعد ىذه الحياة الطويمة في البيئة الشعبية لا تمتمؾ شيئاً مف ) الم، ويثير جمموغائب

 ، او أنيا لا تمتمؾ مقداراً مف الماؿ الخاص بيا ؟!الثمينة أو غير الثمينة، ذىبيو او فضية
ي ذلؾ الى اف أفكار وأيديولوجية نجيب محفوظ لاتريد تفسيرات عديدة أثيرت حوؿ ىذا الموضوع ، أبرزىا : ردَّ السبب ف        

أف تنمي مبدأ التممؾ والاستحواذ في عقمية ووعي الشخصية ، التي يريدىا محفوظ أف تكوف نموذجاً وقدوة حسنة أو اف أمينة ) 
قتنيات بسبب متوسط ىذه الم ابنة الطبقة الوسطى( ربة بيت تنتمي الى ىذه الطبقة حاليا كحاؿ أبناء طبقتيا لا تمتمؾ مثؿ

ـ مع طبيعة الفف الروائي ، الأمر الذي ينسجرفة أمينة بيذا المستوى المتواضع، إذ أف إمكانيات الأسرة المادية جعمت غحاليا
، ويتصؿ بشرائحو ، ويصدر عف )وعيو( ولكنو في الوقت لوسط الاجتماعي (( لأنو يعيش فيو، الذي )) يرتبط عضوياً باالواقعي

، ومف تطابؽ البنية الفنية والمكونات الموضوعية ينشأ مشروع المنيج النقدي ، الذي قواعد ) البنية( المتميزة فيوع لنفسو يخض
(  ، الذي يعتمؿ    collective consciousnessيعتبر المبدع مجرد واضع الصياغة الفنية المناسبة )لموعي الجماعي ( ) 

 بقة التي يعبر عنيا .، أو الطضمير الجماعة، التي ينتمي إلييافي 
ع الاجتماعي في (، فالروائي ىنا يعكس الواق٘ٙ، التي يعيش بيف ظيرانييا )بالبنية الفكرية لمجماعة -إذف – فالإبداع مرتيف

، التي يتحدث حات التي ينزع إلييا وعي الجماعة، وظاىره لا انعكاساً بسيطاً ومباشراً ، بؿ بعيداً عف الطمو تماسكو وتناقضاتو
 (.ٙٙيب باسميا)الأد

، الصراع فترة ما بيف الحربيف العالميتيف ، الذي كاف معتملًب فيالثالث ) السكرية ( طبيعة الصراعوقد كشفت الثلبثية في جزئيا 
مـ والمعرفة ، بيف الطبقات الاجتماعية حوؿ أمور عديدة، أبرزىا : صراع الوعي التقميدي السائد مع الوعي المتحوؿ باتجاه الع

، وخاصة بمداف الغرب ، وكذلؾ تمتع بيا الكثير مف بمداف العالـ، ونحو مظاىر الحياة الحضارية التي ييـ والوظيفةوالتعم
، المتمثؿ بالأحزاب السياسية ، ع بيف قوى اليسار واليميف المصري، والصراقوات الاحتلبؿ البريطاني في مصر الصراع حوؿ

، ويتسع ليشمؿ فئات ىذا الجدؿ ينشأ بيف أفراد الأسرة، إذ أف فتيات في سف التعميـؿ المرأة والوكاف أعمؽ ىذا الجدؿ ما دار حو 
لثاني، وصولًا إلى الجيؿ الثالث، جيؿ ) السكرية ( جيؿ ) الأحفاد، ومف اجتماعية وأسعة بدءاً بالجيؿ الأوؿ ، مروراً بالجيؿ ا

، حيف كاف عمرىا ستة عشر كشفت عف حرمانيا مف الدراسةة ، و ، ابنة عائشة (، التي تحدثت ذات مر ىؤلاء الأحفاد ) نعيمة (
ار : يتعممف لأنيف لايجدف ، كؿ البنات يتعممف اليوـ كالصبياف .. فقالت أـ حنفي باحتقعاماً : )) وددت لو أتممت تعميمي

، ماذا عمى الابتدائية قالت : وأنت متعممة ياست الستات، حائزة ، ثـثمؾ ... فيزت امينة رأسيا موافقة، أما الجميمة مالعريس
 (.ٚٙتريديف أكثر مف ذلؾ ؟!(()

، إذ أف النظرة الى تعميـ الفتيات ،الجواد، وىفّ يمثمف الجيؿ الاوؿ ، وأـ حنفي خادمة عائمة السيد احمد عبدأمينة ىي الجدة
فخر مف قبؿ أسرىـ : )) تختمؼ عف النظرة إلى تعميـ الفتياف حتى مف قبؿ النساء ... غير اف تعميـ الفتياف صار مدعاة لم

 (.ٛٙوكميـ ىؤلاء الأحفاد يشقوف طريؽ دراستيـ بنجاح يدعو إلى الفخار (()
وفي ىذه الجمسة العائمية كاف كماؿ يستمع الى ما يدور مف حديث عف المستقبؿ بيف الاحفاد ) أبناء الجيؿ الثالث ( في 

بقوؿ : )) كمنا مف القسـ الأدبي ، فميس أمامنا كمية جديرة ، وأحمد وكاف رضواف ياسيف السكرية ، جيؿ رضواف وعبد المنعـ
 (.ٜٙبالاختيار إلا الحقوؽ(( )

في الجيؿ الأوؿ بدأ واضحاً تدخؿ الآباء في اختيار الكمية أو الوظيفة التي ينبغي أف يدرس الابناء فييا ، أو الوظيفة  
وظيفو .. أما أبناء نائيـ عمى الالتحاؽ بنوع الدراسة ، أو ال، وكانوا يصروف عمى إجبار ابلتي يطمحوف في أف يشغميا الأبناءا
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اداً عمى رغبتيـ وميوليـ ، واختيار الكمية او المينة التي ينبغي أف يعمموا فييا اعتمفقد تركوا لأبنائيـ حرية الحوار ،الجيؿ الثاني
، ومف الذكور فقط ، ومف أبناء لثالثؿ آخر، وخاصة ابناء الجيؿ ا، وىذا تحوّؿ واضح في الوعي مف جيؿ الى جيالشخصية

 الطبقة الوسطى.
، ويعجب بيا أشد الاعجاب ، وينوه في كؿ فرصة رستقراطية كاف يحب ابنيو حباجماً فابراىيـ شوكت ابف الاسرة الا 

تقوؿ في ، وفي ذلؾ كانت خديجة لذي بمغ بعبد المنعـ كمية الحقوؽ، وبأحمد نياية المرحمة الثانويةبنجاحيما المتواصؿ ، ا
، ولا كاف لو شأف ... وقد ثبت أخيراً أنيا مافمح احدىما -أي لزوجيا –مر لؾ ، لو ترؾ الأاة : )) كؿ ىذا ثمرة اىتمامي أنامباى

ف يذكراىا بما نسيت حتى اقترح ابناىا أ –الزوج  –نسيت مبادئ القراءة والكتابة لعدـ المزاولة، مما جعميا ىدفاً لسخرية إبراىيـ 
، ثـ لخصت الحاؿ في كممة قائمة : )) لا حاجة بامرأة إلى الكتابة يميا، الذي تتباىى بو، فغضبت قميلًب، وضحكت كثيراً رداً لجم

 (.ٓٚوالقراءة مادامت لا تكتب رسائؿ غراـ (( )
وقد شمؿ ىذا  ىذا ما كاف عميو وعي المرأة إزاء قضية التعميـ ، الذي تجاوزه وعي الابف مف الجيؿ الثالث ، جيؿ ) السكرية (

، الأمر الذي اؿ الدراسة في الكميات والجامعات، المواتي اندفعف بقوة نحو الدراسة ، واستكمعي الفتيات مف بنات الجيؿ الثالثالو 
)) عمَّا قريب  جعؿ ) حممي عزت ( ابف الأسرة الارستقراطية يتحدث عف مجموعة مف الفتيات متجيات إلى كميو الآداب :

 (.ٔٚ، وكأنيا كمية بنات(()تصبح كميو الآداب
وقد دارت حوارات وجدؿ ساخف حوؿ إقباؿ الفتيات عمى الكميات ، وبمختمؼ اختصاصاتيا ، وخاصة كمية الآداب وكمية 

، ومساواتيا بالرجؿ فقد قاؿ احمد : )) خلبؿ ىذا الجدؿ قضية حقوؽ المرأةالحقوؽ والطب والتمريض، وتنطمؽ لأوؿ مرة مف 
، فيو الإيماف بالمساواة بيف الرجؿ والمرأة ، فقاؿ عبد المنعـ باسماً : لا ادري إف كاف قر بعد في نفوسكـحؽ الذي لـ  يستال

 (.ٕٚمدحاً اـ ذماً أف نقوؿ لمنساء إنيف مثمنا ؟!(( )
 عند أبناء ) السكرية ( أبناء الجيؿ الثالث نجد أف وعييـ قد تجاوز قضية التعميـ والالتحاؽ بالعمؿ أو في وظائؼ 

، وأفكارا تحركيا معاني جديدة عمى المجتمع المصري ، وتحمؿساواة، وىي قضية تنطمؽ لاوؿ مرةالدولة إلى قضية الم
، لخروجيا عمى التقاليد والعرؼ السائد غير ؾ الفترة، وتدفعو إلى تكفيرىاأيديولوجية حديثة ومعاصرة تستفز العقؿ المحافظ في تم

وتحقؽ بمبمة أو فتنة أف توقؼ مثؿ ىذه الأفكار ، التي بدأت تتغمغؿ في  وعي  الشباب ،  أف ىذه العقوؿ التقميدية لاتستطيع
، وتطرح جممة تساؤلات محرجة بيف الوعي القائـ ) السائد ( والوعي لًا ساخناً بيف المؤيد والرافضيف، وتثير جدوعي اجتماعي

 المتحوؿ .
رة أف تواصؿ ابنتو دراستيا فكيؼ يمكنو أف يستوعب مثؿ ىكذا فإذا كاف وعي ياسيف ، ابف الجيؿ الثاني لايستوعب فك 
 أفكار : 

مادامت تنجح في ابتدائي فستنجح في ثانوي البنات أضمف اليوـ مف الصبياف )...( ثانوي ؟ ! ىذا ماتريده زنوبو كلب إنو 
بناتنا بالثانوي .. ولماذا ؟... أنيا  نحف لا نمحؽ –لايطيؽ أف يرى أبنتو تسير في الطريؽ ، ونيداىا ييتزاف .. ثـ المصروفات 

 (.ٖٚ؟(( ) ٖٕٛٓيقاؿ في أسرتنا ولوفي عاـ  -؟  ٖٜٛٔلف تتوظؼ ، فسأؿ ثالث : أىذا يقاؿ في عاـ 
 (.ٗٚ، أما اليوـ فالبنات كميف يذىبف الى المدارس (()الكلبـ كاف يقاؿ في الزمف الماضيوقد ردت زنوبة قائمو : )) ىذا 
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ثـ مسح كرشو ،  –ذات مرة  – اني ، الذي لايختمؼ عف وعي ياسيف محمد عفت الذي بعد أف تجشأومف أبناء الجيؿ الث
و يغني : )) ، فضعفت الثقو بيفَّ ألـ تسمعوا الشيخ حسنيف ، وىوقاؿ:)) ىذه موضة فحسب، ولكف بنات اليوـ يزحمف الشوارع

 (.٘ٚ، البيو واليانـ عند مزيف (( )يا منشوؼ حاجات تجنف
لطبقات الاجتماعية التي ، ورؤية العالـ ينبغي دراسة علبقة ىذه الرؤية باا نكشؼ العلبقة بيف العمؿ الأدبيننا عندموىكذا فإ

، ولا يمكف فيمو إلا إذا وضعناه في إطار العالـ كلًب مف إشكاؿ الحياة الاجتماعية، لاف العمؿ الأدبي ليس إلا شعبر عنيا
 (.ٙٚالاجتماعي والتأريخي )

، ومع أنيا لـ تكد تبمغ  ة حدث تغير في عائمة السيد أحمد عبد الجواد، فقد جؼ عود أمينة ، واشتعؿ رأسيا شيباً في السكري
، إلا أنيا بدت اكبر مف ذلؾ .. ولكف ما حصؿ لأمينة لا يساوي شيئاً قياساً لما حصؿ لابنتيا ) عائشة( مف تدىور الستيف

( ربيعاً ٙٔعائشة ذات الػ)  ، ولا تناؿ مف جوىرىا .. أما ) نعيمة ( ابنةراكـ عميياحنفي ، فاف الأعواـ تتولأابالية .. أما أـ 
 ، وىي تقوؿ )) ميعاد إذاعة الاسطواناتة السفرة وأدارت مفتاحو، فقد نيضت الى الراديو القائـ مابيف حجرة الاستقباؿ وحجر ألاف

ينة ترنو إلى الدخاف وىو ينبسط سحابة خفيفة فوؽ المجمرة ، ، وأخذت نفساً عميقاً وجعمت اميا ماما .. وأشعمت عائشة سيجارة
 (.ٚٚوانبعث مف الراديو صوت يغني ) ياعشرة الماضي الجميؿ ياريت تعودي (()

طؽ بجممة واحدة أماـ ، وىي التي كانت لا تستطيع أف تنأميا عائشة تغيرت مع مرور الزمف ،كأميا تيوى الغناء نعيمة كانت
، تستطيع أف تمارس ما ترغب فيو مف الغناء إلى كاتيا ، واليوـ تتمتع بحرية تامةأخوتيا بسموكيا وحر ، وتحكـ جبروت أبييا

قة تعامؿ الأب القاسية مع التدخيف إلى التصرؼ بحرية في بيتيا وأسرتيا ، خلبفاً لما كانت تعاني منو أميا ) أمينة( وطري
 المطمئنة مف خلبؿ تراكـ جممة مف تغيرات الوعي القائـ طيمة حياتيا. ، وقد وصمت ) عائشة ( إلى ىذه الحياة المستقرةالزوجة

أف أبناء الجيؿ الثالث بدأوا يديروف حوارات وجدؿ في ما بينيـ باختيار الكميات واختيار الميف التي يرغبوف في           
قاـ بأوؿ زيارة إلى مجمة ) الإنساف ، لذلؾ جة كاف راغباً في ممارسة الصحافةممارستيا فيذا احمد إبراىيـ شوكت ابف خدي

عزيز توجيو نحو ، وكاف ليذه الزيارة أثر كبير في نفسو وتوجيو نحو كمية الآداب لتجديد( بعد أف حصؿ عمى البكالورياال
، وكاف زاب وعف المصالح الوطنية، وبتشجيع مف ) عدلي كريـ ( رئيس التحرير  وقد جرى الحديث بينيما عف الأحالصحافة
ف الاستقلبؿ ليس ، نريد مدرسة اجتماعية لا: )) يريد مرحمة جديدة مف التطوربحديث رئيس التحرير حيف أخبره بأنو  معجباً 

ية والإنسانية، فيتؼ احمد بحماس: ما أجمؿ ىذا ، ولكنو الوسيمة لنيؿ حقوؽ الشعب الدستورية والاقتصادبالغاية الأخيرة
 (.ٛٚ!(( )الكلبـ

مة ) الإنساف الجديد( تعرؼ عمى فتاة تعمؿ مع رجؿ في غرفة واحدة فتاة جادة ، واعية مثقفة ، ومف خلبؿ زيارة أحمد لمج
وحيف سأليا عف اسميا أجابتو بثقة ) سوسف حماد ( ، وكانت مجمة ) الفكر ( التي يعمؿ فييا ) خالو كماؿ ( تشغؿ الطابؽ 

ديد( وكاف كماؿ كمما أقبؿ عمى مقر مجمة ) الفكر ( ذكره الأرضي مف العمارة ، التي توجد فييا إدارة مجمة ) الإنساف الج
 موقعيا الأرضي ، ورثاثة أثاثيا بمكانة ) الفكر ( في بمده وبمكانتو ىو في مجتمعو .

، والسكرية تؤرخ لحياة ٖٜٙٔمترجماً ، وكاف ذلؾ في عاـ  ، وعمؿات ، أكمؿ كماؿ دراستو في الآداببعد خمس سنو     
كثير  ( التقى مرة أخرى ) بسوسف حماد( لمعمؿ معيا في ) الإنساف الجديد( وكافٜٗٗٔ-ٖٜ٘ٔترة )مجتمع شخوصيا في الف

، فقد قاؿ مرة يوسؼ الجميَّؿ : وبالاشتراؾ مع زملبئيما المحرريف، باً ماتدور حوارات بينيما، وغالالمقاء بيا، والجموس معيا
، كما نظرت في الطريؽ رايت عمى زؽ : إف الوعي اليوـ غيره بالامسمقالات أحمد تنـ عف روح تقدمية طيبة .. وقاؿ ابراىيـ ر 

، حماد باىتماـ : ما اجممو مف شعار، خاصة في ىذا الوقتالجدراف ) الخبز والحرية ( ىذا شعار الشعب الجديد، فقالت سوسف 
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لروسيا فماذا تنتظر يا  الذي أطبؽ فيو الظلبـ عمى العالـ .. تساءؿ أحمد في داخمو : )) ىذه الفتاة تدعو بالنصر
 (.ٜٚ)ترى؟!((

، ولكف عندي أفكار ؟ فأجاب لـ أدخؿ الجامعة لاتوظؼ ، احمد : لماذ اخترت الصحافةفي أحدى المرات سألتْ سوسف حماد
خرجة ، وىي متح لي فرصة دخوؿ الجامعة، او بالاحرى لـ تتت : أما انا فمـ أدرس في الجامعةأريد التعبير عنيا ونشرىا فقال

، وأوضحت سوسف حماد لأحمد، إنؾ أحسنت اختيار ىو والدىا، ورئيس عماؿ المطبعة ، الذيمدرسة الأستاذ عدلي كريـ مف
، لكف في الأخير إلى انو سيكتب المقالة، أعني بالترجمة  وقد توصؿ أنؾ تنفس عف أفكارؾ عف طريؽ غيرؾالصحافة بيد 

.. ولكف  يضطر الأحرار إلى التعبير عف أرائيـ بالمنشورات السرية –كما قالت  –سوسف حماد لـ ترىا مطمباً سيلًب لذلؾ 
، وقد غدت شكلًب أدبياً شائعاً سوؼ ) حِيَؿ( لاحصر ليا إنيا فف ماكر، وتحديداً القصة فيي ذات الشعر ، القصة المسرحية

 (.ٓٛتنتزع الإمامة في عالـ الأدب في وقت قصير )
، وبعد أف عرفيّا عمى خالو ) كماؿ( وقاؿ ليا إنو تمفة، وخاصة السياسة والايديولوجيةؿ الحوار بينيما باتجاىات مخوقد تواص

جابتو بأنيا تقرأ لويكتب في مجمة  ، وأخبرتو بأف كتابات خالو تييـ في الميتافيزيقيا ، فأجابيا: ألـ يعجبؾ ؟ فقالت : ) الفكر( وا 
د ، والصعو ف ىدفيا الاخير تطوير ىذا العالـ، وأف يكو ة اليدؼتكوف الكتابة وسيمة محدد الإعجاب شيء آخر )...( ينبغي أف
اشئاً يييـ في تيو ، فاعترض احمد قائلًب : )) ولكف كارؿ ماركس نفسو بدأ فيمسوفاً نبالانساف في سمـ الرقي والتحرر

 (.ٔٛ)يى (( ، فقاطعتو سوسف حماد: وانتيى بعمـ الاجتماع العممي .. فمف ىنا نبدأ لا مف حيث انتالميتافيزيقيا
في أجواء ، وكذلؾ الايديولوجيا السياسيةوكثيراً مايدور الحوار بيف سوسف حماد واحمد في السياسة والنظريات السياسية و    

، وذات مرة ذكرت سوسف في ىذا تناوؿ حوارىما الألماف والانجميز، كما الحرب العالمية الثانية، وما يجري في العالـ مف ويلبت
، والأخواف خارج، الألماف في الع ألأرض عمييـ !! أعداؤنا كثيروفالمضحؾ أف الفلبحيف يظنوف أف رومؿ سيوز الحوار: )) مف 

ؾ ، يعتبر الاخوانية ، وكلبىما شيء واحد )...( قاطعيا احمد : لو سمعؾ أخي عبد المنعـ لثار عمى رأيوالرجعية في الداخؿ
 (ٕٛ، تزدري بالاشتراكية المادية (()فكرة تقدمية

، غرؼ البيت ... احمد الشيوعي ، وكؿ منيما يجتمع برفاقو في غرفة مفنعـ أخواف ، ويسكناف في بيت واحدأحمد وعبد الم
ور والديو : إبراىيـ وعبد المنعـ مع الإخواف .... وحيف أراد أحمد أف يتزوج مف زميمتو سوسف حماد في اجتماع في بيتو وبحض

ما أفراد العائمة وقد عارضت الأسرة فكرة الزواج مف ىذه الفتاة ، وأثناء حواراتيـ و  ، وخالو ياسيف وغيرىـ مفشوكت وخديجة
، خير مف ذلؾ أف تصارحوه بآرائكـ ، فما رأيكـ في مف ديجة )) اضحكوا إنو يتشجع بضحككـ، ىتفت خيثار مف ضحؾ أحياناً 

عمينا أف تعمؿ بالمجمة ) كورنالجي ( فكيؼ وأنت ؟ إنو يعز امؿ المطبعة، التي يعمؿ بمجمتيايرغب في الزواج مف ) كريمة( ع
 تريد أف تصاىر عماليا ! أليس لؾ رأي ) يأسي(  إبراىيـ ؟ رفع إبراىيـ شوكت حاجبيو كأنما يريد أف يقوؿ شيئاً ولكنو سكت...

، والحوذية ، والله برة الزفاؼ بعماؿ المطبعة والعنا، فسيمتمئ بيتؾ ليمديجة تقوؿ : لو وقعت ىذه المصيبةفعادت خ          
ء ىـ أىميا ؟ سأتزوجيا ىي ، أتنكر أف ىؤلاعف أىمي .. يأرب السموات، فقاؿ احمد بتأثر : )) لاتتكممي ىكذا اعمـ بما خفي

 (..ٖٛ، إني لا أتزوج بالجممة (()وحدىا
ر بينيا مف تداوؿ للآراء ، وما يدو ت والحوارات والجدؿ بيف الشخصياتىكذا اعتمد الجزء الثالث ) السكرية( عمى المقاءا

حمة ىامة مف حياة المجتمع والمواقؼ حوؿ جوانب الحياة المتعددة ، وقد كانت الثلبثية بشكؿ عاـ عالماً واسعاً غطى مر 
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اليد وايديولوحيات فكرية ( وكشفت مايدور مف صراعات وأفكار ورؤى وعادات وتقٜٗٗٔ-ٜٚٔٔ، وخاصة الفترة ) المصري
، وىو الميـ ، تمشياً مع المتحوؿ ، وكذلؾ الوعيوى الوعي السائد او الوعي القائـما تابعت باىتماـ مست، ودينية .. كوسياسية

 تحوؿ البنيات الاجتماعية ، وما يتبع ذلؾ مف وعي وفكر وثقافة ومعرفة.
في القرف التاسع وقد أكدت نظريات الأدب عمى أف تاريخ الرواية الحقيقي يبدأ في العصر الحديث مف ظيور الطبقة الوسطى 

ومع تنامي الطبقة الوسطى أيضاً  –فقد ظيرت في منتصؼ القرف العشريف تقريباً  –نحف العرب  –عشر في أوربا .. أما عندنا 
وقد كاف نجيب محفوظ خير مف أجاد كتابة مثؿ ىذه الرواية ، وخاصة رواية ) تتابع الأجياؿ ( كما انو كاف أمينا في تعاممو  –
، فالعمؿ الفني كائف لو استقلبلو عف مؤلفو ، ولذلؾ ؽ بيف الكاتب وعممو الأدبي الفني، التي تفر تابة الروائية الفنيةتقنيات الك مع

إلى العمؿ الفني ،  ولذلؾ  ينسب ىذا المنظور بيف المنظور الأيديولوجي لمكاتب، والمنظور الإيديولوجي لمنص ينبغي التفريؽ
يديولوجية الكاتبنا نفرؽ بيف إيديولو ، الأمر الذي يجعموليس إلى الكاتب ، فقد يختار الكاتب اصواتا مخالفة جية الشخصيات وا 

 لصوتو وقناعات غير قناعاتو . 
كؿ خطاب روائي بؿ أف الأدب عامة لا مصدر لو غير  –كما يقوؿ محمود أميف العاـ  –أف الخطاب الروائي   

رغـ خصوصيتو  –طاب الروائي خطاب واقعي المصدر والدلالة الموضوعي  وليذا فالخ –الاجتماعي  –الواقع الذاتي 
 (.ٗٛالتشكيمية الإبداعية )

 الخاتـــــــــــــــــــــــمة
، رواية في ثلبثة أجزاء ) بيف القصريف ( و ) قصر الشوؽ( و) السكرية( وقد غطت مساحة زمنية امتدت مف الثلبثية       
 ٜٚٔٔة اليومية منذ ) الجزء الأوؿ مف الثلبثية الشخصيات والأحداث والحيا.  فقد لاحؽ ٜٗٗٔوحتى نياية  ٜٚٔٔعاـ 

، واستكمؿ الجزء الثالث (ٕٜٚٔو حتى ٕٜٗٔطى الفترة بيف ) ، أما الجزء الثاني ) قصر الشوؽ( فقد غ(ٜٜٔٔوحتى 
 (.ٜٗٗٔوحتى ٖٜ٘ٔالإحداث وتتبع الأجياؿ خلبؿ فترة ) 

، وىي عائمة دينية تعمؿ في بؤرة ىذه الرواية، عائمة تنتمي الى الطبقة الوسطى نت( شخصية وكا٘٘وقد ضمت الثلبثية )   
مف أب )  السيد احمد عبد ، وىي تتكوف الحسيف قرب شارع ) بيف القصريف (التجارة وتسكف الأحياء الشعبية المتاخمة لمسجد 

 وبموتيا انتيت ،  وأـ ىي ) أمينة( ابنة رجؿ الديف المحافظ ، وبيا بدأت الثلبثية الجواد(
لى فيو الأمير      ، حيث تـ الاحتفاؿ بيذا اليوـ . أحمد فؤاد أو السمطاف فؤاد العرشوقد بدأت أحداث الرواية في اليوـ الذي توَّ

، الذي أصبح فناً بعد أف نزلت لمصري، وىذه وظيفة الفف الروائيإفْ الثلبثية أرخت لمف لا تاريخ ليـ مف عامة المجتمع ا
لى قاع المجتمع وابتعدت عف تسجيؿ تاريخ المموؾ والأمراء والأباطرة منذ منتصؼ القرف التاسع عشر  في أوربا .. أي الرواية إ

، بأنيا كتاب الحياة الوحيد تمعات ، وعدىا بعض منظري الروايةعندما أصبحت الرواية جزءاً مف الواقع والحياة اليومية لممج
 الوضاء.

، الأوسط ، وخاصة البمداف العربية ربيف العالميتيف ، فترة تطمع الى المستقبؿ بالنسبة لبمداف  الشرؽوقد كانت فترة ما بيف الح   
( رواية وعدداً كبيراً مف القصص القصيرة ، سخرىا لخدمة مجالات ٙٙوقد سخّر نجيب محفوظ نشاطاتو الروائية ، التي بمغت )

فية والحضارية والسياسية وخاصة أيدولوجية البناء الاشتراكي ، وكذلؾ لخدمة تطور الحياة الاجتماعية ، والحياة العممية ، والثقا
تطور الوعي لمفرد والمجتمع وتحقيؽ الرفاىية والسعادة  الاجتماعية . وقد عرضت الثلبثية بشكؿ واقعي واميف صراع الوعي 

ء الجيؿ الواحد .. ونحف نعمـ اف القضايا لا السائد والوعي المتحوؿ في جدؿ ىادئ وبناء وعممي سواء بيف الأجياؿ أو بيف أبنا
 تنمو وتعيش إلا مف خلبؿ الجدؿ والحوار والنقاش واختلبؼ وجيات النظر.
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رت في أوربا في القرف التاسع وقد اعتمد نجيب محفوظ في بنائو الفني لمثلبثية عمى الأساليب و التقنيات التي نمت وتطو    
، ت الأساسية والثانوية ، وتنميتيا، وكاف بارعاً في خمؽ الشخصياار، او تتابع الأجياؿايات الأني، وخاصة أسموب كتابة رو عشر

وتنشئة وعييا ، وتطوير مواقفيا إزاء الإحداث والتطورات التي شيدتيا مصر آنذاؾ... لكف محفوظ لـ يراع تعدد الأصوات أو 
متحاشياً  بمغو واحدة في الحوارات قريبة إلى لغة الكتابةالمغات حسب مدارؾ الشخصيات ووعييا وثقافة أجياليا، بؿ ظؿ ممتزماً 

، أي المغات المتفرعة مف المغة القومية السردي الروائي عمى تعدد المغات ، رغـ تأكيدات منظري الأدبالمغة والميجة العامية
 الاـ في بناء الحوارات بيف الشخصيات وما يتحدثوف بو .

معروفة في جميع البيئات  ( قد قدمت لقرائيا عالماً حياً يعيش عمى بيئة تكاد تكوف٘٘)وبعد ذلؾ فاف الثلبثية بشخصياتيا الػ
حداثيا رغـ أف منظري الأدب يطالبوف المبدعيف أف يقدموا أشياء غير معروفة ومعروفة وحية في زمانيا ومكانيا ،العربية ، وا 

، رغـ انو يقدـ أيياماً لمواقع ، لكف أف يقنعنا بحقيقة ما يقوؿ استطاع، تاريخ الواقعيبالنسبة لنا ، وما قدمو محفوظ كاف قريباً لم
 القارئ يصدؽ ما يقولو محفوظ .
، وما و بماىـ غير قادريف عمى النطؽ بو، ولـ يفرض عمييـ آراءه  ومواقفو، ولـ ينٌطؽ شخصياتغير أَف محفوظ قد ظؿ محايداً 

، وخاصة بحث الذي أىتـ بما اىتـ بو محفوظعرض لو في سياؽ ال، الأمر الذي تـ التيولوجيةيؤمف بو مف تصورات ورؤى وأيد
التطورات في ، والقناعات القديمة والمتحولة بفعؿ يعة الوعي السائد والوعي المتحوؿ، والمواقؼ ووجيات النظرفي مجاؿ طب

 ، ومنجزات العصر وتقنياتو .مجاؿ العمـ والمعرفة
 ـ.ٜٜٔٔمجاؿ الرواية والقصة القصيرة وصدرت في بيروت عاـ لقد ضمت خمسة مجمدات مجمؿ ما أنتجو محفوظ في 

Epilogue                                                     

The triplicity is a novel in three parts. They are" :Bein Alqasrein" ,"Qassr Alshouq "and 

"Alsuqariya ."It covers a period extending from 1917 to the end of 1944 .The first part of the 

triplicity has traced the characters events and the daily life for the period  from 1917 to 1919 

while the second part  titled  "Qassr Alshouq  "has covered the period from 1924 to 1927 . The 

third part supplemented the events and pursued the generations during the period between 1935 

and 1944. 

The triplicity contains 55 characters and its focal point was a family belonging to middle class. a 

religious family working in business and living in popular quarters neighboring to  Alhussein 

mosque near  "Bein Alqasrein "street  . The family consists of  a father  " Ahmed Abdul 

Jawwad "and a mother "Amina "the daughter of a conservative  clergy . The novel started with 

her and ended with her death. 

The events had began when the prince Ahmed Fua'd or Sultan Fua'd came into power  which was 

the day  that were celebrated for. The triplicity chronicled those who had no history in the 

common Egyptian society. This is one of the fiction art functions  which became an art after 

fiction had come down to the bottom of society and avoided recording the history of kings , 

princes and emperors  since mid-nine teeth century in Europe . i.e. after the novel had become  a 

part  of reality and the social daily life which was be considered by some theorists as sole  

shinning life . 

The period kept within the bounds of the two world wars was a period of expectation for the 

peoples of the middle east especially the Arabic countries .Najib Mahfouz has exploited his 

fiction products which reached to 66 novels in addition of great number of short stories in the 
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service of the aspects of social, scientific, cultural and civilized as well as the political life 

especially the ideology of socialist building as well as to serve the issue of consciousness of the 

individual and society and to achieve the social welfare and happiness. The triplicity exposed 

substantially and faithfully the struggle between both the prominent and variable     

consciousness in calm, constructive and scientific argument among generations as well as the 

sons of one generation. We know that the issues  do not grow or develop and live except through 

argument and conversation and discussion as well as the difference in points of views . 

In building his artistic construction of the triplicity Najib Mahfouz employed the styles and 

techniques which were grown and developed in Europe in the ninetieth century especially the 

style of  the rivers novels writing or generations succession. He was skillful in creating the main 

characters as well as the secondary ones and in growing and raising their consciousness and 

developing their attitudes towards events and developments happening in Egypt at that time. But 

he did not comply with the diversity of the voices or languages of according to the recognitions 

of the characters and their awareness as well as the culture of their generations. On the contrary , 

he remained complying with one language in the conversations which are close to the writing 

language being compatible with the local dialect .This happened in spite of the criticism 

linguistics the theorists conformations on the importance of multitude of languages,  i.e.  the 

languages which are ramified  from the mother tongue in constructing conversations among 

characters  and the subjects about which  they talk. 

Thereafter, the "55 "triplicity characters presented to its readers a living world which survives on 

distinguished   environment among all the Arabic environments. It is known and living on the 

point of being distinguished   among all Arabic environments. It is known in its time, place and 

events. I spite of the fact that  literature theorists demand that the creators should present 

unknown things  for us  while Najib could convince us that what he presented  was close to the 

realistic history and he could convince us  about the reality of  what he said though he presented  

a delusion about reality , but  readers believe what Najib Mahfouz says . 

But Mahfouz remained neutral. He did not clean his characters from what they are unable to 

express. He did not impose his opinions and attitudes as well as the ideological visions and the 

dreams he believes in. That is what was confronted in the context of the research in which it is 

interested and Najib interested especially in the aspect of the nature of the prominent 

consciousness and the variable consciousness, attitudes, points of views and the old convictions 

as well as the variable convictions under the effectiveness of the developments of science and 

knowledge and the achievements of the age and its techniques. 

Five bookbinders   issued in Beirut in 1991 contained most of Najib's products of novels and 

short stories. 
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 الهوامش
 .ٔٛٔينظر : منيج الواقعية في الإبداع الأدبي / صلبح فضؿ /  -ٔ
 .ٗٛينظر : نظرية الأدب / تيري ايغمتوف/  -ٕ
 .ٙسوسيولوجيا الأدب / روبيرا سكاربيت /  -ٖ
 .ٖٛينظر : في البنيوية التركيبية / جماؿ شحيد/  -ٗ
 .٘ٗٔعبد الرحمف منيؼ / الكاتب والمنفى /  -٘
 .ٜٕٔ-ٓٗأوستف واريف / محي الديف صبحي / -ينظر : نظرية الأدب / رينية ويميؾ -ٙ
 .ٓٙٔفي معرفة النص / يمني العيد /  -ٚ
 .ٖٙة الرواية في الأدب الانكميزي / ينظر: نظري -ٛ
 .ٜٜٓٔ-ٔ( ؾ ٘ٚالايديولوجيا والوعي المطابؽ / احمد الجباعي / مجمة الوحدة / العدد )  -ٜ

 .ٗٔٔ/ شباط / صٙٗٔينظر : الوعي والفف / عالـ المعرفة / غيورغي غاتشؼ/ ت: نوفؿ نيوؼ /  -ٓٔ
 .ٕٖٔينظر : المصدر نفسو / ص -ٔٔ
 .٘ٚوالوعي الطبقي /جورج لوكاش / ينظر : التاريخ  -ٕٔ
 .ٕٗينظر: دراسات في الواقعية / جورج لوكاش /  -ٖٔ
 .ٕٓينظر : ميخائيؿ باختيف ودراسات أخرى / زىير شميبة /  -ٗٔ
 .ٖ٘-ٕ٘فضاء النص الروائي / مقارنة بنيوية تكوينية في ادب نبيؿ سميماف / جماؿ شييد /  -٘ٔ
 .ٖ٘ٔينظر : المصدر نفسو / ص -ٙٔ
 .ٔٗٔ-ٓٗٔينظر : المصدر نفسو / ص -ٚٔ
 .٘ٗٔينظر: المصدر نفسو /  -ٛٔ
 .ٕٕ٘/ بيف القصريف : ٕمج  –نجيب محفوظ / المؤلفات الكاممة -ٜٔ
 .ٛٛٗالمصدر نفسو :  -ٕٓ
 .ٙٚ٘-٘ٚ٘المصدر نفسو :  -ٕٔ
 .ٗٚينظر : الكاتب والمنفي / عبد الرحمف منيؼ /  -ٕٕ
 .ٜٕٔستف داريف / او  -نظرية الأدب / رينيو ويميؾ -ٖٕ
 ينظر : الكاتب والمنفى / عبد الرحمف منيؼ . -ٕٗ
 .ٙٗٔينظر : نظرية الأدب / رينيو ويميؾ / اوستف واريف /  -ٕ٘
 .ٕٓالأفكار والأسموب / تشي تشريف / ترجمة : حياة شرارة /  -ٕٙ
 .ٕٓٔالفف القصصي بيف جيمي طو حسيف ونجيب محفوظ / د. يوسؼ نوفؿ /  -ٕٚ
 .ٕٔ٘ي والفف / الوع -ٕٛ
 .ٖٓٔ -ٚٛينظر : دراسات في الواقعية / جورج لوكاش /  -ٜٕ



 201 7/ الاول كانون/الرابع العدد/  22 المجلد/  الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الانسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

6111 

 

 .ٖٓٔ-ٜٕٔالله في رحمة نجيب محفوظ الرمزية / جورج طرابيش /  -ٖٓ
 .ٗٔٔ-ٖٔٔالمصدر نفسو /  -ٖٔ
 .ٓٔٔينظر : المصدر نفسو :  -ٕٖ
 .ٖٚ٘-/ بيف القصريفٕمج –المؤلفات الكاممة  -ٖٖ
 .ٖٛ٘-ٖٚ٘المصدر نفسو :  -ٖٗ
 .ٖٛ٘المصدر نفسو :  -ٖ٘
 .ٖٚٗ/ بيف القصريف : ٕمج  –المؤلفات الكاممة  -ٖٙ
 .ٙدراسات في الواقعية / جورج لوكاش / -ٖٚ
 .٘ٗٔ-ٗٗٔالمصدر نفسو :  -ٖٛ
 .ٖٔينظر : نظرية الرواية : جورج لوكاش :  -ٜٖ
 .ٖٗينظر الرواية التاريخية : جورج لوكاش :  -ٓٗ
 . ٙٗينظر : المصدر نفسو :  -ٔٗ
 .٘ينظر : المصدر نفسو :  -ٕٗ
 .ٖٗ٘-/ بيف القصريفٕمج –المؤلفات الكاممة  -ٖٗ
 .ٕٗٓ، ٜٚٔ، ٜٙٔينظر : الرواية التاريخية / جورج لوكاش :  -ٗٗ
 .ٜٓٗ -/ بيف القصريفٕمج –المؤلفات الكاممة  -٘ٗ
 .ٓٓ٘المصدر نفسو :  -ٙٗ
 .ٓٓ٘المصدر نفسو :  -ٚٗ
 .ٖٙ٘المصدر نفسو :  -ٛٗ
 .ٕٚٓينظر : الوعي والفف / عالـ المعرفة :  -ٜٗ
 ظ .ٔٔينظر : الخطاب الروائي / باختيف :  -ٓ٘
 .ٓٓٙ/ قصر الشوؽ :ٕمج  –المؤلفات الكاممة  -ٔ٘
 .ٜٚٙالمصدر السابؽ :  -ٕ٘
 .ٗٔالتاريخ والوعي الطبقي / جورج لوكاش /  -ٖ٘
 .ٗٔالمصدر نفسو :  -ٗ٘
 .  ٘ٛ/  دراسات في الواقعية / جورج لوكاش -٘٘
 .ٕٓٙ-/ قصر الشوؽ ٕمج –المؤلفات الكاممة  -ٙ٘
 .ٙٓٙالمصدر نفسو :  -ٚ٘
 .ٚ-ٙالمصدر نفسو :  -ٛ٘
 .ٚٔٙ، ٓٔٙ، ٜٓٙ، ٛٓٙ، ٚٓٙالمصدر نفسو :  -ٜ٘
 .ٜٔٗالرواية التاريخية / جورج لوكاش /  -ٓٙ
 .ٖٓٔينظر : الله في رحمة نجيب محفوظ الرمزية / جورج طرابيش /  -ٔٙ
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 .ٕٙٚ، ٔٙٚ-/ قصر الشوؽ ٕمج  –ماؿ الكاممة الإع -ٕٙ
 مقدمة محمد برادة. ٜٖينظر : الخطاب الروائي / باختيف /  -ٖٙ
 .ٕٛٗينظر : الوعي والفف / عالـ المعرفة /  -ٗٙ
 .ٙينظر : فضاء النص الروائي / المقدمة :  -٘ٙ
 .ٙالمصدر نفسو / المقدمة :  -ٙٙ
 .ٖٔٛ/ السكرية : ٕمج –الأعماؿ الكاممة  -ٚٙ
 .ٕٓٛالمصدر نفسو /  -ٛٙ
 . ٕٔٛالمصدر نفسو /  -ٜٙ
 .ٜٗٛالمصدر نفسو :  -ٓٚ
 .ٗٚٛالمصدر نفسو :  -ٔٚ
 . ٗٚٛالمصدر نفسو :  -ٕٚ
 . ٜٓٛ-ٜٛٛالمصدر نفسو :  -ٖٚ
 .ٜٙٛالمصدر نفسو :  -ٗٚ
 .ٖٔٛالمصدر نفسو :  -٘ٚ
 .٘ٗينظر : فضاء النص الروائي /  -ٙٚ
 . ٕٔٛ/ السكرية : ٕمج –الأعماؿ الكاممة  -ٚٚ
 .٘٘ٛ-ٗ٘ٛالمصدر نفسو :  -ٛٚ
 .ٜٜٓالمصدر نفسو :  -ٜٚ
 .ٜٓٔ، ٜٔٔينظر المصدر نفسو : انظر :  -ٓٛ
 . ٜٔٔالمصدر نفسو :  -ٔٛ
 .ٖٜٙالمصدر نفسو :  -ٕٛ
 .ٜٖٜالمصدر نفسو :  -ٖٛ
 .٘ٔينظر : الرواية العربية ) بيف الواقع و الايديواوجيا( / محمود أميف العالـ/ -ٗٛ

 المصادر والمراجع
ٜٛٚٔ-ٔبيروت / ط –الأدب مف الداخؿ / جورج طرابيشي / دار الطميعة  -1 . 

بغداد –الثقافية العامة  الشؤف ترجمة : د.حياة شرارة: دار / تشيتريف .الأفكار والأسموب / أ.ؼ -2 . 
لبناف-وتت : د. حنا الشاعر / دار الأندلس /بير  / لوكاش التاريخ والوعي الطبقي / جورج -3 . 

الاردف ،  – الحوار القصصي / تقنياتو وعلبقاتو السردية / فاتح عبد السلبـ : المؤسسة العربية لمدراسات والنشر / عماف -4
ٜٜٔٔ/ٔط . 

ٕ/ طٜٕٓٓ –ت: د. محمد برادة/ القاىرة  / باختيف الخطاب الروائي / ميخائيؿ -5 . 
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ٜٛٚٔاد كاظـ / وزارة الثقافة / بغداد ت: د.صالح جو  / لوكاش الرواية التاريخية / جورج -6 . 
محمود أميف العالـ / يمني العبد / نبيؿ سميماف / دار الحوار لمنشر والتوزيع /  / والايديولوجيا الرواية العربية بيف الواقع -7

اللبذقية –/ سوريا  ٜٙٛٔ -ٔط  . 
ٕٗٓٓ-ٔبيروت ، ط الفكر مينة / فاتح عبد السلبـ / المؤسسة العربية لمدراسات والنشر / -8 . 

ٜٛٛٔالفف القصصي بيف جيمي طو حسيف ونجيب محفوظ / د. يوسؼ نوفؿ / الييئة المصرية العامة لمكتاب /  -9 . 
ٕٚٓٓ/ ٗبيروت / ط –العربية لمدراسات والنشر / لبناف  المؤسسو / الكاتب والمنفى / عبد الرحمف منيؼ -10 . 

ٖٜٚٔ-ٔبيروت / ط –ج طرابيش / دار الطميعة الله في رحمة نجيب محفوظ الرمزية / جور  -11 . 
ٜٛٚٔ-ٗبيروت / ط –ولسف / دار الآداب  كولف / المعقوؿ واللبمعقوؿ في الأدب الحديث -12 . 

شباط  / مصموح مراجعو : د. سعد / نيوؼ ت : نوفؿ / غاتشؼ غيورغي : الوعي والفف / عالـ المعرفة / تأليؼ -13
ٜٜٔٓ /ٔٗٙ . 

لوجياوالايديو  النقد – 14 ٜٙٚٔ/ لندف  ٕٜٜٔت: فخري صالح /  /ايغمتوف تيري /  . 
ٜٛٛٔترجمة : د.نزار صبري / دار الشؤوف الثقافية العامة / بغداد  / الاىو ريموف / حوار في الرواية الجديدة -15 . 

ية/ منشورات وزارة الثقافة السور ٕٜٚٔدمشؽ -ٕبمّوز/ ط نايؼ :ت / لوكاش دراسات في الواقعية / جورج -16  . 
باريس /  –بيروت  / عويدات منشورات / عرموني انطواف ترجمة وتمييد : آماؿ / سكاربيت روبيرا / الأدب سوسيولوجيا -17

ٜٛٚٔ -ٔط . 
بغداد   / والاعلبـ ترجمة : عبد الستار جواد / دار الرشيد / منشورات وزارة الثقافة /لوبوؾ بيرسي / صنعو الرواية -18

ٜٔٛٔ. 
لروائي / مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سمماف / محمد عزاـ / دار الحوار لمنشر والتوزيع / اللبذقية فضاء النص ا -19

ٜٜٙٔ -ٔسوريا / ط . 
ٜٔٛٔ-ٕ/ طٜٛٚٔ-ٔبيروت / ط –ت : جورج طرابيشي / دار الطميعة  / ىيغؿ / فكرة الجماؿ -20 . 

بيروت  –حقؽ نصوصو عبد الرحمف بدوي دار الثقافة ترجمو عف اليونانية وشرحو و  / ارسطوطاليس / فف الشعر -21
/ الطبعة الثانيةٖٜٚٔ  . 

ٕٜٛٔ/ ٔدار ابف رشد لمطباعة والنشر / ط / شحيد جماؿ ( غولدماف دراسة في منيج لويس ) التركيبيو في البنيوية -22 . 
 .  في معرفة النص يمنى العيد/ دراسات في النقد الأدبي / د. صباح الخطيب -23

موسقا -24 ٖٕٓٓ-ت: السيد إماـ / ميريت لمنشر والمعمومات / القاىرة  / جيرالدبرنس / السرديات  . 
-دمشؽ –لمطباعة والنشر والتوزيع / سوريا  حوراف دار / شميبة عف الرواية / د. زىير اخرى ودراسات / باختيف ميخائيؿ -25

ٕٓٓٔ. 
ٜ٘ٚٔبيروت / نيساف  –ي  ممارسات في النقد الأدبي / يمنى العيد / دار الفاراب -26 . 

مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة / اختيار وترجمة: سييؿ نجـ / منشورات الاتحاد العاـ للؤدباء والكتاب في العراؽ ) أفاؽ  -27
ٛجديدة  ). 

ٜٙٛٔ-ٖبيروت / ط –الجديدة  الافاؽ منيج الواقعية في الإبداع الأدبي / صلبح فضؿ/ منشورات دار -28 . 
الأدبنظرية  -29 ٕٙٓٓ-ٔت: ثائر أديب / دار المدى لمثقافة والنشر / ط / ايغمتوف تيري /  . 
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 . واريف / ترجمة محي الديف صبحي اوستف – ويميؾ رينية / نظرية الأدب -30
ٜٛٛٔ، ٔالمغرب / ط –منشورات التؿ / الرباط  /سحباف ت: الحسيف / لوكاش نظرية الرواية / جورج -31 . . 

في الأدب الانجميزي الحديث / دراسات بقمـ : جيمس وكونراد وفرجينيا وولؼنظرية الرواية  -32  :ت / ولوبوؾ ولورنيس 
  . مراجعة : د. رشاد رشدي / سمعاف بطرس انجيؿ

نجيب محفوظ : 
.ٜٜٔٔبيروت  –المجمد الثاني  –المؤلفات الكاممة  -ٔ  

بيروت  –. دار التنوير لمطباعة والنشر ٜ٘ٛٔ/ ٔسـ / طقا سيزا (بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ -2
ٕٗٓٓ-ٕلبناف / ط . 

ٕٕٓٓ-ثرثرة مع نجيب محفوظ / سياـ ذىني / القاىرة  -3 . 
بيروت والقاىرة -ٜٛٚٔ/ ٗ/ القاىرة طٜٗٙٔ-ٔنجيب محفوظ/ د. غالي شكري / ط ادب المنتمي / دراسة في -4  . 

المجلبت :  
كانوف الأوؿ ) ديسمبر  -٘ٚالعدد –تصدر عف المجمس القومي لمثقافة العربية ( السنة الرابعة الوحدة ) مجمة فكرية شيرية  -ٔ

 )1990. 
 
 


