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 :البحث ممخص
الذي لا  ,ينفتحُ عمى حقؿ التجريب المتواصؿ, نص متنوعالتسعيني النص الشعري العراقي أصبح مف المعموـ أف       

حيث , فقد شيد تحولات و تبدلات وعمميات خمؽ وتجديد , أسيمت في الحفاظ عمى ديمومة ريادتو, يستقر ولا ييدأ ابداً 
و الشعراء, ومنيـ عبد الأمير جرص, ئأبناعمى يد ثمة طيبة مف انبثاقو , في مدةأف يحقؽ ثراء فنياً  ىذا النصاستطاع 

د تعم   حداثي شاعرفبوصفو . القصيدة العراقية الغضرة , غيث الابداع المنيمر عمى أرض  الذي تشربت كتاباتو الناضجة
واليازئة بالرثاثة  , تحتوي عمى الكثير مف المفارقات المتندرة, موظفاً بنى وتركيبات جديدةخرؽ المغة الشعرية المعيارية

, إىتمامو بالإيقاعات الخارجية , فيو لـ يُوؿعميو مفيوماً مائزاً للإيقاعالشعرية وبيذا فرضت تجربتو , التسعينية السائدة
, بؿ راح يوظؼ الإيقاعات مية, الناظرة لمموسيقى الخارجية دوف الداخبقة الضوابط العروضية الكلاسيكيةالتي تقيده بر 
 . وبالتتبع الأفقي والشاقولي لمتجانس الصوتي في النصوص الشعرية لعبد الأميرعف المعيارية العروضيةداً الداخمية, مبتع

 ةأسبغ عمى نصوصو طاقات تعبيرية ىائمة, وحقؽ تآزراً بيف مستويات الأسموبية الأساسية الثلاثف التكرار نكتشؼ أ, جرص
فمـ يحضر فقط مف أجؿ تحقيؽ تفاعؿ محوري بيف أصوات القصيدة (, وعضد فيما بينيا, التركيبية والصوتية والدلالية)

ا, وا  الداخمية والدلالات المعنوية ف بعيداً عمى حاجة ممحة أو لإداء أمر معي   التشديد أبرزىاوظؼ التكرار لأغراض متعددة  نم 
ضفاء مى إالتكرارات ع عممت تمؾ , وبالأحواؿ كميا,عف الوقوع في الرتابة, بسبب حسف التوظيؼ الأسموبي لممتكررات

 جماليات فنية وحركية إيقاعية عمى النصوص .
 الشعر العراقي الحديث  ,عبد الامير جرص ,التكرار ,الأسموبيةالكممات المفتاحية : 

Abstract :  
        It's became known that the Iraqi poetic text is a diverse text , that opens to the 

continuous experimentation field which does not settle down or rest , This text that has seen 

many transformations , Alterations , Creation and re-creation operations that contributed at 

maintaining the continuity of its leadership , The '90s Iraqi Poetic text was able to achieve a 

great artistic richness during its emergence , By a good group of Iraqi poets , Including 

"Abdul Amir Jaras " , That his mature writings imbued the creativity pouring rain on the land 

of Iraqi poem fertile , and as a Modernist poet, and as a modernist poet, he deliberately 

breached the standard poetic language , Employing new structures and syntheses , That 

contains a lot of sarcastic Paradoxes of the '90s tattered prevailing situation , Thus, his poetic 

experience has imposed a distinctive concept of rhythm on him . He didn't pay his interest to 

foreign rhythms only , That constrains him with the prosodic classical standards , Which is 

interested in the external music not the internal , instead, he went on employing internal 

rhythms , Staying away from the standard prosody ,  And by the horizontal and vertical 
studying of the vocal homogeneity of the poetic texts of " Abdul Amir Jaras " , We discover 

that repetition is a special vocal phenomenon , That Attends vertically and horizontally , 

Creating rhythms that attend, according to the poet moral, psychological and creative 

formations , which its own Music stems from the expressive aesthetic effects , That enrich the 

poeticalness and outbursts both of semantic and interpretive energies.                               
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modern Iraqi poetry  ,Abdul Amir Jaras ,repetition, Stylistic key word: 
 :توطئة 
معنوي النفسي الترابط الالتماسؾ النصي و ية نامية داخؿ التراكيب المغوية تعمؿ عمى ديمومة أسموبظاىرة  إف التكرار       
ف الشعر لا , ولأالأدبي سموب, ييدينا الى الميزة الإنزياحية التي يتحمى بيا الأفالتكرار علامة فارقة ,أجزاء القصيدةبيف 

, التي تكوف قد تخاصمت في ىمية كبرى في بث الحالة الشعوريةكأصوات ذات أيُصنع مف الأفكار فقط بؿ مف الكممات, 
 كونو يحويلأف يعطي تجربتو الشعرية أبعاداً مغايرة عف طريؽ التكرار, جرص عبد الأمير , لذا استطاع 1مدركات صوتية

بصورة واعية وعمى وفؽ ما يستدعيو  وففراح يوظ. وتجنح بالشاعر الى مرفأ الأصالة مكانات تعبيرية واسعة تغني المعنىإ
حشو وتراكمات لا  أو, حتى لا يصبح مجرد عبء 2رافعاً مف مكانة النص الشعري  ,اليندسيالسياؽ النفسي والجمالي و 

 ,والواعية غير المتطرفة والمسيطر عمييا مف قبمو تقنية تنبثؽ مف القصدية الفنية استخدـ التكرار نو إي أ ,3لياضرورة 
 التكمؼ.في متاىات  يضيع أو الابتذاؿ مياوييقع في  فمـ, شاعر واعبوصفو 

متماثمة, عناصر  اجتلابداخؿ البنى النصية عف طريؽ  نغمات موسيقية شعرية استيلادستوجب ف التكرار يإ         
, منبثة في مواضع صوتية متجانسة أو تركيبيةبتكرار مقاطع  أوو تكوف بتكرار المفظ نفستأتي في مستويات متداخمة, 

يقاعية وتوكيدية يؤدي وظائؼ إ, اً فنياً أسموبىذا ما يجعؿ مف التكرار إيقاعية القصيدة وتعزز موسيقاىا مختمفة تثري 
يحائية مختمفة عف طريؽ الارتكاز العاـ عمى لفظة متكاممة الدلالة  ,لغوية شعرية متناسقة الإيقاع ب, تخمؽ بتظافرىا تراكيوا 

, تبعاً لمناخ الشاعر الفكري سواء أ كاف بشكؿ شعوري أـ غير شعوري, بعينيا دوف غيرىا صوت أوجممة  أوعبارة  أو
لمبنية العميقة التي تحكـ . فالتكرار في القصيدة يجيء ممثلًا المتمقي بصورة غير مباشرة فيو اركوالذي قد يشوالنفسي, 

مرآة , فيحضر بذلؾ مثؿ متكمـ مف تداعيات شعورية مختمفة, وما يتعمؽ بشخص الالمعنى, كاشفاً لما يقؼ خمؼ الكلاـ
ىميتو, لما لو ومف ىنا جاءت أ 4عنيا بصورة غير مباشرة  المتراكمة في نفس الشاعر والمعبر عاكسة لمدفقات الشعورية

التجربة الشعرية  المتبمورة عف ,, تتجسد في توليد المعاني والصور المشبعة بالدلالات والإيحاءاتمف طاقة فنية كبرى
 .الخاصة بالشاعر

التي في بث الروح والانسجاـ, , التعبيرية واليندسية مير جرص فاعمية التكرار الصوتيةستثمر عبد الأاولقد          
 الألفاظ, عف طريؽ مقدرتو عمى رصؼ المكرور مف ية والفنيةسموب, ورفعت مف قيمتيا الأقصائده إغناءعممت عمى 
عبد الأمير جرص( عمى ) اتكاء. وسوغ ىذا و المتفرد في تشييد معمار نصوصوأسموب, مدللًا عمى اطعوالعبارات والمق
دالًا  ,موسيقياً في الحيز الشعري نسجاماً وايحقؽ توافقاً ز الحضور, , مائياً قوي التأثير, بوصفيا مرتكزاً صوتتمؾ الظاىرة

 أو ليتـ الركوف اليو, بؿ قد يأتي افقياً الشعراء فلا يتخذ التكرار شكلا متوقعاً لدى جميع  ,عمى الوعي الفني لصاحبو
, فكؿ الشاعرلدى  والانفعاليةيأتي تحركو عاكساً لممواقؼ النفسية و  ,ينفذ لمعمؽ أووقد يتحرؾ عمى السطح , عمودياً 

الدلالات اليدؼ منيا ىو النفاذ الى  ,ومعالجاتو قضية تحتاج الى وقفات حرؼ مكرر نترصده عند عبد الأمير مثلًا ى
دىا الشاعر النفسية المرتبطة بالدلالات ستحؽ الوقوؼ عمييا, يُ  ,احالة م أو حقيقة, ليمفت نظرنا الى الإيقاعية التي يتقص 

 التي تبناىا.الشعرية ولينبينا الى الرسالة 
النص  مالية وحيوية عبر تغمغيا فيؽ ج, وتحق  المعنى المقصودي توليد معنى فوؽ إف التكرارات المتوالية تساىـ ف      

(  4( تتابعياً )شيءكرر كممة ), ت5ي قصيدة )مطر أسود(, فنمحظ فالمعيودةؿ انزياحاً عف المغة الطبيعية عفوياً, لتشك  
 يقوؿ :, حيث بكمكؿ الشاعر منبئة عف حجـ البؤس الذي اناخمرات متتالية, 
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 شيء  ث عن كلّ أتحدّ 

 في الوقت الذي لا أعني 
 أي شيء 

 ي ولأننّ 
 شيء  قبل كلّ 

 مي :اماأرى كل شيء واضحاً 
 " السماء " 

 كنت أكره النظر الييا 
 لئلا تظنني تحتيا 

 لم أكن لأصدق أني من تراب 
 حتى داسني 

التي جاءت كتمخيص لمأساتو,  ,(الشاقولي لكممة )شيء فالجمالية الصوتية ىنا تحققت بطريقة استثمار التتبع     
تنامي القصيدة موسيقياً  تحقؽ ,ورود لفظة مكرورة بعينيا فحيث أ, لما ىو قار  في روحيتو, وشاىد عمى عبثيتو وكانطباع

بنيتو  اكتماؿالى ميعاد  , تقوـ بإعادة ىيكمة النص إبتداءً مف لحظة ميلاده, فضلًا عف إعطاء حركة ديناميكيةودلالياً 
كائنة عدة,  احتمالات( توسع حيز الدلالة وتنمييا, وتفتح النص عمى . فػػ)شيءلدلالي فيولتخدـ بذلؾ الجانب االشعرية, 

  يتحدث عف كؿ شيء إلا أنو لا يعني أي شيء.لنجد أف عبد الامير جرص , غير كائنة أو
ف جاءا خدمة المذي ,(حرفي )الشيف والياء مف مكونةالتي دخمت عمى أغمب جمؿ النص,  كممة )شيء(أف ولاشؾ في    

بعثرة النفس أثناء خروج صوت  حيث إف   .والانتشار( جري الميموس الرخو صفتو )التفشيفالشيف الش لمدلالة الصوتية.
ة , ومف جي( ىذا مف جيةعند )عبد الأمير اختلاطياالرؤى والمواقؼ و التي تتـ فييا بعثرة  ,ىذا الحرؼ يضاىي الأحداث

, كانت اصمح ما تكوف ذا أخذت لكشرة أبعادىا, إ( المبدِّد لمنفس بيف شفاه مكشرةأف طريقة نطؽ )صوت الشيفأخرى 
الياء الجوفي  ماأ. ىذا الصوت, بما يتوافؽ مع تدافع النفس عند خروج لأمور واختلاطيا مادياً ومعنوياً لمتعبير عف توىاف ا

 ,6, لتشؼ عما يمور في الذات الشاعرة بالأرض أف تكوف مستقراً لماء فرة, كما تصمح حفيو يصمح أف يكوف قعراً لممعنى
حمقية فادت اليمزة الكما أ .ر التمويج الممموس عند نطؽ الشيف, والمتدفقة عبولتستنطؽ تمؾ الأحاسيس المتشظية

 أف  و سيما لا , حد تو( دلالة الحيرة كمممح صوتي بارز يوضح حجـ التبعثر في نفس الشاعر و الإنفجارية في نياية )شيء
 اماً , محدثة انسجلى النفسأو إ اً نفسي اً , جاعمة مف القصيدة حديثمكرورة قد وردت في نياية الاسطر( الكممة )شيء

ينبئ عف مقدرة الشاعر وأصالتو في الملائمة بيف اصوات المغة  .النص , بعفوية في أثناءوتناسقاً صوتياً دلالياً مائزاً 
 .7الموسيقى والفكرة المراد التعبير عنيامف جية أخرى بيف , و مف جية والمعنى
, فإذا بعينيا لفاظساسيا التكرارات المتوالية لأاعية زاخرة بدلالات جمة ألوحة فنية إيق 8(يـ سودو اوتشكؿ قصيدة )تق      

مساحة واسعة مف بنية ( يغطي الخبر المكرور )رأس ف  ذ إلى جو القصيدة عف طريؽ الإحصاء, لمسنا أما أردنا النفا
ف تكرره يُرسـ عمى مستوييف  , لينبئ عف سيادة ىائمة : اً ختراقاً عموديوتارة أخرى يخترقيا ا اً , تارة أفقيالنص, وا 

 الغربةْ  من رأسي , ىذا رأسُ  ذبابٌ  يخرجُ 
  بلا رأسْ  رأسٌ 
  يم سودْ و اتق منيك , رأسُ  ذبابٍ  رأسُ 
  يمْ و ايناىز الأسمحة والتق وطنٍ  رأسُ 
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  حياةْ  رأسُ 
 أسودْ  من ذبابِ  خبل يخرجُ  ورأسُ 
إلا أف تكرر )رأس( , ولفظة )ذباب( مرتيف مرات( 9تكرر )قد ف )رأس( نجد أ ,بنيتو اكتماؿحتى  فمنذ ولادة النص      

تمؾ الإلحاح اليائؿ عمى  المتولد بسبب ,تبرعـ عنو ثمة مف المعاني والدلالات الفرعية الكاشفة لحجـ الصراع النفسيقد 
لى التصدع النفسيالتي , مفظة بعينياال  ,ىذا  لذباب يخرج مف رأسو صاحبوالذي جعؿ ا ,تشير أساساً لمقمؽ والتوتر وا 

لمنيكة, يـ الزاخرة بالأياـ المعينة, او ا, تمؾ التقصطبغ بالسواديمو تو اوجعؿ تق الانذىاؿلا رأس( لو مف شدة الذي )
  .بوصؼ الرأس مركزاً لجولاف الأفكار و تقمبياوىذا كمو بالتعب,  المنتيكة, المكتظة

, بنيوض النص شعرياً ولد عف تكرارىا ( مع الإيقاع الداخمي المتيمت اليندسة التوزيعية لػػػ)رأسولقد أس            
ف التربة الإيقاعية المختارة فضلًا عف أ, ة وأعطاىا بعداً وتماثلًا صوتياً أرفد الدلال ,ثرياً  خاصاً  توقيعياً نغمياً لو وجعمت 

, فعبد الأمير لـ يجد صعوبة في كانت خصبة جداً , لإنبات دلالة الحزف والانكسارات التي غُرست فييا الجمؿ الشعرية
يوضح تعاظـ  الآتيوالمرتسـ  , غير المياجرة والشاىدة عمى زمانو الأسود المنكود .عبير عف الأحزاف المقيمة في رأسوالت
 :  ىذا الرأسعمى ضغط لا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

لذات ومواساتيا عمى مرارة الوحدة, أف تعيش مكتفية قناع الإ أنيا كُت بتفتبدو ك  9قصيدة ) ليس لي غيري ( أم ا     
 قصاء بكمتا يديو :يحمؿ سياط الإ ذاتيا, لتندد بمجتمع ممسوخبلا تثؽ بأحد إلا و بنفسيا, 

 ليس لي غيري
 أنا صديق لي 

 جداً , لنفسي  مخمصٌ 
 جداً , معي  طيبٌ 

 فإذا بكيتُ 
 فأنما أبكي لنفسي 

  وأذا تعبتُ 
 فإنما تعبي لنفسي 
 صديقتي .. نفسي 

 حياة رأس

 ذباب 
 يم اوتق

وطن يناهز 

 الأسلحة

 خبل

 الغربة

 بلا رأس
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 وزوجتي .. نفسي 
 وأنا حبيبي

 غيري  ليس لي من أحدٍ 
ب جداً( طيمخمص جداً, صديؽ لو إلا نفسو, ىذا الصديؽ )وىو يشير إلى جممة حقائؽ مف ضمنيا أف لا         

المصائب سريعاً بعدما خيمت  ( وينسحبوفالراحة)الفرح و  يشاركونوف لأخرو ليس كما يفعؿ ا , ويشاركو )البكاء والتعب(
 مصاعب  ىي تسويغ لالمتكررة ( إلا لنفس باذخة الغربة. فكممة )نفسي( حبيبةصديؽ, زوجة, و بلا )ن, يتركو عمى قمبو

)صديقة فجعمت النفس مف الذات ,كار لنفس بالغت في التغرب الروحيـ وحدتيا بعد, وىي إسيرُ ولـ ت   ت  رُم  ى   ,ذات   وحشة  
قات أو الذي يعتري الروح  ,لبكاء والتعب وتخفؼ الكمؼ والنصب, تواسي عند اوزوجة وحبيبة( مخمصة جداً وطيبة جداً 

 الانييار.
, إلى كونو يبرز كحاجة ذاتية ممحة , بالإضافةعمى النص وجمالًا إيقاعياً  ىذا التكرار العمودي يضفي تماسكاً       

يروموف  , الذيفإلى جحافؿ المنافقيف والمتمونيف المصاعب والمحف فردياً دونما الحاجة تجاوزلإثبات قدرة الذات عمى 
يظف  حتى لا ,تيـامااىتم واستجداءعطؼ الآخريف استدرار , فيستحضرىا ليبعد احتمالية الإطاحة بعبد الأمير جرص

 .ظاف انو ضعؼ
الوسواس  ة عمىدالأولًا بسينيا الالمتكررة ( نفسيياً متميزاً عمى النص ,آتيا مف )إف الشاعر قد أضفى نغماً موسيق      

نحو , حدت بيا صيدة بشحنة موسيقيةياء المتكمـ( ثانياً ,التي شحنت القو), والمتناسبة مع ثيمة الموضوع. الداخمي
لييا, , في خطضفاؼ الإبداع الممتزج بالحزف يا في إذىاب ىذا , ميتدياً بوىو إلى نفسواب متجو مف الذات الشاعرة وا 
جرص بكميتو  لعبد الأمير احتشاد, ىي تجيء مالئة ليوة عظمىرة ( ) نفسي المتكر فػ, الشعور الفجائعي المكتظ بالخيبة

, , وقمة بعد كثرة في عالـ جرصي قفربعد ضعؼوقوة  احتشادمحاولة لترجيح  أو( الغير /الأنا ضد العالـ الآخر, )
 لاساكف فيو .

, فطغت رؿ حتى الأخيو الأ يا ضمائر المتكمـ مف السطرفي ارتصفت, ىستيري )بالوحدة( اعتراؼوالقصيدة بأكمميا      
خالقاً بذلؾ عالماً وسيعاً  )الأنا(,ػحاممة معيا صوت عبد الأمير المتواري خمؼ دىميز النص الطافح بتمؾ الضمائر 

نواة أيقونية بوصفو  , ويحضراء عمى تحقيؽ وظيفة ايحائية مثمى. وبيذا يعمؿ الضمير اليمف جحيـ الوحدة , لائذاً يسكنو
 فاعمة .
لاقة متميزة بيف المغة الشعرية ذات ع 10ويعقد عبد الأمير في المقطع الأخير مف قصيدة ) نص مف الوحدة (        

 : ي وبيف الصورة البصرية الدينامية, بدقة بالغةالموسيقى الداخمية النابعة مف التكرار المقطع
 ... ولو كانت  شاسعةٌ  الوحدةُ 

 إبرة ..ثقباً في                          
  ىا ىي الوحدةٌ 

 نظري الييا ا
  ىا ىي الوحدةُ 

 نظري الييا !! ا
( الطافية في سطح )الوحدةلفظة  ة, فييمنتو, قد أشار الى معنى خفي مستحكـ في نفسيف تكرار المقطعأفلا يخفى       

والمقطع  قد عممت عمى تمويف الخريطة النصية صوتياً  بموف الترقب, )الوحدة( نفسياً, وسيطرتيا النص لفظياً عمى كممة
ووجو أنظارنا صوب الحقائؽ المريرة التي لفت  انتباىنا, لفت ىي(الإشارة ) اسـ( التنبييية الداخمة عمى بػ)ىا الذي صُدر  
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, اخرى, ليتضايؽ مداىا تارة و يتشاسع تارة ـ عمى صدره( الجاثدأ يصؼ الوحدة )بالموت الكابوسيحتى ب ,حياة الشاعر
 بيداء مقفرة وشاسعة . فيي ,برةكثقب في ا وأف كانت ضيقة فحياتو بالوحدة

بجممتيف مصطفتيف مكرورتيف كاصطفاؼ خيباتو  تى أنو يشير إليياح , بؿـ عينيو ويشخصياإنو يرى الوحدة بأ      
بػػػ)ىا  ةوالمشار الييا بالبنان ,غير الممموس الى صورتو الممموسة , وبوساطتيا يعمد عمى تحويؿ شعور الوحدةأحزانوو 

 , وىذا ما دؿ التكرار المقطعي عميوالروحية ووحدتو في أعظـ اشكاليا , وبيذه الصورة تحديداً نجد تجمي عزلتوىي(
 .أساساً وبوضوح

الذي يعنى بو الشاعر أكثر  ,ولأف التكرار يؤدي دوراً تعبيرياً واضحاً يوحي بشكؿ آلي بسيطرة العنصر المكرر         
وبخمؽ إيقاعات  ,ستفاد عبد الأمير جرص منو في توليد النغـ وتقويتوفقد ا ,11ليخمؽ جواً نغمياً ممتعاً  ؛مف عنايتو بسواه

, حتى لا تفقد رونقيا وتصمد اف بقوة العبارة المكررة وعظمتياقدر الإمك احتفاظومع , داخمية متناغمة مع حالتو النفسية
 رار في حقيقتو إلحاح عمى جية ميمةالتك ولكوف. ا في دواخموو وعم  سموباحؽ الدلالة عمى  , وكي تدؿ  ـ تيمة الرتابةاما

يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في ), فيو بمثابة دلالة نفسية قيمة يا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىافي العبارة يعنى ب
. فقد تحالؼ عنواف تثري النصوص فنياً  12(بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة, وىو ارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بياالعب
سة لذاتيا ودالة عمى ( كبنية عنوانية عاكي رفد النص صوتياً, بإيثار بنية )صرخمع النص الشعري ف 13(قصيدة )صرخةال

, وتوحي بأف  أوبلا مغيث  الاستغاثةنرصد عف طريقيا دلالة النص الشعري, فالصرخة ىي الصيحة الشديدة, التي  منج 
أنو يصطدـ , حتى بدا كتجاوز مداه, والأضطراب قد انوأو , فصراخيـ قد بمغ ذروتو وآف وبييفالظمـ قد أنشب أظفاره بالجن
اد , والصراخ في شدة إطباقو وتراصؼ إيقاعو مف توالي الصف لو صاغية ولا نجدة متوقعةبعضو ببعض, إلا أف لا أذ

 يقوؿ :   فيوأبرزت الدلالة وعمقتيا , قد  , تمؾ الأصوات المنفعمة المستجيرة,والراء والخاء والتاء
 وكيف حال الله في الأىوار 

 ىل مازال يغرق...؟
 كمما ) برديّة ( مرّت 

 كمما ) بنيّة ( مرّت  أو
 كيف حالك 

, عبر ( مرة تسبر أغوار النص19المتكرر لػػ) واستحكامورارية ( ذي الذلاقة الترددية التكونلاحظ ىيمنة صوت )الراء      
, رفضنا, أكبر, منارات, ظير, الرفضر  , م, بردية, يغرؽ)الأىوار لفاظا ( وتنساب شعاعياً وتحرره مف ت, كصرخة, الرب 

والجمود الموسيقي الذي قد يعتريو, عند غياب التشكيؿ الواعي, الذي لا تنغمد فيو روح الشاعر, فصوت الراء ية الصنم
, ليذا فسية المتمقي ويعمؽ صداه في ذىنويترؾ أثراً بالغاً في نو في طمب الشيء,  الإلحاحيعطي دلالة عمى , المتكرر

وكأنيا نداء تحفيزي صارخ  ,, فبدت القصيدة مف خلالونبرة التحديتيبة وصاعد وجوده مف ؽ حضوره روح التمرد الممعم  
, الذي شكمت اعظـ ثورة تحدى فييا (1991الذي طاؿ أىؿ الجنوب بعد انتفاضة ) ,ومندد بأعمى صوتو ضد القمع

في  يـأس ,ىناوصوت الراء الذي وظؼ  ,بقسوة وعنؼ شديديف وا, و ليذا جوبيلوجو )النظاـ السمطوي( وجياً  العراقيوف
وجاء معبراً عف عظـ الوقفة التي وقفيا الجنوبيوف بوجو مستمبي  , بأكمموزخـ الدلالة الصوتية وكثافتيا لمنص  إدامة

 الحقوؽ والحريات :
 الجنوبي  يا الربُ أيّ      

 يا رفضنا العالي...            
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 أكبر من جوامعيم  أنتَ 
 وأكبر من مآذنيم 

 وأكبر 
 من منارات حفظنا صمتيا          
 عن ظير قمب...         

 أكبر  الرفضُ 
 أكبر  الرفضُ 
 أكبر... الرفضُ 

 لا إلو          
 سوى          
 الجنوب!        
باشتعاؿ جذوة التمرد  إيذاناً  ,ؿ الرفض جاءت نداء أكبر مف نداء جوامعيـ وأعمى مف صوت مآذنيـم  وكأنما جُ        

ف ىيمف عمييـ القير واستحكـ عمى ذواتيـ الألـ, فعيوف النظاـ و مناراتو لـ أبعد  ,الكبرى التي قدح زنادىا الجنوبيوف
ارتساـ الجمؿ المتعاقبة ىندسياً في  طريقة (عبد الأمير)توجو الضوء إلا عمييـ, ولـ تعاقب أحداً سواىـ, ليذا استغؿ 

بوصفيا وسائؿ الدعاية الصدامية  ,وجعميا تكبيراً مستجيراً منفعلًا بوجو جوامع السمطة ,دلالة الصوتيةالنص في تعضيد ال
ويقبح النظاـ السمطوي الذي استباح تمؾ الرقعة, ونصب نفسو رباً عمييا مف  ,لى, يستنيض العزائـ الجنوبية مف جيةو الأ

 جية أخرى .
كساب إ( يعمؿ عمى اكبرالرفض  /و لاشؾ أف التكثيؼ الجممي الحاصؿ بفعؿ التكرارات المتوالية )انت اكبر          

القصيدة موسيقى خاصة ونغمة ىتافية صاخبة , ترف أنيناً وتأف رنيناً , تسيـ ىي أيضاً في إخصاب بنية الإيقاع الداخمي 
 وتنمييا  :

 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     

 /الرفض الرب 
 التمرد

 = ب الجنو

 رـــأكب

 من الجوامع من المآذن  من المنارات 

= 

 الإرشاد الدين  والإعلام  دعايةال
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التكرارية ذات نجد أف النص يتغذى عمى البنى  14( مف قصيدة )أحدب إلا مف استقامتؾوعند التأمؿ في المقطع الأخير  
 , فيقوؿ : ثية مف حيثيات الإيقاع الموسيقيةد حي, التي تع  الطاقة الشعرية العالية

 في الأيام القادمة  أشدَ  ستكونُ  المطالبةُ 
 حياتي أكثر حدة من سابقتيا  ستكونُ 

 سأدعوك بالنير 
 بعدد لا حصر لو من التغاضي  كَ ثم اغرقُ         

 لا يمكن أن يكون مستقيماً  ىذا الأحدبُ 
 لا يمكنو الاستقامة في الحب  ىذا المعوجُ 

 أعدك أن يكون أكثر تقوساً في الأيام القادمة 
 أعدك بالتغاضي وبعدم الاستقامة 

 أعدك بالفقر 
  أن أكون أكثر جوعاً وعرياً 

مميمة  ذاتويصدر عف  ,ولما كاف الشعر تعبيراً عما يجوؿ في خاطر صاحبو مف قضايا ووقائع وأحداث            
وشعور حي  وذوؽ قويـ

صمة بجزئية مف جزئيات  تذا, في النص الذاتعف المعبرة ( , نجد أف تكرار جممة )أعدؾ15
منفاذ فاقاً جديدة ل, مما جعؿ التكرار يفتح امغايراً عف التشكيؿ السابؽالموقؼ الذي ترصده القصيدة , لذلؾ تتخذ تشكيلًا 

 /ستكوف أشدالتي ماؿ إلييا عبد الأمير, كػػ)الحادة  الإيقاعيةعمى الضربات  كازالارتف . وكأالى فكرة القصيدة ومضمونيا
ىموـ الرؤى المثقمة بيموـ ( تتجوىر فييا أعدؾ بالفقر/ أعدؾ بالتغاضي) (,ىذا الأعوج /ىذا الأحدبستكوف أكثر حدة(, )

, يف الاعترافات المتواليةر ب, تُجس  يةالتي تنبثؽ عنيا ترددات موسيق, والتي تتسع لتكوف فجوة التوتر النصية المصير
 فجممة :

 ماً ( ـــــ)ىذا الأحدب لا يمكن أن يكون مستقي
 )ىذا الأعوج لا يمكنو الاستقامة في الحب ( 

ىذه الحقائؽ التي يقدميا, تنيض  ,اكبة , تماثؿ تراكب الجمؿ شعرياً ىي مكاشفة عبد الأمير لحبيبتو بحقائؽ متر       
منيا مرتكز  يجعؿ , لا بؿتعد أف يييميا عمى مسامع الحبيبةس, التي اوعودهمعطيات واقعية يبني عمييا جؿ  بوصفيا 

أراد عبد الأمير جرص الذي  ,( المتكررة ذات البعد الإيحائي المنسجـ مع الموقؼف جممة )أعدؾالقصيدة الأساس, إذ إ
ؽ الحركة الإيقاعية في عروؽ تدف , تعمؿ عمىغوية مقصودةوسيمة لعنو, جاءت لثلاث مرات متعاقبة, بوصفيا  التعبير
عد الحبيبة بتقوس مظيره وانحنائو, كما تقوست وانحنت , فيو يالإحباط الذي ينتاب نفسية الشاعر, مصورة حجـ النص

, فغدا عما مضى اً وتوتر  تي ستغدو أكثر حدةً ال ,, مستشرفاً مستقبمو وقادـ أياموأحلامو, يعدىا بػػ)اللامبالاة( والجوع والفقر
 صاب.و الواقع بالأ التياثالنص بأكممو علامة دالة عمى 

مشاىد تكرارية أقاميا  ةمف خلاؿ تحركو عبر ثلاث ,( مف احياء روح نصو صوتياً وتركيبياً ودلالياً وتمكف )جرص      
ف( , )أعدؾ أعدؾ أف يكو (, )ىذا الأحدب(, )ىذا المعوج, )(ستكوف حياتيستكوف أشد(, )دلالياً ) متناوبةبصورة 

 ىي أيضاً .  متناوباً يقاعاً بالتغاضي( وقد أحدثت ا
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 الخاتمة :
لقد شكؿ التكرار ظاىرة صوتية فنية, ليا حجميا المتميز في نصوص عبد الأمير جرص, فعف طريؽ ىذا النمط       

تبث جاعلًا منو أداة جمالية تخدـ النص, و  الأسموبي تمكف الشاعر مف سكب قصائده في قوالب إيقاعية داخمية متنوعة,
فيو روحاً جديدة, لما ليذا الاسموب مف قدرة عمى التعبير عف رؤية الشاعر الذاتية وعما يدور في ذىنو, مصوراً الآمو 

 وتمزقو النفسي وغربتو الروحية عمى أكمؿ وجو . 
بطريقة فنية مستحدثة, جاء أفقياً مرة, وعمودياً مرة , مف قبؿ الشاعر ؼ توظيفاً ناجعاً ظ  فيذا الأسموب الذي قد وُ      

أخرى, عمى شكؿ سمسمة متوزعة, عمى أختلاؼ أشكاؿ حضوره في النص الشعري الجرصي, أدى دوراً أساسياً في تدعيـ 
ؿ, القيـ الصوتية الداخمية, وتعزيز الجرس الإيقاعي, فعمؿ مثؿ منبو دلالي, يوجو الذىف عمى حقيقة ممحة, متكررة بجم

وأسيـ في تشكيؿ أو أعادة تشكيؿ بنية بطريقة عفوية غير متكمفة, أو ألفاظ خلاؿ قوالب متماثمة, يربط بينيا أثر ما, 
 النص الشعري, متكفلًا بسرياف التدفؽ المعنوي والدلالي فيو.
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