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 ممخص البحث
لسرد مراحل تاريخية لم تخرج عن قضايا مستمدة جذورىا م, ٖٕٓٓدونّت الرواية النسائية العراقية الصادرة ما بعد       

علامة سردية بارزة في تاريخ الرواية العراقية وظّفت فييا الكاتبة أساليب  عّدىامن تاريخ العراق الحافل بالصراعات, ب
ومييمنة عمى الكتابة الجديدة من لغة روائية تيدف إلى استنطاق التاريخ , ومنو الشخصية التاريخية التي بدت واضحة 

نسيج الرواية باستيعابيا شخصيات تاريخية مرجعية من عصور مختمفة تستعين بيا في أحيان كثيرة ؛ لتقرأ الأحداث 
التاريخية, مجسدة انعكاسيا عمى الناس الذين عاشوا في تمك الحقبة, من خلال أفعاليم وردودىا تجاه الحادثة أو القضية 

وافع الإنسانية . إن الروائية تستعين بشخصية تاريخية حقيقية بيد أنيا تظل شخصية التاريخية, ومسمطة الضوء عمى الد
ضفائيا إثانوية, لأنيا لا تمنح الرواية فرصة التوغل في عالميا النفسي وكشف مكنوناتيا وبعث الحيوية فييا إلا بمقدار 

وقد حاول البحث التركيز عمى ىذه   ,يخيةطابع الصدق الفني عمى الرواية فحسب . فيي توظف لخمع سمة الواقعية التار 
,  قية وتتفرع ىذه الى تقسيمات أخرىالناحية في الرواية ومتابعة مداىا من خلال محورين: الشخصية التاريخية الحقي

 والشخصية التاريخية المتخيمة .
  الشخصية, التحبيك, التاريخالكممات المفتاحية :

Abstract 

Donut Iraqi women's novel of the 

 post-2003, to list historical stages did not come out for derived its roots from the date of 

Iraq's record of conflict issues, as a sign of narrative prominent in the history of the Iraqi 

novel in which the author of new writing styles of narrative language of hired aimed at 

questioning the history, and from the historical character It seemed clear dominant fabric of 

the novel assimilated reference historical figures from different eras draw in the often; to read 

historical events, embodied reflection on the people who lived in that era, through their 

actions and their responses to the incident or the historical issue, and highlighting the 

humanitarian motives. The novelist utilize historical character of the fact, however, it remains 

a minor figure, because it does not give the novel a chance incursions into her world of 

psychologica He revealed Mknunadtha and energize them, but by the character imparted only 

artistic honesty on the novel. They are employed to remove the historical realism 

characteristic. The research has tried to focus on this aspect of the novel and the follow-up 

range through two axes: the true historical and personal branching out this Elly other 

divisions, and personal historical imagined. 

Keywords: Figure, history, thabayk 
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 التحبيك: -
, وىو مأخوذ من مَفيومين ىما : (ٔ), وقد حَبَّكتُ العقدة أي وثقّتُيا أصل الأشتقاق المغوي ىو التوثيق التحبيك في      
 .(ٕ), والحُبْكة )بالضم( وىي الحبل يُشدُّ بو عمى الوسط كة )بالفتح( من الحَبْك وىو الشدالحَبْ 

بالمفيوم الأجنبي ويُقصد  plot( p, وقد ورد ىذا المفيوم ترجمة لكممة )(ٖ)ويأخذ التحبيك في المغة معنى التخطيط أيضاً 
 .(ٗ)بو الحَبْكة ويعني تسمسل الأحداث وترابطيا في رواية أو مسرحية 
, أو الخرافة , أو الحكايةشعر(( حيث استخدم مصطمح )وأول من أشار إلى مصطمح الحبكة ىو أرسطو في كتابو ))فن ال

, ))وقد جعل أرسطو الحبكة أىم الأركان الستة التي تقوم عمييا المأساة , فيي (٘)الاسطورة( ويقصد بو تنظيم الأحداث 
 .(ٙ)المصطمح الأولي الذي تنطوي تفرعاتو عمى عموم فن بناء التعاقب في الفن(( 

 ))ســــــياق الأحداث والأعمال وترابطياوقد ورد تعريف الحبكة في المعجم الأدبي بأنيا 
 .( ٚ), وقد ترتكز الحبكة عمى تصادم الأىواء والمشاعر , أو عمى أحداث خارجية(( لتؤدي إلى خاتمة 

وتشير في  ,ة أو رسم تخطيطي لتحقيق غرض معينويذىب ابراىيم فتحي إلى تحديد مفيوم الحبكة عمى أنيا : ))خط
الأدب إلى ترتيب الأحداث لموصول إلى تأثير مقصود والحبكة ىي سمسمة من الأفعال التي تصمم بعناية وتتشابك صلاتيا 

 .(ٛ)وتتقدم عبر صراع قوي بين الأضداد إلى ذروة وانفراج(( 
عندما ميزّ بين الحكاية  بكة, فقد جعل الجمال مرتبطاً بالحالتي تمنح الرواية جماليا الفني يرى فورستر أن الحبكة ىي

, والحبكة سمسمة من الحوادث يقع التأكيد من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنياً , وقد عرّف الحكاية عمى أنيا مجموعة والحبكة
 .(ٜ)فييا عمى الاسباب والنتائج أيضاً 

مجموعة الأحداث , أي ساسيةكاية أو المادة القصصية الأويقترب من ىذا الشكلانيون الروس عندما ميزوا بين الح     
, ويرى فورستر أن الجمال في بالفعل عن طريق ربط الأحداث معاً , والحبكة في القصة كما تحكى المروية في السرد

 .(ٓٔ)الرواية يرتبط بالحبكة وىذا يقترب من القوانين الجمالية التي يظيرىا المبنى الحكائي 
                                                           

 م : مادة حبك .ٜٗٙٔالقاىرة , ( تيذيب المغة , ابو منصور محمد بن احمد الأزىري , حققو وقّدم لو : عبد السلام ىارون , مراجعة : محمد عمي النجار , مصر الجديدة , ٔ

م : ٖٕٓٓ,  ٔ, مراجعة : عبد المنعم خميل ابراىيم , دار الكتب العممية , بيروت , ط( يُنظر : لسان العرب , جمال الدين أبي الفضل محمد بن مكرم ابن منظور , حققو وعمق عميو : عامر أحمد حيدر ٕ

 فصل الحاء .

حاء , ويُنظر : تاج م : فصل الٖٕٓٓالعربي , بيروت , د . ط ,  ( يُنظر : القاموس المحيط , مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي , إعداد وتقديم : محمد عبد الرحمن المرعشمي , دار إحياء التراثٖ

م ٕٚٓٓ,  ٔد محمود , دار الكتب العممية , بيروت , طالعروس من جواىر القاموس , محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزبيدي , أعتنى بو ووضح حواشيو : عبد المنعم خميل ابراىيم , وكريم سيد محم

 / فصل الحاء مع الكاف . ٕٚ: 

 . plotم : مادة ٕٛٓٓعربي , منير البعمبكي , ورمزي منير البعمبكي , دار العمم لمملايين , بيروت , د . ط  ,  –( المورد الحديث , قاموس أنكميزي ٗ

 . ٔٗم : مقدمة المترجم , ٖٜ٘ٔ( يُنظر : فن الشعر , ارسطو طاليس , ترجمو وحقق نصوصو , عبد الرحمن بدوي , مكتبة النيضة المصرية , القاىرة , د . ط , ٘

 . ٗ/ٖم : مجٖٜٛٔ,  ٔإليزابث دبل , ترجمة : عبد الواحد لؤلؤة , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , بيروت , ط( موسوعة المصطمح النقدي , ٙ

 . ٜٔم : ٜٜٚٔ,  ٔ( المعجم الأدبي , جبور عبد النور , دار العمم لمملايين , بيروت , طٚ

  . ٖ٘م : ٜٙٛٔالمؤسسة العربية لمناشرين المتحررين , صفاقس , د . ط , ( معجم المصطمحات الأدبية , ابراىيم فتحي , ٛ

 . ٘ٓٔم : ٜٓٙٔ. ط , ( يُنظر : أركان القصة , فورستر , ترجمة : كمال عياد جاد , مراجعة : حسن محمود , دار الكرنك لمنشر والطبع والتوزيع , القاىرة , د ٜ
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م الذي يجعل من الرواية بناءً متكاملًا , فتسمسل الأحداث البسيط لا يصنع والحبكة في الرواية ))ىي بنية النص أي النظا
, فالحبكة حركة حيوية تحول مجموعة من الأحداث المتفرقة إلى ترتيب الوقائع واستخلاص النتائج رواية , بل يصنعيا

وىذه الأحداث تعمل الحبكة عمى أخضاعيا ))لصراع ما وتعمل  ,(ٔٔ)حكاية واحدة متكاممة ضمن إطار حدث رئيسي(( 
 .(ٕٔ)عمى شد أنتباه القارئ المتوىم إلييا(( 

يقترن بمفيوم الحبكة مفاىيم أخرى إذ ))تتقاطع الحبكة في السردية مع مجموعة من المفاىيم تندرج كميا في إطار 
ث الفنية ليست بمضمونو بل بالزمن لأن أىمية الحد , إلا أن الحبكة ترتبطمحين المتضادين : الحكاية والقصةالمصط
 .(ٖٔ), أي بتوقيت ذكره , تعطي لمحدث معناه داخل سمسمة الأحداث(( بموقعو

كون فييا الزمن منطقياً , ويالمتعاقبةاختمف المفيوم التقميدي لمحبكة في الرواية الذي يعتمد العلاقة السببية بين الأحداث 
حبكة في الرواية الحديثة فإن الحاضر التخييمي ىو الأكثر حضوراً  فمم تعد الحبكة الروائية أما عن مفيوم ال ,متسمسلاً 

نما إنفتحت عمى أزمنة متداخمة تستغني عن الحركة ويتوقف الزمن من خلال تيار الوعي ومراوحة  قائمة عمى السببية وا 
نما يوجد حاضرالزمن ))فالماضي ليس مطمقاً متحول من الماضي  , فالزمن يخضع لمتحوّل , فلا يوجد ماضٍ مستقل وا 

نما نسبي نما يتحول شكمو ومعناه باستمرار , وأخيراً تنصب حياتو كميا في نمط تتماسك وا  , وىو لا يتقدم بمجرد التراكم , وا 
, الزمناية يشتركان في شكل السرد و إن التاريخ والرو  .(ٗٔ)فيو الأجزاء المنفصمة في علاقة حتمية تعطي معناىا لمحاضر(( 

من خلال ذلك يسعى كل من التاريخ والرواية إلى توضيح التجربة البشرية من خلال وضعيا في صيغة سردية تُظير 
 الأحداث في إطار زمني وىذا ما يسميو )بول ريكور( بالتحبيك أو الحبكة .

ة ...( يقول )بول ريكور( بوجود وحدة ففي مجال التمييز بين الســرد الحقيقي )التاريخ( والسرد التخييمي )الرواية أو الممحم
وظيفية بين الأشكال المتنوعة لمسرد وىي الحبكة ىي التي اتخذ منيا دليلًا موجياً في البحث سواء في نظام تاريخ 

 .(٘ٔ)المؤرخين, أو في نظام التخييل 
شامل ولو بعد  وم عمى عملويعود بول ريكور لمحدث التاريخي ويربط بينو وبين الحبكة القصصية , فالتاريخ يق       

: الزمن المعاش مباشرة بالممارسة, وزمن الحبكة, , ويمر بالمراحل الثلاث التي تقوم عمييا علاقة السرد بالزمان حين
, إذ يصوّر بول ريكور ))الحبكة بوصفيا شو من قبل القارئ, وعياعي, وزمن تمّقي العمل الإبداعي, والتصوير الابدوالعقدة

 .(ٙٔ)شكلًا من أشكال الحكم التأممي الذي يسن تركيباً من المتناظرات ويستخرج الكل من البداية والوسط والنياية(( 

                                                                                                                                                                                     
 . ٜ/ٔم : ٜٜٗٔبية في العراق , شـــجاع مســــمم العاني , دار الشــؤون الثقافيــة العامة , بغداد , د . ط , ( يُنظر : البناء الفني في الرواية العــــر ٓٔ

 . ٕٚم : ٕٕٓٓ,  ٔفرنســي , لطيف زينونـــي , مكتبـة لبنان ناشـــرون , بيــروت , ط –انكميزي  –( معجم مصطمحات نقد الروايــــة , عربـي ٔٔ

 . ٗٙم : ٜ٘ٛٔ,  ٔلأدبية المعاصرة , عرض وتقديم وترجمة , ســعيد عموش, دار الكتاب المبناني , بيروت , ط( معجم المصطمحات إٔ

 . ٕٚفرنسي ,  –انكميزي  –( معجم مصطمحات نقد الرواية , عربي ٖٔ

 . ٕ٘ٔم : ٜٜٚٔ,  ٔوالنشر , بيروت , ط( الزمن والروايــــة , منــدولا , ترجمة : بكر عباس , مراجعة : إحســــان عباس , دار صادر لمطباعة ٗٔ

 . ٜم : ٕٔٓٓ,  ٔأبحاث التأويل , بول ريكور , ترجمة : محمد برادة , وحسان بورقية , عين لمدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية , الاسكندرية , ط –( يُنظر : من النص إلى الفعل ٘ٔ

 . ٖٓٔم : ٜٜٜٔ,  ٔجمة وتقديم : سعيد الغانمي , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , طفمسفة بول ريكور , تر  –( الزمان والوجود والســـرد ٙٔ
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ولا , فالتاريخ الزمني لا يكون سرداً , أو حكاية جاه السردي في الكتابة التاريخيةاستخدم بول ريكور الحبكة ليعّبر عن الإت
ريكور, لأنو لا يمتمك ذلك النوع  , عند الزمني ليس سرداً, أو حكايةيمتمك تمك البنية مالم تمنحو الحبكة ذلك ))فالتاريخ 

 .(ٚٔ)من البنية التي لا تمنحيا إلا الحبكة(( 
نسانية الواقعية, )معنى الحياة الافالخطاب التاريخي ىو تمثيل لقدرة الإنسان عمى وضع المعنى في تجربة الزمن , لأنَّ )

, أو ما وراء الحبكات أو الحبكات الفاشمة التي سواء كانت للأفراد أم لمجماعات, ىو معنى الحبكات, أو أشباه الحبكات
, ووسطاً ونياية , فالحياة ذات المعنى ىي مك الحيوات مظير قصص تمتمك بدايةتصبح بيا الأحداث التي يشتمل عمييا ت

 .(ٛٔ)سك قصة ذات حبكة(( الحياة التي تتوق إلى تما
لتواريخ تظير بحسب طريقة , فا, وذلك بأن يقود إلى عممية تحبيكوالحدث ىو الذي يسيم في تتابع الحكاية وتطورىا 

, أي أن الطريقة التي يظير بيا الحدث التاريخي تؤثر عمى نوع الحبكة التي تنقمب بحسب نوع الحدث , ومن تحبيكيا
, أو رومانسية عفوية , أو و فكاىية )كوميدية(, أعينة قد تكون مأساوية )تراجيدية(صيغة م خلال ىذا يتجمى التاريخ في
 .(ٜٔ)ىجائية ساخرة , أو ممحمية 

 الشخصية التاريخية :
مكونات السرد كونيا ترتبط مع ل, عمييا تحبيك التاريخ في الرواية تعد الشخصية أحد العناصر الميمة التي يقوم

))طبيعة م معية التي يريدىا الكاتب وبما يتواءوتتعدد أنواع الشخصية التاريخية في الرواية بحسب الوج, الأخرى في الرواية
, ومن ثم فقد انعكست طبيعة المرحمة التاريخية والحضارية التي عاشتيا التي يريد أن ينقميا إلى المتمقيالأفكار والقضايا 

 (ٕٓ)أمتنا في الحقبة الأخيرة(( .
ات من رواية لأخرى فنجد توظيفاً لشخصيات فنية واقعية وشخصيات أخرى تاريخية متخيمة تختمف ىذه الشخصي

شخصيات دينية ومنيا دينية سياسية, وأخرى قديمة معاصرة أو حديثة , وتتفرع كل تمك الأنواع إلى تفرعّات أخرى , فمنيا 
ى تقديم زت الروايات النسائية العراقية عم, وشخصيات حاكمة وأخرى تابعة لمطبقة الحاكمة , وقد ارتكوشخصيات ثقافية

وسيمة لإيصال فكرة لذىن المتمقي, وجعميا  , منيا ماعرضت ليا بصورة عابرة , وجعمت منياشخصيات بارزة في التاريخ
الخارجية, أو أقواليا ,  , ومنيا ما وقفت عندىا وقدّمت ليا بصورة وافية عن طريق وصف ملامحيا عاممة عمى إثارة ذىنو

, وكان الغرض منيا ىو تعزيز عيتيا وحقيقة وجودىا أمام القارئ, ومن الشخصيات أيضاً شخصيات يوىم بواقأفعاليا أو
 , تستطيع الكاتبة من خلالو استدراج القارئ إلى ما تريده .وخمق دور فاعل ومؤثر في الرواية لفكرة معينة  داخل المتن,

في الأحداث الواقعية ومن ثم السردية , ودلالات سوغّت لتمك الأحداث  لتمك الشخصيات التاريخية أدوارٌ  لقد كان
, لكن المعمومات ت فييا أكثر من روايةشخصية واحدة وىذه النقطة اجتمععن  بشكل كبير من الروائيات من تحدثنّ 

, إذ يصعب وجود نياالتي تريد الرواية التعبير ع , والأفكارالنظرالمقدمة عن تمك الشخصية اختمفت بحسب اختلاف وجية 
تناول , فيي تختمف باختلاف الجانب الذي تّ ي اكثر من رواية حول شخصية واحدةملامح واحدة وتقديم صورة متكاممة ف

                                                           
 . ٜٚٔ( م . ن : ٚٔ

 . ٖٜٔ – ٕٜٔ(  م . ن : ٛٔ

 . ٚٔٔ -ٙٔٔ م :ٕٙٓٓ,  ٔدراسات في النظرية والنقد الثقافي , نادر كاظم , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , بيروت , ط –( يُنظر : اليوية والسرد ٜٔ

 .ٕٓٔم :ٜٜٚٔاستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر , عمي عشري زايد , دار الفكر العربي , القاىرة , د.ط , ( ٕٓ
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, إن الأمر الذي بدا عمى الروايات ىو البارز في كل رواية تتناوليا , إلا أن الوجو العام الذي يطبع الشخصية يبقىفيو
 ريخية يتوزع بين ثيمتين عرضنا ليما في الفصل الأول ىما : ثيمة المستبد وثيمة المخمّص .وىي تتناول الشخصيات التا

, مما يشيد ليا التاريخ الشخصيات الثقافية و ذو قيمة مكثفة وىو, لكنة وجو آخر يعرض لو بصورة ثانويةوثمّ 
المادة الروائية نستطيع تقسيم الشخصية , وبالاحتكام إلى طبيعة في الجانبين الثقافي والفكريبحضورىا المؤثر والفاعل 

 التاريخية عمى :
ناتجة عن نسق فكري وثقافي : ونقصد بيا الشخصية التاريخية الواقعية الموظفّة في النص, وال أولًا _ الشخصية الحقيقية

 أخرى وتقسم عمى :, وفنيتيا في الرواية من جية ربط بين واقعيتيا من جية, التي تمجأ الرواية إلى توظيفيا بالتاريخي
 الشخصية السياسية : .1

, لتوضح في ضوئيا طبيعة العلاقة لسياسية في الرواية بقوة رمزيتيا, التي تستحضرىا الروايةتتميز الشخصية ا
, محتكمة لطبيعة الزمان والمكان الفنية والثقافية من ناحية أخرى , وبين رؤاىاتربط بينيا وبين واقعيا من ناحيةالتي 

 والحدث . 
, لتعرف المتمقي عمى زمن الحدث التاريخي وطبيعة الظروف التي روائيتوظف الشخصية السياسية في النص ال

عايشتيا الشخصية ومن نماذج ىذا النوع ما نجده في رواية )الصمت حين يميو( بتوظيف الروائية لشخصية )عبد الكريم 
مم الذات وتطمعاتيا ونرى ذلك في النص الآتي: )سيرة قاسم( فقد حممت الشخصية صورة الآخر , وكأنيا صورة لتحقيق ح

 (ٕٔ)عبد الكريم قاسم ؟ الكل متفق عمى معدنيا الأصيل ...(( .
 , الذي يرى فييا الأصل النبيل , بما تحممو( في الرواية بالشخصية التاريخيةتظير الكاتبة تمسك شخصية )ساىر

الروائية متعمقة بما حوليا من نماذج تاريخية, فـ )ساىر( وعن طريق , فالشّخصية من أفكار وسمات وصلات تجمعو بيا
حواره مع )رند( وما يحتويو ذلك الحوار من توتر يكشف عن انتماء )ساىر( لتمك الشخصية السياسية بوصفيا تمثل معالم 

يمثل الذات( , وقد م , والنص يعبر عن الذات وعن الآخر )القائد الذي ٜٛ٘ٔتموز عام  ٗٔإنسانية ووطنية في ثورة 
شخصية التاريخية في نفوس أسيمت الكاتبة )خولة الرومي( بإبراز الدور الفاعل في تقديم ىذا التصور الذي حققّتو ال

, فكان تصوير )عبد الكريم قاسم( بمثابة المنقذ مجال الخوض في معترك تمك الأحداث, وكشفت عن قربيا في الأفراد
, وتحقيقو درساً للإنسانية , سياسي في تاريخ العراقبوصفو نموذجاً لمتغيير في الحكم ال وكذلك جعمت منو رمزاً لمحرية ,

)ساىر( ومن خلال ثورتو غيرّ نظرة شخصية ,التي تحاول أن تحكم حكماً أبدياً بعممو عمى قمب عروش الحكومات المستبدة 
وقد جاء حضور الشخصية التاريخية في النص  لمواقع , ببداية عيد جديد فيو مسحة من الأمل وتحقيق شيء من العدالة ,

, فيما يتعمق بتناوليا لموقائع السياسية والقضايا الوطنية , لذلك اعتمدت يعة المادة السردية وما تكتب عنوبما يتلاءم مع طب
داث ية المترتبة من الأحعمى بعض الشخصيات التاريخية التي تحقق قراءة نقدية لمتاريخ من حيث الدلالة الاجتماع

الإنسان القائد السياسي  , فحضور ىذه الشخصية في الرواية بوصفيا تمثل بطلًا لمسلام بكل ما أمكن ذلكالسياسية
رموز الشخصيات العراقية , وتوظيفو كرمز من ر لحكم الشعوب بالحرية والمساواة, الذي أعطى مفيوماً آخالعسكري
, وذلك عندما يستذكر )أبو رند( وىو يتحاور مع أخيو لروايةالشخصية في موضع آخر من ا , ونجد حضور ىذهالمعاصرة

                                                           
 . ٛٔ( رواية الصمت حين يميو : ٕٔ
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))سمعتُ خطاب الزعيم عبد الكريم قاسم وىو ييدر في كنيسة مار يوسف .. كانت كمماتيا وىي خطاب الشخصية :
 (22)ترفض .. قالت لن نعبر المستحيل ...(( .

في كمية الزراعة , بأنو يريد الزواج منيا , فرفضتو فـ )أبو رند( الذي أحبَّ فتاةً في شبابو واعترف أماميا بحبو ليا 
ن وىو يستعيد كمماتيا في ذىنو  إلا ان ىذا التصور إلى صفوف المتظاىرو ذىب . واجز والموانع الكبيرة بينيما بسبب الح

روايات الذي أعطتو الرواية عن الشخصية التاريخية نجد فيو اختلاف بوجيات النظر ما بين رواية وأخرى فميست كل ال
 تتفق عمى نجاح الشخصية في تمك الثورة .

ومن الروايات التي تبدو فييا الشخصيات التاريخية السياسية بشكل لافت لمنظر رواية )سيدات زحل( فنرى 
 و ,ىولاكوو , لمس بيلاحضوراً لشخصيات عربية وعراقية وأخرى ذات أصول مغولية وعثمانية وبريطانية ومنيا )

القديم متمثمة بـ )المعتصم, , أو في العيد ومنيا شخصيات في التاريخ المعاصرمريم خانم(, و , باشاداود و , تيمورلنك
, ة أزمنة, وقد توزّعت ىذه الشخصيات بين ثلاثبي(صلاح الدين الأيوّ و , رشيد عالي الكيلانيو , جعفر المنصور وأبي

الدولة العباسية , وحكم العثمانيين العراق , والثالثة كانت في تاريخ العراق القديم في زمن  منيا ما كان ليا حضورٌ بارزٌ 
المعاصر, فالروائية باستحضارىا لتمك الشخصيات , إنما يعني استرجاعيا لمحطات تاريخية الحديث و  من تاريخ العراق 

ىا , فالعراق عمى مرّ بيا العراق , وبتتبعيا لتمك المحطات والشخصيات يعني تتبعيا ومطالعتيا الدمار الذي لحق ببلاد
لبنائو أو طرحت منطمقاً  , عانى التأخر والقير مع كل شخصية حكمتو أو خططتدى المحظات التاريخية التي عاشيام

الة غيرىا , إنما كانت تمارس نوعاً من التفكير الاستعماري , وىي تنتظر تحقيق أىدافيا , فكل قوة كانت تسعى لإز لتأسيسو
, الذي تمارسو في العممية الكتابية, ومن خلال الكتابة قدّمت الروائية منظورىا من خلال الدور لتحل محميا في القيادة

, ياسات والقوى الداخمية المتعاقبةفتاريخ العراق لا يمكن النظر إليو إلا من خلال ذلك الإرث التاريخي الفوضوي بصراع الس
, التي حديث من خلال تقديم تمك الشخصياتالعراق القديم والمة من تاريخ عن رؤيتيا أثارت الكاتبة أسئمة ميولمتعبير 

أدانتيا بشكل تُعمن الكاتبة في بعض الأحيان التوافق معيا ممن وقفت بوجو التسمّط , والبعض الآخر وجيّت الاتيام إلييا و 
ة وفاعمة في اريخي, وىي تستنكر سياستيا المتقمبة , فالشخصيات تعد ركائز منظّرة للأحداث التمباشر أو غير مباشر

, ومن تمك الشخصيات التي وظفتّيا )لطيفة الدليمي( ممن ا تجعل القارئ يتفاعل مع الأحداث, عندمالنصوص السردية
كان ليا دور في تخطيط تاريخ العراق السياسي ىي )المس بيل(*. وقفتْ الرواية مع ىذه الشخصية وقفة وصفية من خلال 

اردة تخيمّت )مس بيل( عندما مرت من تحت مبنى السفارة البريطانية في بغداد عمى أحد الرؤية البصرية الخارجية , فالس
غلالة ))تتراءى لي )مس جرترود بيل( صانعة المموك تمك البريطانية التي حكمت الشرق من وراء جوانب نير دجمة :

فرسيا تسير خببا تحت  , وضعت دولة في بغداد عمى أنقاض حكم بني عثمان , أرىالشغف والطموح الإمبراطوري
, عقد ألمس بيل المؤلؤي يعكس وىج النار وغلالة التول تنسدل من أطراف قبعتيا رستيا النحيمة ونظرتيا المتعجرفةفا

ناجي الذي  أشيب كان يرافقيا صديقيا التاجر البغدادي الثري الحاج , فوق جوادٍ لنحيل فعمت القسماتعمى وجييا ا
يؤنس وحشتيا في مدينة تقوم من ظممات العصور )...( ىذه المرأة العجيبة التي نصّبت , كان وىبيا قصراً من قصوره

مموك ورؤساء ووزارات ووزراء وأىممت عشاقاً يائسين سحرتيم فتنتيا المتمنعّة وعبثت بالتاريخ بحجة عضويتيا 

                                                           
 ٕٔ( رواية الصمت حين يميو:ٕٕ
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ث تنيار إمبراطوريات عالم قديم من المخابرات ونساءىم وترسميم إلى حي لمجمعية الجغرافية الممكية التي تييئ رجالاً 
 (ٖٕ). و يمصقونيا بصمغ المعاىدات ويدجنونيا بالانتداب , ويتقاسمون كنوزىا وىم يقرعون الأنخاب(( ىافيفككون بقايا
, بتفاصيل دقيقة من قواميا النحيل, ونظرتيا المتعجرفة ن الكاتبة وصفت شخصية )مس بيل(تطيع القول إنس

, وغيرىا من الأوصاف التي ط والتولي, ووجييا النحيلالنار , وقبعتيا التي تشير إلى التسمّ  وعقدىا الذي يعكس وىجا من
, لأوصاف الخارجية, فالرواية تقدم اوطريقة تفكيرىاتعطي لممتمقي دلالات يتعرف من خلاليا عمى طبيعة ىذه الشخصية 

ئ عزيمتيا المتصمة بقوة أكبر . أرادت أن تيي, عندما تكشف عن صف لنفسية ىذه الشخصية من الداخللكنيا لم تغفل الو 
, كانت ىناك يا الروائية لمشخصية التاريخية, وبالإضافة لموقفة الوصفية الخارجية التي قدمتّ لمقارئ إدراكو لممقصود والمراد

عمى  وقفة داخمية تقرأ البعد الآخر لتمك الشخصية فـ )ألمس بيل( ما ىي إلا جزء من مخطط استعماري سياسي مخادع
وفق جغرافية تخيمية تعبث بعقول من صدّقوىا, ومن مصاديق ىذا في الرواية النص التالي الذي تجعل منو الكاتبة سؤالا 

))ماذا تقولين يامس بيل م , والمقصود )جورج بوش( :ٖٕٓٓمن )ألمس بيل( لحميفيا الأمريكي الذي داىم بغداد عام 
والحضارات ؟ ماذا ستقولين لو وأنت ترين مؤلفاتكِ في عموم المغة لحميفك الأمريكي الذي دمرّ الحقب والعصور 

 (ٕٗ).والأنساب والرحلات والكشوف التاريخية قد أحرقت مع ما احترق من مكتبات بغداد ؟؟((
ستشراقية التي حاولت بريطانيا تطبيقيا من خلال )مس بيل( من أجل السيطرة عمى حيز فتمك ىي السياسة الا

من عممية  , و يعد ىذا جزءاً تاح قوة للإمبراطورية البريطانية, كمفديداً )العراق( في النص السرديتحكبير من الشرق و 
, ونرى حدوث مفارقة في الزمن داخل النص السردي مابين زمن القصة وزمن الخطاب عن طريق تسييل الاحتلال لمبلاد

 يم رؤية ذات دلالة رامزة لمقارئ ن خلالو الكاتبة تقد, والذي تيدف ملواقعيالتخيل الذي فاق فيو زمن الخطاب زمن القصة ا
, ما من المغول الذين احتموا بغدادومن الشخصيات الأخرى التي تناولتيا الكاتبة ىي شخصية )ىولاكو وتيمورلنك( وكلاى

عمى أبوابيا  كو))نزل ىولا م , والنص التالي يُبين ذلك :ٕٛ٘ٔفقد احتل )ىولاكو( بغداد في زمن المستعصم بالله في عام 
 (ٕ٘). المغول بالجانب الشرقي سوراً عالياً وحفروا خندقاً عميقاً داخل السور...(( وفي يوم وليمة بنى

وتمثل ما بعده احتلال )تيمورلنك( العراق , وما ييمنا ىو توظيف الكاتبة لياتين الشخصيتين في الرواية عن 
, لرسم معالم الجمع بين حقائق تاريخية مريرة وبين التخييل لمتاريخ طريق رؤية الشخصية الروائية )الشيخ قيدار( من خلال 

, وعمى الرغم من وجود فاصمة زمنية بين احتلال كل من )ىولاكو وتيمورلنك( فالأخير قد جاء بعد تمك الحقبة الزمنية
مرحمتين متجاوزة الفصل ال بة سعت إلى المزج مابيناتفإن الذات الأنثوية وعبر الك احتلال )ىولاكو( بمدة من الزمن ,

, لأنيا رأت في سياستيما شيئاً واحداً , وأرادت أن تتحدث عن تمك المحظات الفجائعية عن طريق استخدام بينيما
 نساني واجتماعي وتاريخي بحق ىذا البمد :الشخصيتين فيما نموذجان لاستلاب إإستراتيجية العجائبية , لتصور ىاتين 
يم حياتيا بين نار ونار , ومذبحة وطاعون حتى يختم ىولاكو عمرانيا ببرج من ))يرى الشيخ قيدار بغداد قد

جماجم ويقيم تيمورلنك مئذنة من رؤوس أىميا ويطمب من كل مغولي أن يأتي بعشرة رؤوس لرجال بغداديين ولما لم 
 (ٕٙ). الرجال((يعثروا عمى المزيد من الذكور فقد عمدوا إلى جز رؤوس النساء وجعموا رؤوسين في عداد رؤوس 

                                                           
 . ٓٓٔ – ٜٜ( رواية سيدات زحل : ٖٕ
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اختزلت الكاتبة المدة الزمنية بين مدد احتلال العراق بين ىاتين الشخصيتين وركزّت عمى السمة الأساسية بتقديم 
لية العجائبي في النص السردي . نتباىيا لمحدث التاريخي عمى وفق آالشخصيتين بصورة تأثر في الذات المتمقية وتمفت ا

قامة مئذنة من رؤوس الرجالقبل )ىولاكومن بناء بغداد من الجماجم من  , ولما نفذت تمك الرؤوس من الذكور أخذوا ( , وا 
, فالقارئ يعتقد أن لت الكاتبة الإييام بالزمن أيضاً بقطع رؤوس النساء ليقيموا المئذنة وىذا تجّسيد شخصية )تيمورلنك( فحاو 

ك أن الكاتبة أرادت ))إييام القارئ بإحالتو إلى مرجع , ذلالذي احتل فيو )تيمورلنك(نفسو  احتلال )ىولاكو( لمعراق ىو
 (ٕٚ)تاريخي خارج النص الروائي في حين يعدىما مفيومي لمنص ممفوظين يميلان إلى دلالتيما النصية ليس غير ...(( .

وتستذكر الكاتبة شخصيات سياسية أخرى منيا )داود باشا( الوالي العثماني عمى بغداد وتفردت بالحديث عنو في 
وكذلك تطرّقت الرواية إلى شخصيات في  مت منوعنوان )كتاب زبيدة( وذلك عندما جعالفصل السادس من الرواية تحت 
 العيد الحديث متمثمة بـ )بريمر( .

و بدأت مع حكم ذيومن الشخصيات التي شيدىا التاريخ السياسي في العراق ىي شخصية )صدام حسين( وال
الذي كان يمارس سمطة اعتدائية في فرض زعامتو , سمطة استغلالية وعمياء , تقابل , رحمة الموت والاضطياد الإنساني

كل شيء بالقمع إذا ما رأت فيو ما يؤدي إلى الضرر بسيادتيا , وكانت ىذه السمطة ترغم الناس عمى تمجيدىا بغض 
, درجة لا تخفى عمييا أية أسرارر لالنظر عن أي شيء سواء أكان التمجيد خوفاً أم رغبة فيي تفرض إرادتيا بشكل أو بآخ

صية في كثير من , ونجد ىذه الشخالحياة اليومية بوجوىيا المتعددةفي ر البشر تحت سمطتيا الغيبية وتؤثر فأخذت تسيّ 
, وقد جاء توظيفيا نتيجة لدورىا الفاعل في الحياة الواقعية وسيطرتيا المفروضة عمى مدى أعوام بشكل الأعمال الروائية

عمى جميع الحقوق الإنسانية وقد وثقت لسياسة ىذه الشخصية الكاتبة )رسمية محيبس( في روايتيا )كاىنات  تعدّت فيو
, وىنا تسرد لنا عن مسالمين الذين لم يقترفوا أي ذنب, وكيفية ملاحقة السمطة ليممعبد أور( فصوّرت حياة الأفراد ال

, وقد اعتقمتو السمطة بحجة وجود مخربين يعممون ضد سارس مينتو كمعمم في إحدى المدار شخصية )ميند( , الذي يم
, وقد تركت الكاتبة لصوت الشخصية الروائية )ميند( التحدّث عن ن بيمالنظام يبحثون عنيم , و ىو من ضمن من يشكوّ 

 تعذيب السمطة , ومعاناتو ومن معو تعرضوّا لمتوقيف في قاعة مظممة :
سقاط ))نريد منكم فقط أن ترشدونا إلى أماكن  تواجد المخربين ىؤلاء المجرمين الذين حاولوا العبث بالنظام وا 

السمطة , من يتكمم منكم ويرشدنا إلى أي واحد منيم فمو الأمان , وسيعود إلى أىمو سالماً ولو مكافأة من السيد الرئيس  
نا ولم نعد نعرف عنيم شيئاً كان مراوغاً في الكلام حتى أن بعض منا صدّقوا كلامو ورفعوا أيدييم وقد أخذىم من بين

 (ٕٛ). حتى ىذه المحظة((
الحاكم, الذي لم يُذكر في  ذكرت الذات الساردة )ميند( اسم الضابط )صدام كامل( المتوافق مع اسم الرئيس

, وكأن إخفاء اسم الرئيس يُحقق اليدف من النص الذي تريده الكاتبة , و يُكشف من خلالو عن آيديولوجية السمطة النص
تين : الأولى ىي أطلاق اسم )صدام كامل( عمى شخصية الضابط يدل عمى , والنص يحمل نظر ي تشعر بيا الناستال

كثير دراج القارئ نحوىا , وىي أطلاق , وىذا يمفت إلى قضية واقعية أرادت الكاتبة استام الرئيسلصدّ  ةمحور نسخ متكرر 
, والرواية عممت عمى تعرية ذلك الواقع ومقاومة ىذه بالخوف والقمعن , لأنيم محكومو بنائيم اسم )صدام(من الناس عمى أ

                                                           
 .ٕٓٔم : ٖٕٓٓمقاربات نقدية , سمير روحي الفيصل , اتحاد الكتاب العرب , دمشق , د . ط ,  –البناء والرؤيـــا  –الروايـة العربية ( ٕٚ
 . ٓٛكاىنات معبد أور: ( روايةٕٛ
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)السيد الرئيس( وعدم إظيار , أما النظرة الثانية : فيي أطلاق لفظة اغية من خلال كشفيا عن ممارساتياالشخصية الط
, فحيثما وجدت ىذه الكممة, دليل عمى مدى المحاولات التي بذلتيا تمك السمطة وىي ترغم الشعب عمى ترديد ىذه الاسم
الكاتبة لتكشف عن  , فيذه الشخصية السياسية التاريخية وظفت من قبلا تعني بكل ما تحممو )صدام حسين(, فإنيالكممة

 , وتظير ممارساتيا المستبدة من خلال وصف )ميند( لمعاناتو عندما أخذه الأمن يقول :نظاميا الوحشي
لزحام لوجود ذلك العدد اليائل من الموقوفين بحيث تجمس ))في الميل ندخل قاعة كبيرة مظممة ولشدة ا

 (ٜٕ). القرفصاء ولا قدرة لك عمى تحريك جسمك , بل تصطدم بأجسام الآخرين((
لممثقفين من الناس ومن ىؤلاء )ميند( , التي  والمتمثمة بـ )صدام حسين(  يكشف النص عن استيداف السمطة

التعذيب( إن و  , السجن و ,مصيره )القتلف, ومن يرفض نحو مخططاتياستمالة أفكارىم ا يممن خلالالسمطة تيدف 
, ودورىا الفاعل والمؤثر في حياة المجتمع من ا النص دليل عمى بشاعة ممارساتياالوصف لحالة الموقوفين التي قدمي

 الناحية السمبية والنص التالي يوّضح ذلك :
توم ولكن ما بالأمر حيمة .. في الميل ييجم رجال الحرس ))ألم التعذيب الذي كثيراً ما أدى إلى اليلاك المح

الجميوري كحيوانات مفترسة ويبدأ فصل آخر من التعذيب الوحشي النفسي والجسدي , غلاظ قساة يحممون ىراوات 
 (ٖٓ). ثقيمة ويعمنون أن السيرة ستبدأ الآن ويا ليا من سيرة عنيفة((

 من بأنيم كالحيوانات المفترسة , فإنو يُدل القارئ عمى صورةإن النص بما صوّره من تفاصيل ووصف لرجال الأ
, القسوةالتي طبقوّىا لدرجة لا يُكاد تحمميا من شدة , رجال الأمن كانوا محوراً لسياستو, و القمع المتجسدة بالحاكم المستبد

 عكس في تاريخ العراق ., فعكـس موضوعيا واقعاً معيشاً ستبقى صورتو تنجعمت القمع طابعاً لتمك الشخصية والكاتبة
إذا كانت )رسمية محيبس( في النص السابق قد أشارت إلى مرحمة حكم تمك الشخصية, فإن رواية )ىروب 

, لكنيا عاشت طغياناً آخر من ي أحد المواضيع من روايتياالموناليزا( وظفت لمرحمة زوال ىذه الشخصية من الحكم ف
ا من صيرورة الماضي , فأولئك الذين أصبحو لموت متجسداً في مستوى جماعيأت ااستبداد ىذه السمطة المرعبة , عندما ر 

, والرواية تصوّر بملابسيم وأحذيتيم في حفر جماعية, ىاىم اليوم يشيدون عمى الماضي وىم يرقدون ىموافتقدىم أىمو 
طريق الحوار مابين , موظفّة ذلك من خلال سرد شخصية )موناليزا( عن زوال حكمو والعثور عمى تمك الجثثمرحمة 

 )سومر( وزوجيا :
))قال ىل رأيت ماذا حل بالعراقيين ؟ إنني أعجب الآن وأنا أرى في التمفزيون آلاف الجثث من الرجال والنساء 

تمك اليياكل الصغيرة كم دفنوا بملابسيم وأحذيتيم حتى الأطفال , ىل رأيت جثث الأميات المواتي يحتضنَ أطفالين ؟ 
 (ٖٔ). ن نظام صدام مرعباً . أظن أنو تجاوز كل طغاة التاريخ , حتى ىتمر ...((, كم كاىي مؤلمة

فالنص بيذا الوصف الذي يقدمو عن الشخصية التاريخية )صدام حسين( يبرز ما بمَغتَو ىذه الذات من عنف 
, حق الشعب العراقير بمن طغيان وقير وتجبّ  , حتى أن )ىتمر( لم يبمغ ما وصل إليو تفوق حتى عمى أكبر طغاة التاريخ

                                                           
 . ٔٛ( رواية كاىنات معبد أور: ٜٕ
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تبقى  , ويحتضننيا وىن يجمعنَ مات بأبنائين وذىبنَ يُقبمن عظاميمفقد جعل من البشر ركاماً من العظام , وأفجع الأميا
 (ٕٖ)اركون الأميات ىذه الفجيعة التاريخية .مون الجماجم , ويشباء أيضاً يقبّ , والآمن أجسادىم في أكياس

 :  الشخصية السياسية الدينية .ٕ
, فنجد بعضيا حولّات داخل ذوات الشخصيات نفسياواقع العراق السياسي الفوضوي والمضطرب أسس تإن 

ي , لأن الدين يؤدي دوراً ميماً فحياشخصيات تاريخية سياسية اتخذت من الدين وسيمة للاختباء خمفو بما يخدم مصال
ية دفعيا الحكّام السياسيون وانشغاليم عن حقوق , والبعض من الشخصيات التاريخية الدينالحياة السياسية لتمك الشخصيات

 الشعب إلى قيادة ذلك الشعب نحو الثورة وتحولّت ىذه الرموز الدينية فيما بعد إلى قدوة دينية سياسية .
ومن نماذج الشخصيات السياسية الدينية الفاعمة والمؤثرة عمى المستويين الإسلامي والسياسي التاريخيين التي 

, وقد  )*(و الثورة ما نجده في رواية )نصف جسد( من توظيف لشخصية قادت الشعب متمثمة بـ)الخميني(قادت الشعب نح
)الخميني( شخصية الحرب العراقية الإيرانية بعّداستدعت الرواية ىذه الشخصية في ضوء استعادة الحدث التاريخي المتمثل ب

لثورة في إيران والمواجية مع نظام جديد داخل الشرق بقوة ))خميني واليا دور حقيقي وواقعي في تمك المدة من الزمن :
 (ٖٖ). .. والآلاف يدفعون الثمن من أرواحيم ...((

ثر من الطبيعة التاريخية إن المحمول الدلالي الذي أرادتو الرواية من ذكر الاسم لتمك الشخصية ىو المستيدف أك
ذا كانت لك الاسم والرمز السياسي والدينيخلال استدعاء ذ, أي أنيا أرادت تقديم الأحداث التاريخية من لمشخصية , وا 

نما جاءت عمى سبيل نيا لم تكن كذلك في النص الروائيالشخصية تمثل فاعلًا حقيقياً في الحدث التاريخي الواقعي , فإ , وا 
 التوثيق التاريخي لمحدث .

عة في سبيل التي تتخذ من الدين ذري ة الدليمي( في روايتيا )سيدات زحل( الشخصية السياسيةيفوتناولت )لط
, تحمميا شخصية )أبو جعفر المنصور(, نظام الييمنة والاستبداد مستدعية نموذجاً ليذه الشخصية تعزيز نظاميا السياسي

وتروي كيف وطدّ المنصور ممكو وقضى عمى سابقيو عن طريق القتل وسفك الدماء من أجل الاستيلاء عمى بغداد والنص 
))استخمصيا المنصور من أحلام سابقيو عن وحشية ىذه السمطة فالمنصور اشتيى بغداد وأراد أن ينتزعيا : التالي يكشف

وىو موقن من كونيا في أعماق رغبتو , قال لندمائو بغداد عروس شيوتي وأنثى خلافتي وتعويذة سمطاني .. ثم خرج 
مدى ويرى مالا يرونو من طوئيا مرائييا وعصورىا , إلييا ولبث يروح ويجئ عمى فرسو مستوحداً في بريتيا , يتأمل ال

 (ٖٗ). حتى ظن الذين حولو أنو يُسجن عشقاً بفكرتيا ..((
, وىو تصوير بخلاف ما يس حباً بو بل حباً بممكيتوتصوّر الرواية ىذه الشخصية في إطار تمسكيا بالمكان ل

, فالمنصور الذي ادّعى مسممين في تمك الحقبة الزمنيةلم إظيار ىذه الشخصية التاريخية عمى أنيا خميفةمن اعتدنا عميو 
بو  , ىاىو يظير بنسخة مكررة ليم وىذا ما تقرالأموي, ليظفروا بمقاليد الحكم ىو وغيره من العباسيين استبداد الحكم

, فقد جعل من لولاة الناس ا, وىو نظير لحكم من سبقوه في استخدام القوة من أجل مو الرواية, منفرداً في استبداده وتسمّطو

                                                           
 . ٗٚٔ(  ينظر : م .ن : ٕٖ

 . ٗٛرواية نصف جسد : ( ٖٖ
 *( )خميني( : شخصية قادت الشعب الإيراني ضد حكم الشاه في الثورة الإسلامية .

 .ٕٔٗ( رواية سيدات زحل :ٖٗ
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من رغباتو  ))كان كمثل جميع المستبدين قد اخترع مدينة عظمىبغداد مدينة لو في مخيمتو وسمّاىا )دار السلام( :
, ورآىا في استدارة خطتيا وأسوارىا وخنادقيا وقصورىا ومساجدىا وبروجيا وأسواقيا ورياضيا الممكية وعنفو الدموي

حد ممن يوالونو أو يستشيرون وفي صفة ما يريده لممكو ولم ينتظر رأي أوسجونيا .. وجدىا مكتممة في رؤياه 
 (ٖ٘). ((عمي...

فـ )المنصور( كعادة الحكّام والمستبدين كان قد خطط لمحصول عمى مدينتو في مخيمّتو ولم يحتجْ رأي شخص, 
تاريخية ىنا لتكشف عن نسق , فالرواية استدعت الشخصية الحجاج بن أرطأة( وأمره برسم خطتيافقط وصفيا لمواليو )ال

, لكن الخلافة وسط  ىذا دينياً من أن المنصور ىو الخميفةالاستبداد المضمر تحت نسق الخلافة التي تأخذ مفيوماً 
))كان الاستبداد مجرد غطاء يختبئ من خمفو , لأنو كان يريد انتزاع الممكية من الأمويين وىذا تجّسد في النص السابق: 

 . المستبدين قد اخترع مدينة عظمى من رغباتو الممكية... ((كمثل جميع 
, وتبمغ الحرب ذروتيا عندما يصل الأمر إلى ن أن الاستبداد يكمّل بعضو بعضاً وتكشف رواية )سيدات زحل( ع

ون( , قتل الأخ لأخيو من أجل الاستيلاء عمى كرسي السمطة , وقد تجّسد ىذا بشخصيتين تاريخيتين ىما : )الأمين والمأم
ييا ويحدد وقد تحدثت الرواية عن ىذا من خلال شخصية )الشيخ قيدار( بأنّ لكل منيما  إمارة خاصة يتوليان الحكم عم

إلى بغداد بتصدي ىذين النموذجين لمحكم , فيظير الفتك وتصبح المدينة نفسيا , وترجع المحن الزمن بعد خمسين عاماً 
, وبعد مائتي عام والقبب تنيار في القصور الذىبية فتك وسفك الدماء , ودجمة يفورالقتل والسبل رماداً لإتباع ىذه السمطة 

تُكتمل دراما العنف بتولي )المقتدر بالله( زمام الحكم وىو إلى جانب ىذا مشغول بالسكر وقيانو وجواريو في الملاىي 
تصاص من الناس , فقد أمر بقتل )الحلاج( , مع ذلك يصدر أوامره بالقتل والاقلخمر عمى الندماء والطبل والغناءودوران ا

وصـمبو . بعد ذلك تكمل شخصية )الشيخ قيدار( الغائبة رؤياىا لتاريخ بغداد بتوالي المستبدين عمييا ومن ذلك قتل )أبي 
ا , فما كان منو إلا أن يخطيج بتخطيط بغداد كما رأينا سابقاً , وأمر الحجاعمان( بعد مجئ المنصور إلى الحكمحنيفة الن

ىؤلاء بعد ومن  (ٖٙ), والمنصور يشاىد تمك الحقيقة وىو واقف أمام قصر باب الذىب ,بالرماد , لتظير بأول صورة ليا
قبمو  جاء  , ولم تختمف سياستو عمَّنلذي أغار فيو )ىولاكو( عمى بغدادكان )المستعصم بالله( عمى الخلافة في الوقت ا

 (ٖٚ)وادخار الثروات والأموال .فقد كان منشغلًا بممذاتو أيضاً  ,بشيء
استطاعت الرواية من خلال شخصية )الشيخ قيدار( بمواقفيا وآرائيا وتطمعاتيا الفكرية إثبات الرؤية الآيديولوجية 

, بأن الخمفاء العباسيين كانوا ييدفون إلى ما ىو مادي , أسكنتيا الروائية عالميا التخيمي, وكان مظيرىا التاريخيالتي 
نما من أجل مصالحيم وأطماعيمينيضوا من أجل دولة أو فرديم لم لأن , وقد عمدت إلى توظيف ذلك من خلال إضافة , وا 

ن لم تصدر عنيا في الواقعبعض التصّرفات والمقولات لمشخ  شخوص ب ترى بان تمك الإضافات تميق , فييصيات وا 
 يخياً, وبذلك يظير موقفيا اتجاه الواقع ., وبذلك تحقّق مبتغاىا في التعبير عن المضمر والمسكوت عنو تار كيذه
 .الشخصية الدينية:3

حدث تاريخي  , وكان اليدف من توظيفيا لأجل استذكارات الدينية داخل النصوص الروائيةوَظِفت الشخصي
امتداداً  لحاضر يمثل, لأن اان من وراء استحضاره قصديو معينة, والبعض منيا كزمنية ميمة , أو تحديد مدةمعين
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الشخصيات الدينية  , وأفعالتمك الأحداث أولاً , أو من خلال الماضي تسعى الروائية لإدانة الحاضر, ترسيخاً لماضيلم
إن الشخصيات الدينية تُعد من  الا يمكن إغفالو في النص السردي, المذين ليما من الأىمية التاريخية مودورىا ثانياً 

 ,فدمت السمطات السياسية الحاكمة ضدىا أقسى أنواع العذاب والعنالتي استخ, صيات المؤثرة في مسار التاريخالشخ
مكان , فلا نكاد اليوم نرى أي ات مكانة كبيرة في الوسط العراقي, وتحتل ىذه الشخصيسواء أكان ذلك بالسجن أم بالقتل

ذلك من البدييي أن نرى , لكيذه , فيي باتت جزءاً من حياة الفرد لاسيما في أوضاع متأزمة يخمو من تمك الرموز المقدسة
, أو الاحتفاظ ضافة ليذا السبب ىناك أسباب أخرى, منيا الكشف عن زيف السمطةالروائيات يوظفن تمك الشخصيات وبالإ

, من ىذا نتوصل إلى ارتباط الجانب الديني بالجانب السياسي فيما يتعمق اسة التي تحمميا الشخصية الدينيةبتمك القد
, ذلك أن السمطة تتخذ من الدين أحد طريقين : أما ستبداد السمطة فرضاً أم بالإرادةالتي تواجو ا بطبيعة الشخصية الدينية

و  القديم , أو اعتباره محرضاً لمناس ضد سياستيا, وىذا موظف كثيراً في الرواية فيما يتعمق بتاريخ العراقالتسّتر بو
 لو أي معتقد ديني .بممارسة السمطات الحاكمة أبشع طرق التعسف ضد من  ,الحديث

المتعمق بالشخصية ومن ذلك  حضور الشخصية الدينية مرتبط بالمكانأن ومن الملاحظ في بعض الروايات 
, وتوظيفيا كان خصية السيدة )زينب( عمييا السلام)الصمت حين يميو( حيث توظّف الروائية شخصية دينية ىي شرواية

سم , فاالييمبسبب تمك الحرب عن أى وضى والحرب وغياب الأبناءمن خلال رؤية الكاتبة لقضية الطف حيث تعم الف
دما وقفت بوجو بان الحدث التاريخي بواقعة كربلاء عنالنص تمثمّت برفض الظمم وتحديو إ )زينب( احتل دلالة كبيرة في

مّت الحزن , كما ىي صبرت وتحم ,تعطي أملًا لمن ينتظر عودة محبوبىاىي في النص تُستدعى ل و ,الاستبداد وممثميو
نما وعت الكاتبة الشخصية لم توظّف بمحض الصدفة فيذه وأوجاعيم  آلام الناس , وىي تروي بما يجب إضافتو لمنص, وا 

, فانتظار )زينب( عند مة بقضية أولئك الناس في الحاضرن قضية السيدة )زينب( متص, ورأت أفي زمن الحرب والحصار
 , التي كانت تنتظر ومن معيا منث مع ىذه الشخصية التاريخيةلاقة بما حدذلك النير حتى يرون طيفيا وتسمعيم لو ع

الحاضر بما يحممو من و , فالمكان )النير( يرتبط بما حدث في الماضي والذي يتصل بنساء وأطفال جرعة من ماء الفرات
, يطمبون غفرانيابكل شيء و دلالة انتظار )الأبناء( الذين سمبتيم السمطة والحروب وذىب الناس يرجون السيدة )زينب ( 

, فيذه )أم حسن( تطمب غفران السيدة زينب عندما سرقت من بستان )أبو رند( في م يحممون لعنة مقتل أخييا الحسينلأني
 زمن الحصار مستذكرة لحكايتيا مع أخي

..جانت ))زينب أخت الحسين.. أرتفعت ىي تحمل أخييا الجريح.. وراحت تحوم باليوا فوق رؤوسيم  ىا :
رأسيا شامخة تنوش الغيوم..بالأول خافوا.. بعدين سجدوا قداميا والريح أدور)...( سمعوا صوت مو واضح ..قال 
اليم..ىذا الحسين الجريح..اطمبوا غفرانو أييا العراقيون ..لأنكم تحممون المعنة.. وراح تمر السنين محممة بالكوارث 

 (ٖٛ). والآم والأمراض((
ند( عن البئر المتصمة مابين إيران والعراق, التي أعتقد الفلاحون أن عمق البئر يأتي من تروي )أم حسن( لـ)ر 

, تدعو العراقيين طمب الغفران , ومعو صوتبلادىم الإيرانية حتى رأوا امرأة جميمة تخرج مع تيار الماء وترفع جسد أخييا
 منو لخذلانيم لو .

 نية من خلال المكان أيضاً تقول الشخصية الساردة :وفي رواية )نصف جسد( نلاحظ حضور الشخصيات الدي
                                                           

 . ٘ٔ -ٗٔ( رواية الصمت حين يميو :ٖٛ
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لاني وقبر أبي حنيفة النعمان, وعشنا ببركات الأئمة وبنينا حول قبرين.. قبر الشيخ الكي))أتينا من مدينتين 
)...( وقفنا أمام  وصموات الزائرين  في كل مكان )...( كانت الكاظمية أول مكان خطت إليو قدماي خارج زقاقنا الضيق

أنبيرت عينان بالجدران كي نتبارك ..  , رفعتني أمي إلى صدرىا وأمسكت بيدي لتمررىا عمى تمك الباب ...الباب الكبيرة
المدلات من السقف .. يتوسط  ت حزم الضوء المنبعثة من الثرياتف القطع من المرايا الصغيرة التي عكسالمغطاة بآلا

المكان قفص كبير , يحيط بو قماش أخضر يدور حولو الناس ..ىناك من يبكي .. يتضرع .. يُقبّل)...( كان الجميع 
يدعون ويطمبون بإلحاح وخضوع)...( أدركت حينيا أن صاحب المكان لو مكانة رفيعة وقوة ليطمب كل ىؤلاء الناس منو 

, لكن ىل يسمعيم ؟ كنتُ في كل مرة أزور فييا ىذا يطمبون, وسيحقق كل ما أميرأو  ما يتمنون , ربما ىو ممك
 (ٜٖ). , حتى كبرت وفيمت((, يزداد فيمي لما يدورالمكان

)نوروز( الشخصية البطل في الرواية وىو يتذكر أيام عشقو لـ)أماني( يعرّج عمى ىذه الشخصية الدينية رابطاً بينيا 
مذين جمعاه بيا, فالكاتبة من خلال النص الروائي وتقنياتو تستدعي حضور تمك الشخصيات وبين المكان والمدينة ال

, ء البمد الواحد والمدينة الواحدة, فالنص يحيل إلى عدم وجود فارق بين أبناي تعطي أبعاداً آيديولوجية واسعةوأماكنيا الت
والرواية بتوظيفيا , ية والتفرقة بين أبناء اليوية الواحدةوىذا يتصل بموضوع الرواية القائم عمى أساس التسجيل لقضية التعدد

, فالرواية البقع والأماكن بشخوصيا المقدسينتمك  , فما يجمعيم ىولتمك الأماكن والاسماء تُمغي أي تعدد لأي طائفة كانت
الزمنية وىي مرحمة التيجير , وفرقت بين أبناء الشعب الواحد في تمك المرحمة تمك التعددية التي فرضتيا السمطةتواجو 

 التي قامت بيا السمطة بحجة التبعية لإيران .
, والذي أطمّت من خلالو برؤيتيا , بجعل شخوصو لمنص الروائي ائية أن تجعل ثقافة المكان فضاءً ستطاعت الرو إ

ي لتمك الشخصيات , وىي تعطمن خلال تجاوز الفارق فيما بينيم, وفيما بينيم وسيمة لمتواصل والتعامل مع الآخرين
, وتحتل تتجاوز الشخصيات البعد الجغرافي , وبيذاأمير أو ممك بل ىم أسمى من ذلك  القدسية كما تخيّمت لو أن أحدىم

سامح بين أبناء ينتمون لبمد وسيمة لنبذ ىذا التعصب والأخذ بالصمح والتمساحة واسعة وتشكل فضاءً أرحب , بتوظيفيا 
ذ نجد حضوراً لكل من شخصية )الإمام الكاظم( عميو ( نجد تكراراً لتمك الشخصيات إ حل, وفي رواية )سيدات ز واحد

, و)أبي حنيفة النعمان( وشخصيات عمي بن أبي طالب ( عمييم السلام, و)عبد القادر الكيلاني( السلام, و)أسباط الإمام
, ومنيم , أو شيدت عصرىامرموز الدينيةن وأخرى تابعة ل, والمنجمين والفمكيصوفية كـ)عبد الجبار النفري( و)الحلاج(

ستذكرت من خلال المكان أمثال , وبعض الشخصيات ار( عميو السلام)بشر الحافي( في زمن الأمام )موسى بن جعف
يخمق  عاملاً اء تمك الرموز الدينية والصوفية )الشيخ السيررودي( و)معروف الكرخي والجنيد البغدادي(, وكان استدع

بي , إذ لا يوجد تعارض مابين الواقع والمتخيل, وىذا بحسب مفيوم )آيزر( بأن ))النص الأداقعي والتخيميمابين الو  تفاعلاً 
وىذا ما تطالعنا بو الرواية عن طريق  (ٓٗ), ولذلك فيو يولد تفاعلًا بين المعطى والمتخيل((مزيج من الواقع وأنواع التخيل

لكاتبة من خلاليا , ومن ذلك قضية المسخ التي تعمد اىو واقعي لتكرارهتجسيد البعد التخيمي والعوالم السديمية متجاوزة ما 
اً لأحد النحاتين مع ي وصل إلييا البشر لدرجة التحول إلى أناس ممسوخين, وذلك عندما تنقل حوار تصوير الحال الت

 , مستعيرة لمنحات اسم )أمير( : صية صوفيةشخ

                                                           
 .ٜٕ-ٕٚ( رواية نصف جسد : ٜٖ
 .ٜٜٛٔ:ٚ,  ٔالدار البيضاء , ط( التخييمي والخيال من منظور الانطربولوجية الادبية , فولف غانغ أيزر, ترجمة : حميد الحمداني , مطبعة النجاح الجديدة , ٓٗ
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))ياشيخنا كمنا انمسخنا وتحول بعضنا إلى وحوش لفرط ما شيدنا من جثث وموتى عمى الطرقات , بعضنا 
, وكمنا ساىمنا في اتساع المقابر حولنا لى مصدات تخفي قبح واقعنا الأليمصار رقماً يبرر الكارثة , والباقون تحولوا إ

نعود بشراً سويا ؟؟ النتانة تتعاظم في قموبنا وقد فسدت أرواحنا بلا جدوى من علاج )...( لاجدوى فيل تتوقع أن 
 (ٔٗ).ياشيخنا من مواعظك,نحن انمسخنا وانتيى الأمر..أجل ماعدت أنتظر شيئاً من حشود الممسوخين((

داث التاريخ _ لاسيما التي , ومن خلال خوضيا في أحعن رؤيتيا لمواقع واستيائيا منو فالكاتبة أرادت التعبير
, ومن خلال تمك الرؤية استدرجت ذىن المتمقي الى أشياء كوارثأفرزتيا الحرب الأخيرة من استبداد وظمم وما سبقيا من 

 في , إذ نلاحظ إن الكاتبة ترسم لبعض الشخصياتة في النصانت الشخصية رمزاً لمفكرة الرئيسكثيرة بنسقيا الرمزي, فك
يمتقي فيو الناس لمتبرك  , عندمالإمام )موسى الكاظم( عميو السلامص والفردي كما في شخصية اضمن طابعيا الخا

ضمن الإطار العام وفي ضوء علاقتيا بالآخر كما ىو الحال في شخصية )أبي حنيفة في , أو تضع الشخصية بكرامتو
 .ه وجور المنصور  النعمان( وما قاساه من ظمم 

تجسيد لكرامة الإمام )موسى الكاظم( عميو السلام بشفاء الناس , فيو الطبيب  وفي رواية )كاىنات معبد أور(
خييا الذي يشفي ومثال عمى ذلك القصة التي تروييا الشخصية المحورية عن فتاة تدعى )زكية( عانت الظمم عمى يد أ

عيدة عن أنظاره , ولكنو لم , فقررت أن تكون برسميا لا توحي بشيء سمبي أو مشين, عندما وجد رسومات في دفتر الأكبر
ا ألا أن يرفعيا ثم يطرحيا يتوقف عن أذيتيا ففي أحدى المرات تشاجرت )زكية( مع أختيا الصغيرة فما كان من أخيي

ليمة , حيث بقيا في الضريح يو السلام, وبذلك شُمت )زكية( وقد لجأ بيا والدىا إلى المنقذ والطبيب )موسى الكاظم( عمأرضاً 
, لأنيا ببقائيا تمك الميمة في ضريح الإمام رأت بأنيا تسبح في يت )زكية( وأخذت تتنقل بأقدامياالصباح شُفِ واحدة , وفي 

 (ٕٗ)ممكوت مقدس , وليا جناحان تطير بيما وسط الجنة .
 . الشخصية الثقافية :4

شخصيات ثقافية بارزة يعد النص الروائي من البناءات النصية التي تستدعي الموروث الثقافي من خلال توظيف 
م الكُتّاب والشعراء , والرسامون, , ففي الروايات نرى مجموعة من المثقفين منيمة عمى اختلاف خمفياتيا الثقافيةومي

ن ونماذج الروايات التي وظفت الشخصية التاريخية الثقافية ىي رواية )الأجنبية( , فقد وظفّت الشخصيات عمى والموسيقيو 
, ومن خلال التشتت الذي تعيشو الشخصية , ة تبحث عن قضية الانتماء واليويةالرواي ,  بعّدالروايةلاف ىوياتيا في اخت

سم الصورة لمنص السردي من لى ر إ, وسعت أوردتيا من التاريخ التي ,قاتيا وحواراتيا مع تمك الشخصياتظيرت علا
تويفسكي( ومن تمك الشخصيات ىي شخصية )دس , بشكل يختمف عن الصورة التقميدية التاريخية المتعارف عمييا,خلاليا

))ظل دستويفسكي يعتقد أن الجمال ممكن أن ينقذ العالم . جدتي كانت تخاف عمى أخي من الكاتب الروسي الشيير :
أخطار الجمال فتتصوّر أنو جميل طول اليوم والعام أو بمقدار عقد أو نحوه , ىو في سن المراىقة ووسامتو تساوي 

 يان من الفتية الممعونة فبقيت تنخرط في حالات من الصوم والابتيالات وطقوس دينية لكي لا يفترسحمولة خمسة صب
 (ٖٗ). , وبالدرجة الأولى نفسو . بالطبع لم تسمع جدتي بذلك الكاتب الروسي العظيم ...((جمالو أحدٌ 

                                                           
 . ٕ٘٘( رواية سيدات زحل : ٔٗ

 . ٚ٘ٔينظر : رواية كاىنات معبد أور :  ( ٕٗ

 . ٔٗ( رواية الاجنبية : ٖٗ
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يلاحظ أن استدعاء الشخصية في النص متعمق بالموضوع الذي أرادت الكاتبة الإفصاح عنو وىو )الجمال( بالظاىر , لكن 
بالنقد  , وىدفيا متمثلٌ ليس بوسامة الشكل, , لتتحدث عن الجمال الذي تراه ىيالمقصود ليس المعنى الحرفي بحد ذاتو 

ائيم أحقية بالتسَمّط عطإ, بتمجيد جمال )الذكور( وشرية في مجتمعياو من ممارسات مستالساخر واليادف في الوقت نفس
))ولو لفحة أو , ذلك الجمال الذكوري الذي زرع فييا الخوف ودفعيا لمقمق لو تحظى ببعض من جمال أخييا :عمى الأنثى

الواقع الاجتماعي لمخروج من ذلك الخوف ومن ممارسات  ثمما يبدو أن )عالية ممدوح( تدعووم (ٗٗ). فضمة من جمالو((
 يل عمى المجتمع عامة .مثل بالجدة في النص الروائي , ويحالسيئ الذي يمجّد جمال أخييا مت

فارق بين مجتمعين مختمفين ومن الشخصيات الأخرى في الرواية شخصية )كافكا( الذي تستدعيو لتدل عمى ال
يان ووجود أي فرد ثباتاً لكيش في ظل نظام دقيق يضمن إلآخر يع, بينما المجتمع ايا, فكانت تناقش عيوباً في مجتمعتماماً 

, وبالقدر الذي يكون فيو تطوراً  ائي ترسم التطور الفكري والحضاري, فالساردة لمنص الرو لاف مجتمعيا ىيمن أفراده بخ
الشخصية الثقافية في خر( )ىنا , ىناك( , وذلك من خلال استدعاء نحن والآفإنو يؤســـس تراتبا ثقافياً وحضارياً بين )ال

 (٘ٗ)عممية الترميز لمقضية التي أرادت الكاتبة التحدث عنيا .
ل تحقيق وفي صفحات لاحقة من الرواية تواصل الكاتبة بتصّور الجمال بأنو إحساس الإنسان بوجوده من خلا

ناس عروفة عند جميع ال, لا الجمال الذي تجّسده الحواس , فيذه ىي الصورة التقميدية المخصائص معينة لذلك الجمال
, فالجمال عند )نزار قباني( ىذه الشخصية الثقافية التي تخمق الكاتبة حواراً معيا , يرى حتى المثقفون في بعض الأحيان

لنص , وذلك عندما تروي عنو وىو يضحك عمى صورة ليا يدور حوليا اىو تناسق الصورة الخارجية لممرأةبأن الجمال 
ياب( فترد الشخصية المحورية بفمسفة , وكان قد شبييا بأنيا أقبح من )بدر شاكر السّ مساء(نشرت في مجمة )بيروت ال

))لكن بدر شاكر السيّاب واحد من أجمل تحدّث عنيا )محمود درويش( قال : عميقة لمفيوم الجمال في )السّياب( كان قد
 وتستشيد بقول )جان بياجيو( : (ٙٗ). شعراء الأرض ...((

 (ٚٗ). مشبوىين والممسوخين منيم أنبل المجرمين الذين يعبدىم ضعفي(())فإنني أشيد بال
ىذه الحصيمة الثقافية التي امتمكتيا الكاتبة حول مفيوم الجمال في النص حققّت أمرين : الأول : ىو رفد َ إنّ 

والثاني : ىو تعزيز , الأدباء من الغرب أو من العربالرواية بقيمة فنية وجمالية من خلال استدعاء الكتاب والمفكرين و 
, ولم تكن ما يوثقيا فاستحضرت تمك الشخصياتمام ب, وقد قادتيا تمك الفكرة إلى الإل الفكرة حول مفيوم الجمال الحقيقي

, ونيمة , بل استذكرت شخصيات مقربة إلييا منيم أصدقائيا )بمقيس الراوياتيا مقتصرة عمى ما سبق من أسماءشخصي
, لمغتربة في باريس )إنعام كجو جي(, الروائية العراقية اتاب والروائيات المقاربات لجيمياالك , ومن أصدقائيا منالشيّال(

, وبالإضافة ليذه الشخصيات توظف أسماء مجموعة )محمود درويش وبدر شاكر السّياب(وأيضاً تستذكر الرواية لمشعراء 
العضوية لدى الإنسان في كتابو )القرد  التطورات, الذي بحث لبريطانيمن الباحثين منيم : )ديزموند موريس( الباحث ا

و صعوبة في استخراج , وتتذكر ىذا عندما تواجكل صغيرة وكبيرة عن أصل الإنسان العاري( ىذا الكتاب الذي يضع فيو

                                                           
 . ٕٗ(  ينظر م. ن : ٗٗ
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, وك الجواز, التي أرىقوىا من أجم, وىي تبرر عن طريق استذكار كتاب )القرد العاري( بأنو لا حاجة إلى ذلجواز سفر ليا
 (ٛٗ)لا سيما وقد وضع )ديزموند( كل شيء عن أصل الإنسـان .

ومن الروايات التي تناولت شخصيات ثقافية ىي رواية )منازل الوحشة( مستدعية تمك الشخصيات في ضوء 
اسية ن التحولات السي, باحثة عن إجابة لتناقضات ىذا المجتمع الغارق بيمومو, الناتجة عتناوليا لقضية الاحتلال وما بعده

, ومن ىذه الشخصيات شخصية )دستويفسكي( الذي تستدعيو الكاتبة لترصد حال أحد أبطال الرواية )سموان( والاجتماعية
الذي تجعل منو يتماثل في بعض الصفات مع بطل )دستويفسكي( في رواية )الجريمة والعقاب( الشاب الجامعي ) 

ن اختمفت التصرفات وردود الأفعال , ولنكوف(راسك , إلا أن ما  الشخصيتين يقترب من بعضو الآخرفإن المحرك لكلا, وا 
تقدمو الكاتبة في النص الروائي يدور حول شخصية من شخصيات رواية )الجريمة والعقاب( )سونيا( الفتاة الطّيبة التي 

ي احد المواضيع , ففالكبير في السن مع أخوتيا الصغاريدفعيا الفقر للانخراط في طرق مشينة من أجل أن تعين والدىا 
 تستحضر  الشخصية الروائية )سموان( شخصية )سونيا( يقول : 

))إنيا سونيا التي تحبني وتؤمن بي إنيا سونيا التي ترفض أن يموثيا العالم الذي يحوطنا بوساختو وتحثني 
الأسماء ومن بينيا في الوقت عينو عمى إلقاء نفسي فيو . لماذا اختار )دوستويفسكي( الاسم ىذا عشرات بل آلاف 

سونيا ! يستوقفني رنين الأسماء أم ظلاليا ؟ تعمم سونيا القديسة أن العالم في الخارج وحشي , أنيم يدرّبون الذكور 
عمى الافتراس يدربونيا ىي عمى أن تمعب دور الفريسة المثالية . إننا جميعاً متيمون وىي ربما ستعمق جثة عند باب 

 (ٜٗ). بيتيا كدرس في الشرف((
يتحدث )سموان( عن والدتو مستذكرا بطمة رواية )الجريمة والعقاب( )سونيا( , التي يصفيا بالقديسة , لأنيا مثال 
لمصبر عمى ظروف الواقع القاىرة وظممو الاجتماعي , والرواية من خلال شخصية )سموان( أرادت نقد الواقع من خلال 

تمعيا بشدة )دوستويفسكي( ونظرتو لمفكر الميبرالي , ناقدة من خلالو مجاستدعاء ذلك الموروث الثقافي ومبادئو متمثل بـ 
, بمند الحيدريو , لرواية منيم الشعراء كـ )المتنبي, ومن الشخصيات الأخرى التي استحضرت في امن خلال استدعاء أدبو

حب رواية )النخمة امرؤ القيس( ومنيم الكتّاب مع نتاجاتيم الكتابية )غائب طعمو فرحان( صاو , سعدي يوسفو 
, ووفاة الشاعر محمود درويش مع قصيدتو )عاشقة مٕٛٓٓخ وفاة )فؤاد التكرلي( عام والجيران( وأيضاً تستذكر تاري

 منيا : يّاب )مرحى لغيلان( وتأخذ جزءاً فمسطين( , وقصيدة الس
 (ٓ٘). كالمطر الغضير((َ ))بابا بابا ينساب صوتك في الظلام إليّ 

من خلال ىذا محاكاة النص الروائي لنصوص سابقة لو باعتماد تقنية التضمين أو التناص , أي بنية  يلاحظ
في النص الجديد , وتستدعي الرواية أيضاً بعض أعمال الكتاب الروس والعالميين منيا رواية )ذكريات نصية سابقة تدخل 

ورواية الأسباني )دن كيخونو لمكاتب سابيدار( , ورواية  ,, ورواية )أنا كارنينا لتولستوي(من بيت الموتى لدستويفسكي( 
)أصوات( لغائب طعمة فرمان , )الرجع البعيد( لفؤاد التكرلي وروايات )سييل إدريس( و عبد الرحمن منيف, والنحّات 

 )مايكل انجمو( واستدعاء مؤلفات لموسيقيين مشيورين وتجسّد ذلك بالقول :
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 (ٔ٘). ... (( ))فالتاريخ ىنا يرجع إلى الوراء
, حيث كان  متخيلٍ  اء بعدٍ )ىاممت( بطل مسرحية )شكسبير( بإضفوتفرد الكاتبة حديث )سموان( مع الشخصية 

 في الحديقة يتحاور مع )ىاممت( يقول : اً )سموان( جالس
ة . ))كنتُ في الحديقة مع ىاممت عندما زارنا مرة . جمس إلى جانبي أرضاً عمى دكة )الطاولة( عند ممر الحديق

كانت الشمس منتصف الظير قد جعمت من الشتاء ربيعاً . تسمسل بالحديث واكتفيتُ بالإنصات . ولكنو ذكر لي نعتاً 
كان يضحك وىو يسرد لي تفاصيل قصتو ...  !دارجاً لم أتصور نفسي أشارك مناقشتو في يوم من الأيام )...( )مخنّث(

ن في حديثيم أروح منيمكاً في البحث عن صورىم أنا أشك في صدق من ىم أمامي , وبينما ىم منصرفو
 (ٕ٘).الحقيقية((

ساىمت في خمق  فات مختمفة في مدد زمنية سابقةتستحضر الشخصيات في الرواية عمى أنيا مجموعة حاممة لثقا
ضمن البيئة وثقافاتيا وعممت عمى دمجيا في  , والرواية قامت عمى استيعاب تخصصّات تمك الشخصياتالنص الروائي
بيما  , فالنص منفتح عمى ما قبمو لا يقيّده الزمان ولا المكان بل يستبدلتخييميةذلك أضافت لمنص قيمة فنية النصية , وب

, ويشاركو غيره لمتخيل , ليعّبر عن الواقع السيئعنصر التخييل , عندما يجعل الشخصية تتحاور مع )ىاممت( بوجود ا
, وبيذا تري ذاتو أكثر من الواقع الحقيقيخيال واسع ونقي يفصح فيو كما يع لى أفاقإمحنتو النفسية عن طريق الانتقال 

, ولى الآخر الغائب والحاضر في الوقت نفسإنما إليو الذات فقط , وإلى تحقيق ما تصبو إالتوظيف فان النص لا يحيل 
ع مناقشتو مع أي لم يستط)ىاممت( يشارك )سموان( ماالمتمقي فـ  عِدة عن طريققراءات  مما يفرض وجود رؤية تحتمل

 شخص أخر .
ن )بيكاسو( عاء لشخصيات ثقافية منيم الرسامان العالميااستدفنجد أما في رواية )تحت سماء كوبنياغن( 

خلال , وىذا يتحقق من صاحب الموحات ذات المنظر الطبيعيالاسباني صاحب الموحات التشكيمية , و )مونيو( الفرنسي 
ة في الرواية التي تستحضر الشخصيتين وىي في القطار الذي تسّتقمو مع مشاىد سشخصية )ىدى( الشخصية الرئي

المناظر من خلال نوافذه , فتبدو المشاىد والمناظر كأنيا تكعيبية الشكل تشبو لوحات )بيكاسو( التي لا تحبيا وتصفيا 
بتو مصابة بالحول وىي تقّبمو , فـ )ىدى( , لأنو رسم حبيياىا الحادة , وتنعتو بالمجنونبحالة )كموستورفوبية( من خلال زوا

, أما )مونيو( فيو المفضل عندىا , لأن لوحاتو الإبداعية كحدود الموحة وزواياىا, وىذا يعني حبَّو أيضاً تشكّك في رؤيتو 
 (ٖ٘)وألوانو تشبو حياتيا بتعدد ألوانيا وأشكاليا .

كرستيان أندرسن( صاحب قصص الأطفال , ويتحقق وتستذكر الشخصية الروائية أيضاً لمكاتب الشيير )ىانس 
لى إلى آخر , ومن كائن إىذا في النص من خلال تحاورىا مع أفكار )أندرسن( الذي يحول في قصصو الأشياء من وضع 

لى إوصمو ال متخذاً من ذلك التحول طريقاً ي, التي يسردىا للأطفال , وقد استحدث خوض حكاياتو منوأخر من خلال الخي
لى شيء إلقصص كل ما ىو قبيح , فيحوّل في اواقع مجتمعو في القرن التاسع عشريد تحقيقو ورغبتو في تغيير ما ير 
, ليجمع تمك التحوّلات في ىدف نبيل يُسعِد من حولو , لكن خيال لى بجعة فائقة الجمالإة القبيحة , كأن يحول البطجميل

, الذي يؤسس فارقاً طبقياً بين ل والانخراط في مجتمعو الدنماركيتحوّ )أندرسن( ذاك لم يعطِ لبطمة الرواية )ىدى( وسيمة لم
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دعامة لتفعيل الفكرة دة استدعت تمك الشخصية لتكون , فالسار لى من سواىم نظرة دونيةإماركيون البشر , حيث ينظر الدن
ندرسن( لمتأقمم مع ذلك المجتمع وتجسيد المعاناة التي يعيشيا المغتربون لدرجة أن )ىدى( تفكر بوسيمة خيالية من وسائل )أ

 تقول : (ٗ٘)
ىذا ىو الحل الوحيد الذي يساعد )ىدى( عمى  (٘٘)(( .العالم؟ نمركدمَ لمْ يجمع خيال أندرسن ىل أن يتل))

 ليو .إ, عمّو بتمك الطريقة يقنع المجتمع الذي ينتمي تدعت شخصية عارفة بطبائع مجتمعياالتكيف مع ذلك الواقع , فاس
دليل عمى ثقافتيا بالأدب , اتبة مجموعة من الشخصيات المثقفةاىنات معبد أور( تستدعي الك)كوفي رواية 

ضوء معالجة الرواية وفي رواية )ىروب الموناليزا( استدعاء لشخصيات ثقافية ميمة في (ٙ٘)العالمي ولاسيما الرواية ,
التي من خلال , ا الرواية, وىي شخصية )سومر(ميي, متمثمة باغتراب الشخصية المحورية الثانية التي تقوم علقضية اليوية

و الشافعي , و , ن )ابن حزموالمفكرو ن منيم الشعراء والكتاب والموسيقيو  بوحيا تستذكر شخصيات كل ليا صداىا الكبير ,
تستدعي  , والروايةنكميزية ويونانيةإمقولات وأمثال مين لبيتيوفن( , وكذلك ىناك تضو , زيادةمي و , جبران خميل جبران

الأوربي, ومنو استدعاء لأبيات شعرية كقول الحبيب أم  خر , لتدخل عمى الآخر سواء أكان الآتمك الأقوال والشخصيات
 الشافعي :

 (57)الشعر بالعمماء يزري               لكنتُ اليوم أشعر من لبيد .  ولولا
 ستدعي مقولة )لأبن حزم( :وت
وقصة حب )مي زيادة( لـ )جبران( من خلال الرسائل  (ٛ٘). لا بالموت((إ فناء ليان محبة العشق الصحيح لا ))إ

, قوال لـ )ىنري برجسون( الانكميزي, وأ, ولموسيقيين وسيمفونيات وألحان التي كانت تدور بينيما , واستدعاء لأقوال )غوتو(
 . يالغرب/و)سارتر( الذي تستدعي مقولتو فيما يخص اغترابيا ومعاناتيا مع الآخر 

تيا ىذه المقولة رددّ  (ٜ٘)((.الآخر ىو وسيط بيني وبين نفسي , وىو مفتاح لفيم ذاتي والإحساس بوجودي))
ومنيا : وىرباً من ذئاب كانت تطاردىم  ع الجميع بألوانيم المختمفة لجوءاً أول مرة , حيثما يجتم)سومر( عندما رأت أوربا 

فريسة , والثانية ىي  عن الذئاب ىم البشر أنفسيم الذين يبحثون, والبعض من ىذه المرض, والجفافو , الفقرو , الجوع
, والكاتبة بيذا المفيوم الذي تعطيو تستذكر ما آل إليو الوضع في اليوم ( التي ىربت من ذئاب تنيش بوطنياحال )سومر

لإشارة ىذه ارسال , وىم يلاحقون جشعيم , فالعدو من قبل أرحم منيم , و خروالأمس من مطاردة البشر بعضيم البعض الآ
ويرون فيو  ,لمتطور حتى في العنصرية المقيتة , لتدل عمى التطور الحضاري الذي أدى بالبشرواضحة من الكاتبة لممتمقي
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وفيما يتعمق بمعاناتيا مع الآخر )الزوج( تسعف نفسيا بمقولات إنكميزية  (ٓٙ), بل ىو العكس ,ثقافة بحسب ما يدّعون
 (ٔٙ)من حزن .تعطييا الحق فيما ىي عميو 
 ثانياً : الشخصية المتخّيمة :

, الشخصية ل استعارة شخصية تاريخية متخّيمةتتمثل ىذه الشخصية في رواية واحدة ىي )سيدات زحل( من خلا
, ومن يميا من الزمن الماضي إلى الواقعع بين أحداث الماضي والحاضر وتحو , كانت وسيمة لمروائية لمجمتفيةالعارفة المخ

قراءة )حياة  الآليات التي اتبعتيا الروائية لنقل الحوادث والنصوص التاريخية عمى لسان )الشيخ قيدار( من خلالتمك 
 في تاريخ العراق القديم والحديث , ىي العجائبية ., التي يستعيد فييا أسماء بارزة البابمي( لكراسّاتو

ة الشاىد عمى الأحداث التاريخية التي يصعب جعمت الكاتبة من شخصية )قيدار( المشاركة في الرواية بمثاب
معرفتيا لولاه , وىذا بطبيعتو يفرض صعوبة الزمن الذي تنتمي إليو الشخصية المتخّيمة, فيي تمثل الماضي, وىي 

, وقد جاءت الكاتبة بتمك الشخصية , لإقناع القارئ بالنص الروائي حيث أُدخِمت , من خلال رؤيتو وتفسيره لموقائعالحاضر
, الذي استدعى فيو الشخصيات والأحداث, لتشاركو الرؤية وتعمّق الدلالة ضمن الإطار التاريخيفي ك الشخصية تم
, داخمية لمشخصياتالأفكار والحوارات الوكذلك , عمى جميع الأراء ووجيات النظر مرجوة فقد كانت ىذه الشخصية شاىدةال

, فيذه الشخصية تريده والقضية التي تنطمق نحوىا ذيو جعمت من ىذه الشخصية مرتبطة بالنص بحسب السياق ال
, وقد أدخمت فيما يتعمق بقيم وتحولّات كل عصر, ب من خلال مظاىر تاريخية مختمفةالمعرفية تكشف أسرار التاريخ المغيّ 

 ىذه الشخصية في الرواية عن طريق أجواء صوفية قمقة بما ينسجم مع الطابع العام الذي طبعت بو بوصفيا شخصية
عجائبية وغير مستقرة , يكشف من خلاليا عن الآيديولوجيا التي تحكم الوجود والعالم , ومحنة الإنسان واغترابو عن واقعو 

, فالتاريخ الذي استحضرتو الرواية عن طريق الشخصية, والأجواء , وكان ىذا من خلال عنصر التخييلالذي يعيش فيو 
, لتكوّن الرواية بيذا الطرح فكرة دينية , وىي فكرة ر يتعمق بـ )المنقذ( ليذا العالمخآ, تشّكل بعداً التي ربطتيا بيا الخيالية

صديو الشخص المنتظر والمخمص , وبيذا يأخذ السرد طريقو نحو الاستيعاب والفيم لما وراء النص من تمميحات توحي بمق
ومن ذلك الوصية التي تركيا )قيدار( لأبنة  ,اً بظيور المخمص من القير والظمم, بأن الأمل مازال قائمالمتخيل السردي

 أخيو :
ذا عدتُ فالمأوى ))أنا حاضر بينكم ومستعصم ببابو فإن غبتُ فإلي عودة متى انحسر الجنون عن  بغداد وا 

 , وتســــــتدّلون عمى وســــــطانيتو بما أىوى وكل يعمل عمى تعرفونو
 (ٕٙ). شاكمتو والسلام ليذي البلاد مني حياً وميتاً((

جمى بفكرة عودة واضحة تظير من خلال تأويل الكلام, وتت , ميتاً( ليا مقصديةغائب, حياً  ,إن الكممات )حاض
تي أرادت طبع الرواية , وىو يعود إلى ثقافة الكاتبة اليز عمى المغة الصوفية كان واضحاً , ولعل التركالمخمَّص من جديد

 ة تبتعد عن المقصود المباشر وتجنح نحو الخيالي والمدىش ., تسيم في جعل لغة الرواية لغة رمزيبطابع صوفي
ن الشخصيات التاريخية ثمة تساؤل يُطرح من خلاليا في معظم النصوص الروائية وفي نياية ىذا المبحث نقول إ

بالشخصية التاريخية عمّا أرادتو, والجواب كان المعوّل  , فعبّرتصيات الروائية أرادت تحصيل إجابةن الشخ, إذ إرتالتي مّ 
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, فية لمتعبير عمّا تريده الكاتبات, وىذا نوع من التعويض الروائي من كون الشخصيات داخل الرواية غير كاعميو فييا
 ضرورية لبناء الرواية فنية فضلًا عن كون استحضار تمك الشخصيات التاريخية يُحقّق جوانب 

ــــائج :  النتــــ

تعكس صورة الواقع ة ومستوعبة تحيل عميو , و بحثت ىذه الدراسة في نماذج روائية استوعبت جوانب تاريخية عِدة , بعّدىا تمثل فضاءً نصياً , يستند عمى التاريخ بجعمو مرجعية متفاعم

اء أحداثيا , عاكسة لمتحولات والتغيرات التي أصابت المجتمع , و معبرة عن واقع مأساوي مرير, سيطرت الاجتماعي والسياسي والتاريخي باعتبار أن الرواية تنطمق من الواقع لرسم وبن

, من خلال تقنيات وطرائق مختمفة في استحضار عميو ثيمة العنف بوصفيا ثيمة آيديولوجية استطاعت أن تحتل مساحة واسعة في الكتابة الروائية بما تحممو من آثار الخراب والقير

خصيات , أو  بوساطة راوٍ خارجي , مرجع التاريخي في الروايات , منيا ما اعتمدت في سرد الأحداث عمى راوٍ مجيول , غير مشارك في عممية السرد , ومنيا ما كان بوساطة الشال

 تائج التي توصمت إلييا الباحثة :لرواية النسائية , ومن النوذلك لتنوع زوايا النظر, و من خلال الحوار بأشكالو المختمفة أيضاً, فكان نتاج ذلك استيعاب التاريخ في ا

 واضيع الأكثر طرحاً بصورة عامة , طرحت الكاتبة ىموم الوطن السياسية والاجتماعية , فامتلأت رواياتيا بتاريخو , مستوحية منو أحداثاً ماضية وأخرى حاضرة , متناولة الم

 مراحل التمرد والاستبداد وفساد الأنظمة الحاكمة .فكتبت عن الحروب ومآسييا والثورات وصوّرت 

 

  يخية شعبية أو صوفية داخل البنية وظفّت الروايات شخصيات تاريخية سياسية واجتماعية وثقافية واقعية , من أبطالٍ ثوريين , وحكامٍ مستبدين, استدعى ذلك وجود شخصيات تار

 رمز لموطن .السردية ,منحتيا أدواراً في مسار الحبكة الروائية  ك

 

  ًمتبادلًا ,  والتي تقدميا لإضفاء  تحيل الشخصيات المتخيّمة في معظم الروايات عمى الشخصيات التاريخية ؛ لا سيما أن بعض الروايات تأتي بكل من الشخصيتين لتؤديان دورا

 الأضافة للأحداث المتخيمة , التي تحيل عمى الحدث الواقعي .      سمة الواقعية التاريخية عمى الرواية ؛ خاصة الشخصيات المرتبطة بمرجعية زمنية تاريخية , ب

 

  بوساطتيا بعض القضايا التي تتلائم مع المدد تنوّعت القضايا الاجتماعية التاريخية في الروايات وكان معظميا من التاريخ الراىن , وتأتي بعد ذلك أرتدادات لموراء تستدعي الرواية

 الزمنية التي دونّت ليا.
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