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 ممخص البحث   
مرحمة من  أنّ لكلوبدا  ،بيلنوع الأدتشكل قضية الأنواع الأدبية محور ىذا البحث الذي خاض في ماىية ا         

 مبدعي ذلك العصر لتجارب ثر ملبءمةكالأنواع؛ لأنو كان أ بقية   حضورا مراحل تطور المجتمعات نوعٌ أدبي مميز فاق
 .وحاجاتيم

ونشير ىنا إلى أنّ الأنواع الأدبية كانت بسيطة في بادئ الأمر ومحدودة، لكنيا في العصر الحديث تشعبت، ورافقتيا     
لكنيم وجدوا  رقة لكل نوع؛ لأجل التمييز بينيا.الباحثين المعنيين في تقنين الأشياء ووضع حدود فاصمة وعلبمات فا رغبات

 ،في قضايا الزمن المتحدث عنو مفصل بين الأنواع، لكن خاضوا إجمالاعدم الاتفاق عمى معايير محددة ل صعوبات أبرزىا
 مة وطبيعتيا، والذاتي والموضوعي في التجربة.ومرجعيتو في الخطاب، والمغة المستعموالضمير 

وصل البحث إلى صعوبة إيجاد خصائص مستقمة لكل نوع، وأنّ قضية اختصاص كل نوع بموضوعات محددة تو          
ن كانت في بعض الأحيان صحيحة نسبيا، اقضية غير صالحة لتكون معيار  كبير بين  ولوحظ امتزاج لمتمييز بين الأنواع وا 

، بسبب اعتمادىا إلى حد صعب معو الفصل بينياالأنواع الأدبية  بين تداخلو  ربة الشخصية وأدب الحياة العامة،جأدب الت
 ؛في طبيعتيا التي يستعمميا الكاتب بطريقة تختمف عمّا يستعمميا الشاعر في التعبير، مع فارق عمى المغة الأدبية أداةً  كميا

في  المجاز والخيال بعضيا داخل التراكيب والجمل؛ علبوة عمى اعتمادعنى بأصوات الكممات وانسجاميا مع الذي ي  
 التعبير.

 ، جنس أدبي.، معاييرالشعر، الموضوع، الأنواع الأدبية، الأدب: كممات مفتاحيةال
Abstract 

    The issue of literary genres axis search which ran at the end of Genre and it looked each 

stage of the development of societies distinctive literary genre privation the rest of the species 

because it was more convenience of creators experiments era and needs                                   

   The literary genres was simple and limited initially but in the wishes of the researchers 

involved and draw clear lines and milestones for each type, in order to distinguish between 

them, but they fouled difficulties Most notably, disagreement on specific criteria, but they 

fought overall cases on time of speaking and conscience, The language used and nature and 

The subjective and objective in the experiment.                                                                          

    The research found that it is difficult to find independent characteristics of each type and 

the issue of the competence of each type specific issue invalid themes to be the criterion to 

distinguish between species that were sometimes in correct relatively, noted a large mixing 

between personal experience literature and public life literature, and overlap fairly difficult to 

differentiate among them because of all the literary language to express a means adopted with 

difference in nature and used by  the poet who see about the votes of words, harmony with 

each other within the compositions and sentences as well as the adoption of metaphor and 

imagination in the expression.                                  

Key wards :Species literary ,  literature ,  poetry , subject , standards , genres literary .         
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 المقدمة    
، ويختمف الباحثون في كيفية التمييز بين جنس أدبي وآخر، نواع الأدبيةيكثر الحديث في نظرية الأدب عن قضية الأ    

العلبمات الفارقة التي في ضوئيا وقد حاولوا وضع ملبمح لكل نوع أدبي لتكون بمثابة  ،وما ىي المعايير المعتمدة في ذلك
جديد يبدو  ؛ يظير نوعيتولد بعضيا من بعض؛ تطور دائمنواع الأدبية في حالة والأ ز عن غيرهميّ يسمى النوع الأدبي وي  

 من الوىمة الأولى أن لا سابقة لو لكن عند انعام النظر فيو تجده قد نشأ عن نوع آخر موجود أصلب وتطور عنو.
الباحثين مشكمة تقسيم الأنواع الأدبية وتصنيفيا بحيث يستقل كل نوع استقلبلا عن غيره؛ لأن الأنواع  ولذلك تواجو    

الأدبية تتداخل في كثير من الأحيان وقد يكون من معايير تقسيم الأنواع الأدبية قضية الموضوع، بمعنى أن لكل نوع 
 عرية ولمنثر موضوعات نثرية.موضوعات خاصة بو، فممشعر مثلب موضوعات تسمى الموضوعات الش

، فيكون لكل نوع لغتو الفارقة التي أو يمجأ أحيانا إلى المغة المعتمدة في الكتابة أساسا لمتمييز بين الأنواع الأدبية      
لكن ينبغي أن لا يعني ذلك أن  ينفرد بيا عن غيره أو يكون المعيار ىو الايقاع الذي يبدو أنو من ملبمح الشعر خاصة

قاع غير موجود في النثر مثلب ىذا وغيره  كان موضوعا دار عمى ألسنة الأدباء الغرب والعرب سنحاول في ىذا البحث الاي
   استجلبء ملبمحو وأبرز الآراء فيو وماذا استنتج منو.

 ماهية النوع الأدبي
. (1)لنوع أخصُّ من الجنسالنوع الأدبي أو الجنس الأدبي ىو الضرب من كل شيء، والجنس أعمّ من النوع أو ا      

، والآثار الأدبية ىي ما جادت بو قرائح الشعراء (2)لأدبية"صبُّ فييا الآثار ا"أحد القوالب التي ت   ويراد بمصطمح النوع الأدبي
والأدباء من جمال المعاني ومحاسن الألفاظ، كالشعر والخطبة والرسائل وغيرىا مما تبدعيا عواطف الشعراء والأدباء 

 .(3)يم إلى جانب ما يقتضيو التطور ومستمزماتوومخيمت
ويشير المنظّرون إلى أنّ نظرية الأنواع الأدبية مبدأ تنظيمي، وىي لا تصنف الأدب وتأريخو بحسب الزمان          

نما بحسب بنية أو تنظيم أنواع أدبية متخصصة  .(4)والمكان أو المغة القومية وا 
، بمعنى امحدد امرّ بيا الأدب وفنونو أنّ لكل مرحمة من مراحل تطور المجتمع نوعولقد اتضح من تعاقب الأزمان التي  

تجسّد علبقتيا الجمالية بالعالم في أنواع أدبية بعينيا تلبئم قدرة البشر في عالميم الطبيعي في ىذه  -أي المرحمة –أنّيا 
السائدة في مرحمة ما من مراحل التطور الاجتماعي المرحمة، وطبيعة نظاميم الاجتماعي فييا. والذي يحدد الفنون والأنواع 

ىو الحاجات العممية والروحية والخبرات التكتيكية والمثل العميا الجمالية والفكرية والعلبقات الاجتماعية في ىذه المرحمة، 
متيا الجمالية بعد وىذا ىو المبدأ التطوري العام، مع الاعتداد بأن الأعمال الفنية الخوالد في كل نوع تبقى محتفظة بقي

 .(5)انقضاء ذلك الوضع التاريخي الاجتماعي الذي نشأت فيو، لأنيا تثير الذكرى وتفي بحاجات جمالية وانسانية عامة
 تحديد النوع الأدبي

ىو في عدم الاتفاق عمى معايير ثابتة محددة تميّز نوع أدبي عن غيره.  مكمن إشكالية تحديد الأنواع الأدبية يبدو أنّ     
أنّ ىذه القضية لا تقتصر عمى أدب بعينو، إنّما تمتد لتشمل الآداب العالمية كميا، ومن ضمنيا الآداب  -أيضا -ويبدو

العربية. ولقد اجتيد الباحثون والمنظرون لإيجاد خصائص فنية تميّز عمل أدبي عن غيره؛ تكون ىذه الخصائص بمثابة 
 ية. منح ىوية تفرّد أو عنوان مفارق للؤنواع الأدب
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ومن المرجح أن تاريخ الجنس الأدبي يمر بمراحل ثلبث : في الأولى يتجمع مركب من العناصر يتبمور منيا نوع لو     
شكل محدد، فيما يستقيم ذلك الشكل بقواعده فيحاكيو المؤلفون بوعي، مع المحافظة عمى السمات العامة لو في المرحمة 

لفون إلى استخدام شكل ثانوي في ذلك النوع بطريقة جديدة، فينحسر الشكل الأساس ، وفي المرحمة الثالثة يمجأ المؤ الثانية
  .(6)لو ويتوقف وينبثق نوع جديد

قديما عرف الاغريق الممحمة وميّزوىا ، وعرفوا التراجيديا والكوميديا وميّزوىما أيضا، وعرفوا أشعارا ليست أيّاً من ىذه 
تكن في أصل . ولا شك أن الأنواع الأدبية لم (7)لقاعدة الفصل بين الأنواع، وبعدئذ صارت أوربا كميا تخضع الأنواع

الشبيية بعقمية عمماء التاريخ الطبيعي  -نشأتيا كذلك. لكن تأمل الدارسين وبحثيم في الأشباه والنظائر العقمية التصنيفية 
 .(8)والتصنيف لمنتاجات الأدبيةالتي ينطمقون منيا، والتجارب المتراكمة خلبل العصور جرّ إلى ىذا التبويب  -
لا يزيد عمى أقاصيص عن الماضي والحاضر والمستقبل، أوردىا وقد زعم افلبطون في جميوريتو أنّ كل ما قدم الشعراء  

بصورة القصص أو صورة التمثيل أو بالصورتين معا، وبذلك قد جعل الأداة أو صورة السرد العلبمة المميزة لمجنس الأدبي، 
ذا تكمم بمسان غيره صار ذلك تمثيلب، ثم يصنف الشعر باعتماد نو  ع الضمير؛ فإذا تكمم الشاعر بمسانو صار ذلك قصاً، وا 

. فكان (9)عمى ثلبثة أصناف؛ أحدىا تمثيمي كالمأساة والكوميديا، والآخر رواية الشاعر نفسو، والثالث يجمع بين النوعين
 والثالث ىو الممحمي.الأول ىو الشعر الدرامي والثاني مقاربا لمغنائي 

مع افلبطون عمى وجود أداتين لمشعر ىما القص والتمثيل، وفي ضوئيما تمّ تصنيف الأجناس  أرسطوويتفق         
 .(11)الأدبية إلى غنائي وقصصي ودرامي، وصار ضرورة لا غنى عنيا، واستمرّ ىذا التصنيف إلى الزمن الحاضر

الأدبية من زاوية أخرى باعتماد نظرية التطور عند دارون التي كان ميدانيا  لكن ىناك من نظر إلى قضية الأنواع     
الذي رأى أنّ النوع الأدبي كالنوع البيولوجي؛ ينشأ وينمو وينقرض، عمم الأحياء، وممن اعتمدىا فرديناند برونتير الفرنسي، 

ومن حيث التدرج والنمو والضمور، ثم من  ووجد ىذا التطابق من حيث ملببسات النشأة في ظروف تاريخية وبيئية بعينيا ،
حيث التواصل في أنواع متطورة معقدة جديدة، لكن عممو ىذا لم يلبق استحسانا وقبولا ، لأنو لم يكشف عن خصوصية 

صاحبا نظرية الأدب طريقة  ، وقد وصف(11)الظاىرة الفنية عامة، والأدبية خاصة، لأن قوانين العمم غير قوانين الأدب
  .(12)ىذه بـ)الزائفة(برونتير 

أما جوناثان كالر فكأنو يقف من زاوية المتمقي لمتمييز بين الأنواع الأدبية في قولو" فحينما نقرأ قصة بوليسية ،         
نّ للئ(13)نبحث عن مشعرات بطريقة لا نفعميا حين قرائتنا لمتراجيديا" قسيم إلى ممحمي في الت طريقة غريق القدماء، وا 

، ولكنو يفسح المجال لمشخصيات وينطق بمسانو في الممحمي ومعو السرد يتكمم الراوي بصوتو الخاص بو ائي؛ ودرامي وغن
 لدراما تؤدي الشخصيات الكلبم كمو.الأخرى التكمم بأصواتيا، وفي ا

اجو الشاعر ؛ يو ىناك طريقة أخرى في التمييز قائمة عمى علبقة المتكمم بالجميور ، ففي الممحمة ثمة إلقاء شفيي و    
المستمع عمى نحو مباشر ، وفي الدراما يحجب المؤلف عن الجميور وتتكمم الشخصيات عمى المنصة ، أما في الجميور 

 .(14)الشعر الغنائي فيدير الشاعر ظيره لمستمعيو فيتكمم مع نفسو أو مع شخص آخر
والتراجيدية خاصيات شعرية وليست أجناسا، وأن  وفي أواسط القرن العشرين صدر كتاب لشتايغز عدّ فيو الغنائية والممحمية

 نّ  : إجينيت عمى ضرورة الأجناسية قائلبً في حين يصر جيرار ( 15)بين ىذه الخاصيات الثلبثكل قطعة من الشعر تقع 
نّ  من الآثار الأدبية منذ عدداً  مجرد  الإلياذة خضعت لمفيوم الأجناس فيما تخمصت فييا آثار أ خر كالكوميديا الإليية، وا 

، وتقترب من ىذه النظرة رؤية تودوروف الذي يرى أن الجنس الأدبي (16)المقابمة بين المجموعتين يشكل نظاما للؤجناس
 .(17)يظل ميما حتى في حالة الأعمال التي تنتيك فييا المعايير الأجناسية
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 ائص ىي:ويجمل صاحبا نظرية الأدب ىذه النظرية الكلبسيكية المتشبثة بالأجناس بجممة خص

 كونيا تنظيمية اطرادية. .1
 إيمانيا بأن الأنواع يجب أن تبقى منفصمة حفاظا عمى نقائيا. .2
 ربطيا بين الجنس الأدبي والطبقات الاجتماعية، فالممحمة والمأساة لمنبلبء، والممياة لمبرجوازيين، واليجاء لعامة الناس. .3
 تفصل بين الأساليب ولغة النصوص؛ عال ومتوسط ومنخفض. .4
  .(18)من الطول والحجم وسيمة لمتمييز بين الأجناس تجعل .5
أنّ ىذا التقسيم القديم ىو عمى وجو التغميب فحسب؛ إذ إنّ الأعمال الشعرية ذاتيا لا تعرف ىذا  ويرى إليوت          

ميا أو الانفصال الحاد في الأصوات الثلبثة، وىي متداخمة في عمل شعري واحد سواء أكان ىذا العمل غنائيا أو ممح
لأن كل واحد منيا  -كما يرى إليوت -دراميا، وعمى الرغم من ىذه الحقيقة فإن التمييز بين ىذه الأصوات الثلبثة ضروري

يغمب عميو موقف من المواقف. ويسم إليوت ىذه الأصوات الثلبثة بسمات؛ ففي الصوت الأول؛ )الغنائي( يتوجّو جيد 
لوضوح لنفسو لا للآخرين من خلبل الوقوف عمى التشكيل المغوي والنسق المغوي الشاعر إلى أن يزيل الإبيام وأن يحقق ا

، وىذا ىو الصوت الأساس المناسبين، وفي الصوت الثاني)الممحمي( يتوجّو الشاعر بالحديث إلى جميور صغير أو كبير
لجميور، غير أن الممحمة تقوم فيو وليس الوحيد، وىو يحترز بيذا ليميّز الممحمة عن المسرحية، فكلبىما يتوجيان إلى ا

عمى )حكاية تروى( ليذا الجميور، بينما المسرحية تقوم عمى )حدث يؤدى( أمامو. والصوت في الممحمة ىو صوت 
الشاعر نفسو يتوجو بالحديث إلى الجميور، بينما الصوت في المسرحية لشخصية متخيمة تحاور شخصية أخرى متخيمة 

الصوت الثالث في تقسيم إليوت. ويتضح ىنا فرق كبير بين الأداء الذي يقوم عميو الشعر وىو ما يعرف بـ)الدرامي(، وىو 
 .(19)الدرامي والقراءة والإنشاد المذين يقوم عمييما غيره

يضاف إلى ذلك أن ىناك منظارا آخر لمقضية يمكن من خلبلو أن يميّز العمل المسرحي)الدرامي( وىو الجانب          
التشكيل والنسق المغويين، ومفاده أن الكممات يجب أن تخضع لتنويع يبرز صوت كل شخصية في  المغوي؛ أي طبيعة

فلب يوجو ىواه إلى شخصية  تفرده، ويبرز ما بين الشخصيات في تباينيا، وينسحب ىذا التنويع عمى أسموب الشاعر،
وينيي   يفرض عمييا صوتا آخر.بعينيا تنطق بصوتو، بل أن يجعل كل شخصية من شخصياتو ناطقة بصوتيا ىي، وألّا 

إليوت تفسيره للؤصوات الثلبثة بأن الشعر الدرامي وحده الذي تستطيع أن تستمع فيو إلى الأصوات الثلبثة عمى الرغم من 
 .(21)سيادة الصوت الثالث

ذا كان إليوت يرى القضية قضية تغميب  وأنيا ضرورية فإن كروتشو يرى الأدب جنسا واحدا مادامت ا  لعاطفة مركز وا 
وبذلك يمكن إجمال مزايا النظرية الحديثة في  .(21)أنواعو وأشكالو كميا، بدليل أن العمل الحقيقي يكسر قوانين الأجناس

 الأنواع الأدبية بما يأتي:
 إنيا وصفية. .1
 لا تحدد عددا ثابتا للؤنواع. .2
 لا قواعد ثابتة أو محددة ليا. .3
 جيا أو تداخميا.إمكانية تزاوج الأنواع الأدبية أو امتزا .4
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 .(22)تمفت النظر إلى التطور الداخمي في الأدب .5
فيما اتجو رولان بارت إلى ضرورة أن يتجاوز النص كل ما حولو من أطر وتحديدات، بل إن حضور النص من       
ب المنيجي .إن نظرية النص تحاول أن تصمح المنظورات النقدية والتصم(23)أن يمغي الأنواع الأدبية -حسب رأيو –شأنو 

لتتجاوز مقولة الأجناس الأدبية التي حددت خصائصيا منذ عيد أرسطو، ونتيجة ليذا تم التأسيس لنظرية النص لتكون 
. وىذه النظرية لا تمغي (24)بديلب عن نظرية الأنواع الأدبية التي مارست نوعا من التمييز الاعتباطي بين الأجناس الأدبية

نما قد تكون امتداد  ا طبيعيا ليا.  سابقتيا وا 
 الزمن والضمير

يقرن أميل شتايغز الغنائي بالزمن الماضي المتحقق عن طريق الاستذكار، والممحمي بالحاضر المتحقق عن          
بينما يرى فردريك فيشر أن الممحمة تتناول الماضي من زاوية الماضي، وأن كل ما  .(25)طريق العرض، والدرامي بالمستقبل

. أما دالاس فيحدد معياري الضمير والزمن في (26)غنائية حاضر في الشعور، وأن الدراما تنزع نحو المستقبلفي القصيدة ال
والزمن  ئباالتمييز بين الأنواع الأدبية؛ فالمسرحية ضمير المخاطب الحاضر والزمن المضارع، والممحمة ضمير الغ

 .(28)ياكوبسن -أيضا –. ويذىب مع ىذا الرأي (27)لمستقبلالماضي، أما الشعر الغنائي فضمير المتكمم المفرد والزمن ا
 المغة
من المعايير المعتمدة في التمييز بي الأنواع الأدبية معيار المغة بوصفيا الأداة التي تستعمل لإنجاز ىذا الفن أو         

التعبير، "فالمغة في الحقيقة ىي أداة ذاك. وقد افترق الأدب عن غيره من الفنون الأخرى من حيث إنو يستخدم المغة أداة 
التعبير في كل الأنواع الأدبية، ولكنيا تختمف كذلك في طريقة استخدام ىذه الأداة، فالشعر كالقصص، يستخدم الألفاظ 
أداة لو، ولكن الألفاظ في الشعر تستخدم عمى نحو مختمف. فجوانب المغة التي لا ييتم بيا كاتب القصة إلا قميلب، ليا 

يحاءاتيا وأصواتيا أىم يتيا الأساسية عند الشاعر، فالشاعر يستخدم المعنى العقمي للؤلفاظ، ولكنو كذلك يستخدم علبقاتيا وا 
يقاعيا والصور الموسيقية وغيرىا مما تكونو الألفاظ حين يرتبط بعضيا ببعض. ومع ذلك فمن الواضح أن ىذا لا يكفي  وا 

    .(29)خرى"لمتمييز بين الشعر والأشكال الأدبية الأ
فإن جميعيا تعتمد المغة الأدبية في بناء نصوصيا، تمك المغة التي تختمف عن المغة  عمى الرغم من تنوع الأعمال الأدبية

المألوفة باشتماليا عمى قوى بثيا المؤلف عن عمد وقصد، مبنية عمى أسس ذوقية جمالية وأخرى نفسية، وىذه القوة لا 
 .(31) عفواتستعمل في الكلبم العادي إلّا 

ولا شك في أن المغويين والتحميميين من نقاد الأدب يقتربون اقترابا حميما من خصوصية الظاىرة الأدبية، وأن جيودىم      
 .(31)أساس من الأسس اليامة في دراسة ىذه الظاىرة، لكنيم يجعمون الأدب نشاطا لغويا فقيرا في دلالاتو وعلبقاتو

 الذات/الموضوع
المعتمدة في التمييز بين الأنواع  الميمة محاورإحدى ال أو العاطفي/ العقمي ثنائية الذاتي/الموضوعي كلتش         

يتم سكب الذات والتعبير عنيا، ويجعل  إذ يجعل ىيجل الذاتي أو العاطفي مضمونا في الشعر الغنائي، وفيو الأدبية،
بين النوعين السابقين، فيو  -عنده -، أما الدراما فيجمع الممحمي مرتبطا بالموضوعية بحيث يكون المحكي واقعا مفصلب

يشتمل عمى قسم غنائي تفصح فيو الشخصية عمّا ىو خاص بيا، مما يجعل الدرامي ذاتيا بأصولو الداخمية، غير أنّو 
اطفيتيا، ثم ذاتية الغنائية وع. فيما تربط كات ىمبغر الغنائية بتجربة الشاعر، فتؤكد بذلك (32)موضوعي بتحققو الخارجي

.في حين يصف أميل شتايغز الشعر الغنائي بالعاطفة والحسية، والممحمي (33)تشير إلى خضوع الشعر القصصي لمعقل
 .(34)بالتصويرية الحدسية، والدرامي بالمنطقية أو الفكرية
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 .(35)الصيغة والشكلوقد وضع جيرار جينيت ثلبثة ثوابت يعتمدىا في تحديد الأنواع الأدبية وىي: الموضوع و          
ذا كان خارج ذات  فمن حيث الموضوع إذا كان العمل الأدبي انفعالا وعاطفة تخص ذات الشاعر فالقصيدة غنائية، وا 
الشاعر فيو إما ممحمي أو قصصي، ومن حيث الصيغة فالنوع إما أن يكون سردا أو حوارا، ومن حيث الشكل فالنوع إما 

 يتحدد كل جنس بما يمي: حكائي أو لا حكائي، وعمى ضوء ذلك
 لب حكاية شكلب.السرد صيغة، والذات موضوعا، وال الغنائي: يعتمد

 الدرامي: يعتمد الحوار صيغة، والواقع الخارجي موضوعا، والحكاية شكلب.
 . (36)الممحمي أو القصصي: يعتمد السرد والحوار معا، والواقع الخارجي موضوعا، والحكاية شكلب

 أدبنا العربي الأنواع الأدبية في
يفرقوا بين ىذه الأنواع  شعر والخطابة والحديث، ولمقبل الإسلبم ثلبثة أنواع ىي: ال في أدبنا العربي عرف العرب         

ن وجد فعمى نحو محدود أو ضيقتفريقا منطقيا في بادئ الأمر ، حتى وجدنا من المعاصرين طو حسين قد قسم الأدب ، وا 
 لبحظا طبيعة ىذه الفنون وأساليبيا وما يلببسيا.إلى شعر وخطابة وكتابة، م

ولكن بعد أن قرّ في الأذىان إعجازه عدّوه قسما  من عدّه نثرا أو كلبما من باب المنثور، موبمجيء القرآن اختمفوا فيو، فمني
 إلى منظوم ومنثور. . ووفقا لخاصية العروض والمراد الوزن والقافية تمّ تقسيم الأدب(37)وحده قائما بذاتو، أي قرآن وحسب

وليس لمعرب من المصطمحات ما يقابل مصطمحات الأنواع الشعرية الغربية منيا أو اليونانية الأصل، كما جاء          
 باسمولم تكن بحاجة لتمييز ىذا الشعر  )فن الشعر(، لأن العربية لم تعرف ىذه الأنواع إلّا الشعر، أرسطوفي كتاب 

 . (38)ا منو أنواعا من أقدميا وأشيرىا الخطابة والحكاية والرسائل والمقاماتخاص، وأما النثر فقد عرفن
أساسا لو، وفيو يقسم الأدب عمى قسمين؛ إنشائي ووصفي، فإذا كان  دبف لدى العرب تقسيم آخر يعتمد موضوع الأر  وع   

اطف الإنسانية المختمفة، ويمكن القول الكلبم معبرا عن الطبيعة تعبيرا مباشرا كان الأدب إنشائي، وذلك عندما يصوّر العو 
أن موضوعو ىو الطبيعة والإنسان، يتخذىما الشاعر والناثر موضوعا لمتخييل والتفسير. وأما حينما ينتظر الكاتب ىؤلاء 

ول ، الذي لا يتنا(39)الأدباء المنشئين ليفرغوا من كلبميم ثم ينظر فيو؛ شارحا أو ناقدا أو مؤرخا، فيذا ىو الأدب الوصفي
نما يعرض ليا من خلبل نتاجات الأدباء الإبداعية.  الطبيعة والإنسان مباشرة، وا 

فالشعر يمتاز من النثر بميزات شتى؛ منيا لغتو الموسيقية واعتماده عمى  والأدب الإنشائي يقسم بدوره إلى شعر ونثر؛ 
ذا كان الش ثارة العاطفة أكثر من النثر، ولذلك كانت مظاىر الخيال فيو كثيرة، وا  عر يرمي في الأصل والأكثر إلى التأثير وا 

ن لم (41)الوجدان، فإن النثر في الأكثر والأصل يرمي إلى الإفادة وتغذية العقل . وواضح أن لكل منيما خواصو الغالبة، وا 
 يكن بينيما منافاة مطمقة.

أو الضعف والعيب، ويعمل ما يجده في  أما الأدب الوصفي فيضم النقد الأدبي الذي يتبين مظاىر القوة والجمال          
، ويمم بالمؤثرات تاريخ الأدب الذي يكشف مسيرة الأدب وأسباب ظواىره الفنية وتطوره -أيضا -النتاجات الإنشائية، ويضم

 وحديثا انضمّ إلى الأدب الوصفي نوع ثالث يعنى بمقارنة .(41)الخارجية المختمفة، ويعنى بحياة المبدعين في العصور كميا
 نتاجات الأدباء في بمد ما ومقارنتيا بآداب الأمم الأخرى وىو ما يعرف بـ)الأدب المقارن(.

لأنواع الأدبية ويصنفيا ويضع ليا معاييرا يميز بعضيا عن بعضيا الآخر يقف بعض الكتاب نظّر إلى اوبإزاء من ي  
مى فريع ىذين القسمين عالأدب إلى شعر ونثر، ولا تفمم يثق أحدىم "بتقسيم  موقفا مباينا، من ىذه القضية والأدباء والنقاد
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، ونظر آخر إلى النص الأدبي عمى أنو "خطاب تغمبت (42)أنواع، ورأى في ذلك تداخلب واضطرابا ووقوفا عند المظاىر"
الأنواع  ، فيما رأى آخر أن الوظيفة الشعرية لا تقتصر عمى الشعر وحده بل تتجاوزه إلى (43)فيو الوظيفة الشعرية لمكلبم"

 .(44)بكمياتيا أو أجزائيا الأدبية
وكان تودوروف قد شخّص ملبمح ىذه القضية حينما أكّد أنو في كل عصر يصاحب نواة السمات المتماثمة عددٌ كبير      

 من السمات الأخرى التي تعد أقل أىمية في إلحاق ىذا الأثر بذلك الجنس الأدبي، وتبعا لذلك يكون الأثر الأدبي جديرا
 .(45)بالانتماء إلى أجناس مختمفة طبقا لحكمنا بالأىمية عمى ىذه السمة أو تمك من سمات بنيتو

وفي ضمن الشعر تحديدا رأى عز الدين اسماعيل أن الشاعر إذا تناول المادة الخام لموضوعو تناولا موضوعيا أي       
، فإذا تناوليا ذاتيا من حيث ىي و وصفيامن حيث ىي قائمة خارج شخصيتو الخاصة فإن الشعر قد يكون قصصيا أ

تجربة شخصية فإن الشعر يكون غنائيا، أما الشعر المسرحي فيو ما يجمع بين ىذين المنحيين؛ لأنو موضوعي بالنسبة 
 .(46)و يعرض المادة عرضا ذاتيا من خلبل شخصيات خياليةلمشاعر لكنّ 

ا ىي إلّا مؤشرات تقريبية إلى الأجناس لا يمكن ليا أن تكون مإنّ الخصائص التي ذكرت لتمييز الأنواع الأدبية      
حدودا قطعية، ولا يستطيع الباحث بالاعتماد عمييا أن يقدم تعريفات جامعة مانعة للؤجناس، وذلك لأنيا بحسب المنطق 

 أعراض لا جواىر، أما الجواىر فيي الصيغ وىي طبيعة التشكيل المغوي.
 الخلاصة

 تجلبء النتائج الآتية:مما سبق يمكن اس     
  تتداخل الأنواع الأدبية تداخلب واضحا لاعتمادىا جميعيا عمى المغة الأدبية ، ولأنيا تعد صورا من صور التعبير عن

 مكنونات النفس المبدعة واختلبجاتيا.
 .ليس من السيل إيجاد خصائص مستقمة استقلبلا تاما لنوع معين لا تجدىا في أنواع أخرى 
 وع خاص بالشعر وآخر بالنثر، فيذه فكرة غير سميمة إذا ما اعتمدت أساسا وحيدا في التفريق بين ليس ىناك موض

 الشعر والنثر، لكن ىذا لا يعني أن كل الموضوعات صالحة لمشعر.
  كل الأنواع الأدبية تستعمل المغة الأدبية لكنيا تختمف في طبيعة ىذا الاستعمال، فالصوت والإيقاع وألوان الألفاظ
وموسيقى الألفاظ بشكل أعظم  تعمميا الكاتب لكن ليس كما يستعمميا الشاعر؛ الذي يعتمد عمى الإيحاءات والعلبقاتيس

 مما في النثر.
  أدب التجربة الشخصية يتداخل في كثير من الحالات في ادب الحياة العامة للئنسان ؛ بمعنى ليس ىناك ادب ذاتي

نما ىناك ت  داخل كبير.منفصل عن الأدب الموضوعي، وا 
  الهوامش
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