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الملخص :
)الأعرجواسیني(الجزائريالروائيعندالروائیةالكتابةجمالیاتعنالكشفإلىالبحثھذایھدف

یستندكتابينمطإنتاجإلىتسعىعندهالروائیةفالكتابة،)الشمالبحرشرفات(روایتھمقاربةخلالمن
والحكائي،والشعري،والسردي،المعرفي،فیھا،یمتزجومختلفةمتعددة،خطاباتتستثمرمنفتحةشعریةعلى

التحوللعملیةواعیاًسردیاًأنموذجاً)الشمالبحر(روایةوتمثلوالفني،والأخلاقي،والإنساني،والسیاسي،
تفرداًیحققمما,ثانیاًوالإنسانیةوالتاریخیةوالجمالیةالفنیةللشروطوامتثالاً,أولاالعربیةالروایةفيالكتابي

لھذا النص على أكثر من مستوى .
abstract
This research aims to detect aesthetics novel writing when Algerian novelist (and
wAsceni Alaarag) through approach novel (balconies North Sea), writing fiction has
(and wAsceni Alaarag) seeks to produce a pattern written based on the lattice open
invests letters multiple, different blends where,cognitive and narrative, and poetic, and
Gaii, political and humanitarian, moral, artistic, and represents a novel (north Sea)
model narrative conscious of the transformation process written in Arabic novel first,
and in compliance with the terms of functional and aesthetic, historical, humanitarian
Secondly, it achieves unique to this text on more than one level.

توطئة نظریة: عن جمالیات الكتابة الروائیة الجدیدة :
العقدینفي)والفكريالبنیوي(المستویینعلىالمعاصرالعربيالروائيالنصأصابتالتيالتحولاتإنّ

العوامللعبتوقد,والتأویلالقراءةعندنكرانھاأوتجاوزھا،یمكنلابحیث،الأھمیةمنالأخیرین
فيوالمعقدةالمنفتحةالروائيللنصالإجناسیةوالطبیعةوالاجتماعیةوالسیاسیةالتاریخیة(والذاتیةالموضوعیة

تاریخفيالجدیدةالمرحلةإلىوالحدیثةالكلاسیكیة،المرحلةمنالكتابيالنمطتحویلفيكبیراًدوراً)واحدآن
الحربنھایةمنذالعربي،،والإنسانالعربیةللمجتمعاتالكبرىالتحولاتیعكسبماالمعاصرة،العربیةالروایة

العالمیة الثانیة حتى نكسة حزیران وما تبعھا من نكسات وھزائم وانكسارات على الأصعدة كافة .
التصنیفاتوإیقاع,النھضةوھواجسالمثاقفةسیرورةضمنوتطورتنشأت"العربیةوالروایة

وحساسة،ممیزةمكانةللروایةأعطىالذيالأمر,الواحدةاللغةداخلاللغاتوتوالد,القیموتبدل,الاجتماعیة
الخفيالعمیقالتاریخكتابةخلالمن,التحولاتوعلاماتصورإلتقاطعلىالأقدرالتعبیريالشكللأنھا

والظروفالعواملمتابعةوكْدھامنلیسالنظریةالتوطئةھذهأنالمؤكدومن)1("المعیشبالزمنالممتزج
فالمنطق,المقاربةھذهیخدممابقدرإلاّ,الجدیدالعربيالروائيالشكلبلورتالتيوالاجتماعیةالتاریخیة
ارتبطالكتابيفالشكل,العربیةالروایةرحلةصاحبالذي)الكتابيالتطوربـ(یسمىماعلىیرتكزالأساس
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عنالتعبیرمنالمبدعتمكّنكتابیةأدواتعنالمستمرالبحثیفسّرماوھذا,المبدعینلدىالتجدیدیةبالنزعة
.أفضلعالمعنالبحثأوللعالم)2("جمالیةحیازة"ضمنوواقعھالإنسان

غموضاًتحسّفالذات,الإنسانتواجھالتيالمصیریةالأزماتحدّةعنفنيتعبیرالجدیدةفالروایةھناومن
الذاتوحیرةالجماعیة،الذاتوتشتتوالمقولات،والمبادئالأخلاقیةالقیمتفتتظلوفي,الواقعحركةیعتري

ناضجةغیرالكتابیةوأدواتھاالحدیثةالعربیةالروایةجمالیاتتصبح,والآتيالراھنالزمنوغموضالفردیة،
أوذائقة،تأسیسإلىالجدیدةالروایةتسعىلھذا,عنھالتعبیرعنوعاجزة,وفھمھوتحلیلھالواقعتفسیرفي

جمالیاتإلىالاستنادمنلابدّذاتھمعوحدتھالإنسانویفقد,المجتمعیةالأبنیةتتشظىفعندما,جماليوعي
یأتيماعلىالتشدیدتحاولالجدیدةالروائیةالكتابةفإنھنا،ومن)3(والتناغمالوحدةجمالیاتمنبدلاًالتفكك

)4(:
متشككسردوتشیید,الأحداثسیربوجھةالتكھنیصعّبمما,الملامحمراوغةالإنسانیةالتجربةإن
بضمیریرويآخرراوٍمحلھویحلّیختفيالعلمكليالراويفإنھناومن,بغموضھأعینناأمامالعالمیعرض

المتكلم ویعید علینا ما یتراءى أمام عینیھ .
وھذا,الشكليالانتھاكوصیغة,اللایقینیة:وھماالجدیدةللروایةأساسیتینحقیقتینإزاءنكونوبذلك

التعلقمنبدلاًالداخلإلىوالغوص,الكلاسیكیةالعقدةوتفكیك,التقلیديالسرديالترتیبكسرعبریتحقق
)5(الواقعدلالةوتوسیع,اللغةبنیةوتھدید,بالظاھر

ً ,النصبنیویةإلىتشكیلاتھمنأساستشكیلفيیتجھ"الجدیدالروائيالنصفإن،القولھذاعلىوتأسیسا
لبنیویةأخرىصورةیقدّمالذيالنحوعلى,الصرفالنصيلاالثقافيالمجالنحوالتوسعیحققالذيبالشكل
.)6(وبطاناتھ"وطبقاتھالنصفضاءفيوالحاضرالمرادفالثقافيالمجالعلىتنفتحالنص

الجماليالموضوع:وھيمرتكزاتثلاثةعلىتتوفرأنیجبجمالیاًالجدیدةالروائیةالكتابةظاھرةمقاربةإن
والعلاقة:بالقارئوالوعيبالمؤلف،متعلقالموضوعأناعتبارعلى.)7(بینھماوالعلاقة,الجماليوالوعي,

تیارضمنمجملھفيالمندرج)الأعرجواسیني(نصقراءةفإنّلذلك).القراءةعملیة(الجمالیةبالاستجابة
،ومحاولةالفنیةالثوابتمابینتتراوحالتيالمرتكزاتھذهوفقعلىتتحددسوفالجدیدةالعربیةالروایة

التفرد ،والانزیاح عن الواقع النصي الكتابي المعتاد.
شعریةعلىیستندكتابينمطإنتاجإلىتسعىالأعرجواسینيعندالروائیةالكتابةفإنالمنظورھذاومن

والسیاسي،،والغنائي،،والشعريوالسرديالمعرفي،فیھایمتزجومختلفةمتعددة،خطاباتتستثمرمنفتحة
التحوللعملیةواعیاًسردیاًأنموذجاً)الشمالبحرشرفات(روایة.وتمثلوالفني،والأخلاقي،والإنساني

تفرداًیحققمما,ثانیاًوالإنسانیةوالتاریخیةوالجمالیةالفنیةللشروطوامتثالاً,أولاًالعربیةالروایةفيالكتابي
،وفرنسیة)وعامیةفصحى،(لغویةخطاباتوتعددنصوصتداخل[مستوىمنأكثرعلىالنصلھذا

إنسانیةفنیةسردیةتجربةیمثلالنصھذاوإنلاسیما,ومعرفي]شكليوانزیاحالفنونتداخلوإشكالیات
ینایرفيالجزائرفيدارتالتيالأھلیةالحرب.وھي)8("المحنةزمنبـ"علیةاصطلحعماعبرت
الجیشتدخلإلىأدىممامؤكداًفوزاًالسیاسيالإسلامفیھاحققالتيالتشریعیةالانتخاباتإلغاءبعد1992
فإنوبالتأكید,الرفضعنالتعبیربدافعالعنففیھااستخدمالتيالفتنةبدأتذلكأثروعلى,الانتخاباتلإلغاء
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فإنھناومن,ولاحقةسابقةأزمنةعلىمتشظیةذاكرةعبرانفتحبلالزمن،ھذاعلىینغلقلمالروایةنص
اعتبارعلى)والأیدلوجیةالنصّیة(الاختزالیةالقراءاتعنالنصلإبعادتسعىالروایةلھذهالجمالیةمقاربتنا

والتاریخ،والإبداع،بالذات،ترتبط)وموضوعیةذاتیة(عدّةعناصروتفاعلاندماجحصیلةالروائيالنصأن
والواقع الراھن، والتجربة الفنیة، والإنسانیة .

أولاً : جدلیة المكان ( بین التوحش والألفة ) :
إنسانیة,فكریة(شمولیةلرؤیةویخضعمحدداًمساراً)الشمالبحرشرفات(روایةفيالمكانتشكیلیتخذ

, عقائدیة , حضاریة, فنیة ) وفقاً لمرتكزین:
(فياستثناءاتوجودمع)الوطنأمكنةوتحدیداً(للمكانالطوبوغرافيبالوصفالإحتفاءعدم:الأول

أمكنة المنفى ) , وتحتل الرؤیة النفسیة دور الوصف الطوبوغرافي في تشیید المكان ،وبناء دلالاتھ .
ثنائیاتمنینتجھبمایتحكمأساسمبدأوفقعلىالمكانيالفضاءتشكیلعلىالنفسیةالرؤیةتعملالثاني:

یتجاوزھابلفحسب،الحسیةالجغرافیةعلىالمبدأھذایقتصر،ولا)والضیقالاتساع(وھومكانیةوتقاطبات
علىالروایةعنوانأھمیةبیانمنلابدّ,وھناوالانسلاخالانتماءحیثمنبالمكانالكائنعلاقةبیانخلالمن

وھيانتقالیة/مركزیةمكانیةبؤرةلظھورویؤسس)الشمال//بحرشرفات(بامتیازمكانيعنوانأنھاعتبار
(والثاني:)،/الجزائر(الوطنأحدھما:بعیدین،مكانینعلى)یاسین(الساردةالذاتمنھاتطل)الشرفة(

)ایام5(سوىالشخصیةفیھتتوقفلم)أمسترداممدینة(انتقاليمكانإزاءنكون،وبذلك)/أمریكاالغربة
.المتعددةالوطنأمكنةمعالإنسانیةوقیمھوحضارتھوسعتھبجمالیاتھلیتوازىالمكانھذاشُخّصذلكومع

,التواري/الظھور,المنفى/,الوطن/الخارجالداخل:أھمھامنمثنویةتقاطباتعلىالشرفةوتحیل
إنإي)القدیمالمیناء+أمسترداممدینة(محددمكانعلى)الشمالبحر(تحیلحینفي,الأعلى/الأسفل

نصفال(یقاربماإلىتعودحكائیةصیرورةلإیجادالمجالأفسحمماوالسكونالحركةمابینإنقسمالمكان
قرن ) ،حیث یتقاطع الفردي والجماعي، والتاریخي والآني، والواقعي والمتخیل.

لشخصیةمختلفینموقعینفيتتجلى)والتوحشالألفة(و)،والاتساعالضیق(لثنائیةالأولىالفاعلیةولعلّ
ثم،ومنالجزائر)مدینة(فيالأزقةضیقبینیقاربعندماالأول,)الراوي+المحوریةالشخصیة(یاسین

دفعةننسىأننریدعندما.ورائيالتفتلاوأنبسرعةالدروجأنزلأنفضلتُّ"وسعتھالبحرعلىانفتاحھا
یائسةمحاولةھيإلتفاتةكل.البدءنقطةإلىنجرّلاحتىالخلفإلىالنظرنتفادىكیفنتعلمأنعلیناواحدة
علىتنفتحفجأةثملتضیقتلتقيالتيالشوارعشقوقبینمنالمتسربةالبحررائحةأشمّوأناتسآلت.للبقاء
القادمةوالصیادینالبحارینوصرخاتالمتناوبةبواخرهوحركةبضبابھفجائيبشكلأمامكیندفعالذيالبحر

.)9(الأمیرالیة"ناحیةمن
/الوطنثنائیةذلكوبعد/الضیق،الاتساعثنائیةلبروزتؤشرمكانیةفاتحةالسابقالسرديالمقطعیشكل
لأرض)یاسینمغادرة(لحظةوتعدّ.)الأطیافمدینة(احتمالیةأوانتقالیةأماكنمنبینھماوماالمنفى،
الجغرافيالمستویینعلى)الوطنمكانة(ضوئھعلىتحددالذيوالمحكالمنطلق)أمستردام(نحوالجزائر

السماء.الساعةفيمتركیلوبتسعمائةتقدروسرعتنامترآلافعشرةارتفاععلىالآننحن"والوجداني
خارجمنواسعةالدنیاتبدوكم.جراحاتنامنللشفاءمتسعھناكیزالما,تصورتھالذيالجفاءھذابكللیست
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نحوهامتدتكلما,بحراًتحتضنأنتحاولصغیرةمساحة.الجزائراسمھاالتيالترابمنالضیقةالرقعةھذه
.)10("والمشترونالباعة,والأبریاءالقتلةداخلھایتطاحنوغموضًا,اتساعاًزاد,

زاویةأبرزھالعلّ,والدورالحجمحیثمنالمكانتشكیلعملیةفيمركزیاًدوراًعدةوعواملعناصرتلعب
)الجزائر(بأكملھالفضاءتضمشمولیةرؤیةوھي,الأسفلإلىالأعلىمنتنطلقالتي)العمودیة(الرؤیة
رقعةمجردالإطرافالمترامیةالشاسعةالجزائرمنجعلمما)،یاسینل(الوجدانیةبالرؤیةمرتبطةوھي

ضیقة من التراب تقابلھا من ( الأعلى ) السماء بشساعتھا ولا محدودیتھا .
نلاحظأنویمكنأوروبا.باتجاهالجزائریغادروھوالسماءفيمحلقاًیكون(یاسین)عندماالثانيالموقعویتجلى
ذلكوبعد)والأسفلالأعلىمابین(للمكانمختلفتشكیلفيأسھمتالتيالرؤیویةوالصیغةالحكائیةالكیفیة

مكانیةصورةلتقدّم)الذاتیةتجربتھ(وبین)(الرائيعینمابینالمكانیةالرؤیةانشطرتإذ.الثنائیاتبقیة
السرديالتخییلعلىتعتمدكذلكفإنھاالواقع،منتأخذمابقدرالصورة،وھذه)الوطن(الجزائرعنأولیة

رسمعلى)والغیريالذاتي(السردسینفتح,الصادمةالوجدانیةالرؤیةھذهعلىوبالاعتماد.الدلالاتالمنفتح
أنالمعلومومن,لھالوحشیةالصورةبلورةفيأسھممماللشخصیاتطارداًسلبیاًمكاناًبوصفھالوطنصورة
یضرب,المتمدنالمكانخلافعلىفھو(....)والاحتجاجالرفضإلىالأمكنةادعىمن"المتوحشالمكان

القوةغطرسةلیكرّسانتھاكاًالقانونحرمةوینتھكوالتشویھبالفوضىالنظامعلىویقضي,القیودالحریةعلى
)11("فیھالقابعالحیوانلھلیخلص,إنسانیتھ,البشريالكائنعنوینحي

الفاقدالإنسانسلوكبفعلالوحشیةصورتھاتتخذبلذاتي،بشكلالروائيالنصفيالمكانوحشیةتتكونلا
والحریاتللحرماتوانتھاكوتدمیرقتلمنالحیوانيالفعلمستوىإلىوالمتدنيوالأخلاقیةالحضاریةلقیمھ

)(الوطنفيالأمكنةفإنلذلك,الإنسانبسلوكوإنماالمكان،بطوبوغرافیةیھتملاالكاتبأنّوبما,الشخصیة
ھذهأنعنفضلاً)المدینة,البحر,الصالحالوليمقام,القریة,البیت(مابین,الروایةعالمفيمحدودة
السردزمنلتوقفمنطلقاًوتشكل)،/غیابموت(الألیمةبالذكرىمقترنةوھيإلاتنبثقلاالمكانیةالصورة

المشارك(الراويأرادسرديمقتبسفيذلكملاحظةویمكن,الماضيالزمنإلىالمنظمةغیروالعودةالآني
منأكثرمنذعذبتنيالتيالمدینة"الجزائرلمدینةالأعلىمنبانورامیةصورةیقدّمأنخلالھمنیاسین)

,الصغرمنتھىفيالآنصاركبیراًكانماكل.ھاربةكغیمةتتضاءل,تحتيمستسلمةالآنتبدوسنةأربعین
الفائتةللحروبمسرحاًكانوالذيدائريشكلفيالممتدالشاطئ.فوضىفيوأحیاناًبانتظاممتراصةلعباً

لاشيءأرضوحمرةحدودبدونلزرقةمكانھتاركاًالآنیتضاءل,كثیرةلأقوامالمستمروالخروجوالدخول
الجزائرمیتروحتى,الارتفاعھذامنالصغرىأنانیاتھمتذكرواوكلما,یتحابونببشرمسكونةأنھایوحيفیھا
الوصولبدوندائمحفر,البلدحالمثل,بوجودهیوحيشيءأيھناكیعدلم,النوریرىأنقبلماتالذي
)12("النفقنھایةإلى

إنبل,الفرديوجودھاوفقعلىالأمكنةتحددأنالعمودیةالرؤیةذيالشموليالمقتبسھذافيیمكنلا
ولا,الذاكرةفيالمتعلقةالمكانطبیعةیحددمنھيالانعدامحدّإلىوالمصغرةالمضغوطةالكلیةالصورة

یمكن بأي حال نفي الصورة العنفیة الملتصقة بصورة المكان حتى لیبدو المكان وحشاً یفترس ساكنیھ .
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فضاءاتبوصفھا)الولي/مقامالقریة//البحرالشوارع/المدینة(الأمكنةعنیكشفالساردأنوالملاحظ
إلىتأتيعندماكانت"والعشقوالفقروالخرافاتوالجھل)النسبي(للأمانومصدراً)ماحدٍّإلى(منعزلة
مرةنبتةمنقلیلاًفميفيتضع,الوليإلىتأخذني,التربةلحفرزلیخةبصحبةذھبتقدأميوتكون,البیت

)13(اللذة"عشیةتسمیھا

(القریةیغادرأن)یاسین(علىالمرحلةتلكفيالجزائربھامرتالتيوالظروفالأحوالفرضتولقد
بیتھ(فيجبریةعزلةعلیھفرضت)السبع(المحنةسنواتلكن,تعلیمھلإكمال)المدینة(إلى)الآمنالملاذ

اثنيمنأخرجلمسنواتسبعمنذ"والوطنللمدینةالمتوحشةالصورةعنلعینیھواغلاقاالقتلمنخوفاً)
كلسواداًالزوایاأكثرفيوانّومفیھاشتغلالذيوالآتلییھوالتوالیتوالمطبخالصالةفیھا,مربعاًمتراًعشر

أنمخافةالحیاةعلىباستمراریتدربأنعلیھموجودكائنأنيوأنسىاغتیالھامنخوفاًوالمنحوتاتالتماثیل
مكانغیرمكانفيبأنينفسيأشعرحتىالأشیاءنظامتغییرعلىصباحوكلمساءكل.وجودھاینسى

)14(".والتكرارالضیقكثرةمنسأنتحروإلاالأمس

لیستفھي)(یاسینعندیبررھامالھاكبیرسجنإلىالوطنحولتالتي)القسریة/الطوعیة(العزلةھذه
تركیزللمكانالضیقةالوحشیةالصورةھذهیعززومما,یومكلیعیشھواقعبلللمعنىفاقدةغرائبیةصورة
والممارسات,والمجتمعالسلطةوقمعالمكانعنفعنتكشف)طاردة(مكانیةبؤرعلى)یاسین(الراوي

فيھوالذي)المجانینمستشفى(خلالمنالمكانیةالبؤرھذهوتتحدد,الجزائريللفردتوجھالتياللاانسانیة
ومدرس)یاسین(عم)اللهغلام(شخصیةخلالمنوالاجتماعیةالسیاسیةللمعارضة)(سجنالأمرحقیقة
البنایاتمنمجموعةMaillotمایوبمستشفى,المجانینبھوإلىمباشرةبعدھاسیق"القدیموالمناضلالقرآن

تشبھالحجرات.والقھوةالسكائروتجارالمیتةوالأشجارالأسلاكمنحزامیسیجھا,الھرمةوالحیطانالصماء
بقیةعنمنفصلةضخمةبنایةعنعبارةفھيالعقلیةالمصحةأمّا(.......)الإھمالتفاصیلكلفيالمقابر

یصرخشخصورائھامنیطللآخرحینمن.باستمرارالمغلقةالحدیدیةبشبابیكھامعروفة,العامةالبنایات
)15("بحقنةویصرعیكممأنقبلطویلاً

الوصففیھایطغىالتيالوحیدةالمرةفھي,المتناقضاتمنمعقدةشبكةالسابقالمقطعفيالمكان
(المكانتشكیلفيفاعلیتھامدىوبیانالتفاصیلباقتناصیسمحمماالمكانتشییدعملیةعلىالطوبوغرافي

متداخلالتوصیفوھذا)،....الخشبابیك,مقابر,حجرات,میتةأشجارالأسلاك,منحزام,حیطان,بنایة
والقھرللموتومكاناًمقبرة)المستشفى(المكانمنتجعلوالتيوالذاتیة),الموضوعیة(المركبةالرؤیةمع

في مفارقة ترسم الصورة العنفیة / الوحشیة التي آلت إلیھا أمكنة الوطن .
البناءمستوىعلى(لھالمناقضالمكانبیانخلالمنإلاالمتوحشالمكانصورةعنالإفصاحیمكنولا

)الجزائر(مابینانتقاليمكانأنھإلا,والمنفىالغربةأمكنةإلىینتميألیف,إیجابيمكانوھو).والدلالة
و( أمریكا )، ویتجسد في مدینة ( أمستردام ) الھولندیة .

مغایرةلغةیستخدمالكاتبأنبمعنى,المنفىأمكنةوصفعنداللغةاستخدامفيتحولاًنلاحظأنویمكن
تعملانزیاحیةشعریةلغةوأمكنتھاأمسترداملمدینةالواصفةفاللغة,الوطنأمكنةخلالھامنوصفالتيلتلك
.الذاكرةنحوفجأةتقفزالمدینةھذهجعلالذيماأدريلا"الألفةإلىالتوحشمنونقلھالمكانتأنیثعلى
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كالماءأوكالغیمةالغفوةلحظاتفيتأتي,القدیمةواللوحاتالكتبخلالمنإلاأعرفھالمالتيأمستردام
فيوینھضعمیقحزنموجةتعبرني,المدینةھذهانتابتنيكلمالماذاأدريلا.الصخرأعماقمنالمنزلق
فانفانسون,جنائزيكورسفي,وحدهیأتيثم,ھانز,فیرمزرامبرارنت,:اسمھاصنعواالذینالذاكرة

)16("غوخ

الحزن(ثنائیاتإلى)الألفة/التوحش(الأولىالإطاریةالثنائیةمنالضدیةالثنائیاتتناسلتكیفجلیاویبدو
وتحولھالمكانيالفضاءفاعلیةعلىدلیلالمستمرالثنائیاتتناسلأنفيیشكولا,)/الجمالالقبح()/الفرح

تتأرجحھویةأزمةعنتكشفسردیةوشعریةكتابیةوحساسیة/نفسیةوجدانیةحالةإلىمیتةجغرافیامجردمن
.الماءعلىتنامالتيوالعذبةالبریئةالمدینة؟الشھیةأمستردامھيھذهیاه"والإنسلاخالإنتماءمابین

مننحرمأنبدونبالماءنستمتعبھا.أكثرأمستردامأحبولكنيكثیراًفینیسأحب:عنھاقالمونتسكیو
المطرزوالترامالخافتالسیاراتھدیرعداماھادئةمدینة,مراھقةجلدمثلناعمةطرقھا,التربةصلابة

)17("الغریبةبالألوان

إن أنثنة المكان عبر اللغة الشعریة الإیحائیة العشقیة وإسباغ صفات الأنثى على المكان , حررت ھذا الفضاء
من طابعھ التقلیدي وجعلت منھ فضاءً حیویا ً ینبض بالحیاة والحركة .

منبینھماوماتاریخيوالآخرآنيبعضھامتعددةمساراتالمدینة(امستردام)ھذهجمالیاتعنالكشفیأخذ
(مفھومعلىالاعتماد:ھماالواضحینالمسارینأنإلا,وحضاریةوسیاسیةوأسطوریةعجائبیةمسارات

الحضاريالوجھعنتعبرمجملھافيوھيواحدفضاءفيمختلفةأمكنةوتضمتجمعالتي)المتجاورةالبنیة
وبعد)الشوارع,القدیمالمیناءالبحر,,المتحف,الكلاسیكیةوالفنادقالبیوت(أمكنةوتحدیداً)أمسترداملـ(

والتحضرالحیاةعلىدالاًفضاءًبأكملھاالمدینةمنتجعلالتي)المتناقضةالبنیة(مفھومعلىالاعتمادذلك
أمكنةبینخفیاًترابطاًیشكلمما,والغربةوالعزلةللموتفضاءًبوصفھا)الغرباءمقبرة(وتناظرتقابلوھي

الوطن وأمكنة الغربة .
(فیھاأقامالتي)الغرفةلـ(توصیفخلال,منالعمارةوجمالیاتالھولنديالكلاسیكيبالطرازالاھتمامیبرز

الأمكنةلماذاعرفتالغرفةداخلالأولىالخطواتخطوتعندما")أمستردام(إلىوصولھعند)یاسین
یحیلالغرفةفيماكل.تموتوبسرعةالشططداخلتولد,الناسمثلبلادنافي.الأمكنةبالذاكرةوتحیاتموت

منالبیتتقيالتيالسمیكةوالحیطانالعاليوالسقفالحمراءبأفرشتھالطویلالبھو.عشرالسابعالقرنإلى
الدلفرخاممنوالمصنوعةالنحاسیة,القدیمةالأواني.أقدامھاعنبھدوءیتسربالذيللماءالتحتیةالضربات

Delf,التيالأولىوالنظرةوضعتھاالتيالأولىالیدملامسعلیھا,قرونمنذكانتكماأمكنتھافيتزالما
)18("إضاءةالأكثرالزوایااختارت

)عراقةفـ(,بھتحیطالتيالألفةأجواءمنناجمةبقدسیةالمكانيالمشھدمع)المشارك(الراويیتعامل
ووضعیتھالأصلیةھیئتھعلىحافظلذلك)القداسة(صفةعلیھأضفتالزمانیةوامتداداتھوتحضرهالمكان
أمكنةولاسیماللمكان،البنائيالمستوىعلىمفارقةذلكوفي.,......)الإضاءة,الزوایا,الأشیاء(الأولى
)/الراويالواصف(عینالتقطتلذلك,وعناصرهالمكانمعالمندمجةالألیفةالرؤیةبھذهتحظلمالتيالوطن

نقیض(وھيإنفتاحیةتدرجیةرؤیةضمنوذلك.الجزائريالبیتتفاصیلوأھملتالكلاسیكیةالعمارةجمالیات
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فيالثانيالحضاريالمكان)یاسین(یقدمحیث)الوطنأمكنةلازمتالتيالتكراریة/الدائریةالرؤیة
واسقفھحیطانھعندمسمراًالبقاءشھوةیعطيوحدهالریشكمیوزم"الریشكمیوزم)(متحفوھو)(أمستردام

العالیة . جئناه من المدخل الرئیسي . قالت ماریتا وھي تحاول أن تخنق نقرات كعبھا العالي:
- ھنا أفضل .

جئتإذا,بیمستراتھو5Hobbemastraaو2:رقمالتراممحطةطریقعنإما,مداخلعدةللمتحف
سكادسترادوددرموقففي124,25رقم,الترامDamالداممنجئتوإذا.المركزیةالقطارمحطةمن

Stradhouderskadأنتستحقبوتالمیوزت,المائیةالقنواتوزوارقسفنطریقعنبساطةبكلأو
)19(".وجمیلةمریحة.الإنسانیجربھا

النقلوسائلمخططوھو,أھمھوعماوتمدنھاوحضارتھاالمدینةعراقةعنالمعبرالمكانيالمشھدینفتح
قنوات,زوارق,سفن,قطار,(ترامالحضاريوالرقيالتطورعنتكشفالتي)(أمستردامفيالمتعددة

بقيالذيالجزائرفيالعاصمة)مترو(معالحاليالمكانيالمشھدمقارنةعندساخرسرديتعبیرفي)مائیة
مجرد حفرة ترابیة ومكاناً لتجمع المیاه والأوساخ وشاھداً على الفساد في مرحلة ما بعد الاستقلال .

وبحرالمتوسطالأبیضالبحرمابینومتداخلةمركبةوصورتھ,الروایةنصفيواسعاًحیزاًالبحر)(یشكل
(تحمل)یاسین(فشخصیة,ومستقبلھاحاضرھاعلىللإطلاعشرفةذكریاتھامنالذاتوتتخذ,الشمال
حینفي,قیمتھفقدالوطنفيالبحرأنجوھرياختلافمع,منھاجزءاًیصبحانھحتى,داخلھافيالبحر)
والحریةوالسّعةللانفتاحورمزاًالجمیلةالتقلیدیةصورتھعلىمحافظاًبقي)أمستردام(فيھناالبحر

زلیخةوموت(نرجس)(وصوت(فتنة)بغیابارتباطھولاسیماالأنثوي،الكائنتجلیاتمنوتجلیاًوالغموض
اللیل,,القدیمالمیناء,الشرفة(لتشملالصورةتتسعبلفحسب,علیھ)البحرلـ(المكانيالمشھدیقتصرولا),

الوحشیةعنوتبعدهالحیویةوتمنحھالمكانيالتشكیلفياللغویةالدوالھذهكلوتسھم)السیاراتالمطر,حركة
لا.القدیمالمیناءعلىالمطلةالشرفةفيمعلقاًإلايّیبقَولمالجمیعذھب"لقد)(یاسینبذاكرةالملتصقة
علىبھدوءتنزلقالسیارات.الحركةمنالناسمنععلىقادرةكانتالباردةالموسمیةالأمطارولاالضباب
إلاعجلاتھاتحتتسمعولالیليملھىمثلفصارتالأضواءألوانعلیھاتقاطعتالتيالملساءالطرقات

للسفنالمغموموالھدیرالخافتةالأضواءتحتیشتھونكمایمشوناللیلآخرناس.تتكسروھيالمیاهھسیس
منذ.البصرضیاعلدرجةواسعاًليیبدوكان,أراهكنتالذيالعالم.رسوھاأماكنعنتبحثالتيالضخمة

.)20("الأضواءھذهوبكلاللیلفيمیناءًأرَلمسنواتعشر
وھوأمسترداممدینةفيمخالففضاءُوالحریةوالتحضرالحیاةفضاءاتلسیاقاتمفارقنحوعلىوینبجس
فاصلاًحدّاًیشكلمما,بالمواطن)،ولیس(الغریببالآخریختصالمكانھذاأنویلاحظ)،الغرباء(مقبرة

.للجمعیةالتابعةالمقبرة–قصدي"المنفىوأمكنةالوطنأمكنةبین)والنفسيالجغرافي(المستویینعلى
,للأجورقدیممصنعحافةعلىالمدینةغابةعنبعیداًلیس,الغرضلھذاالجمعیةاشترتھاصغیرةأرضقطعة
فیھاندفن.ترمیمھیُعدلمیومھامن.للذخیرةمصنعإلىالمقاومونحّولھبعدماالثانیةالعالمیةالحربفيھُدمَ

الغابةلولا,متوحشلخلیجمحاذیة،لأنھاالمنسيّالبحرمقبرةسموھاالذینھمالناس.لھمقبورلاالذین
.)21("البحرأمواجلمسحتھا
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البحثھذاویأخذالمتوسطالبحرفيغابتالتي)(فتنةعنیبحث،وھو)رحلتھبـ()یاسینعند(البحریرتبط
دُفنواالذینالغرباءعنالحكایاتمنعددسردإلىیدعو)المقبرة(فحضور,المتوالدةالحكائیةالمتاھةشكل
إذ.الجزائرفيھناكاختفتبأنھایقینھمع(فتنة))(قبرعنالبحثعلى)(یاسینإصرارعًنفضلا,فیھا
وإنشاءالتقلیدیةالثوابتبھدمیتمثلكتابیاًبعداً"الشمالبحرشرفات"روایةفيالمكانتشكیلمسألةتأخذ

شعریة خاصة  بھذا المكان نابعة من خصوصیة التجربة الذاتیة للمبدع وإمكانیة تداخلھا مع المتخیل السردي.
ثانیاً : فجائعیة العشق ( إلتباس الموت والحب ) :

بنسقلاتسیرفھي,للقارئتحدیاًوتمثلومتراكبةمعقدة"الشمالبحر"شرفاتروایةفيالعشققضیة
فيالعشقیةالرؤیةتتحكمإذ,بینھافیمامتناقضةتبدوقدوھیئاتوصوراًاشكالاًتأخذوإنما,ثابتواحد

فجائعیتھاالرؤیةھذهیمیزماولكن,والجماعيالفرديالمستویینعلىوتفاصیلھاوخطوطھاالروایةمسارات
فعلھایمتدبل,للأنثىبحبھاتكتفيلافالذات,ثانیاًالإنسانيالشموليوامتدادھاأولاًالموتمعوالتباسھا
الخ.....البحر,أمستردام,الجزائر,نرجس,فتنة,عزیز,زلیخة,الأم,القریة(شيءكللیلامسالعشقي

العشقیةالصورةشكلتاإجرائیةأدواتبوصفھاوالتماھيالتشخیصاستخدامإلى)الكاتب(دفعمما,)
التوحدحدّإلىوالوطنالذاتالروایةھذهفيتتعالق"الجماعيمعالفرديتداخلعنالمعبرةالمتكاملة
بفجیعةاقترانھابسببأكثرالوجعومن,الكثیرالوجدمنفیھا,عشقیةلحالةطرفینیشكلانإذ,والالتباس

.)22("الموتأوالفقدان
كمائن(إلىالفضاءاتھذهتتحولبحیثالوطنفيالحبلفضاءاتوالفعليالحقیقيالمؤطرھوالموتإذن

وترحلوالموتوالسجنالعزلةھذهمنتنفكأن,الشخصیاتمنوغیره)یاسین(الذاتتحاوللذا.)عنف
ھذهوتمتد,)والمجازیةالحقیقیة(الرحلةشكلالعشقیةالتجربةتأخذھناومن,والحریةالحبفضاءاتإلى

معوالإنسانالحاضرمعوالتاریخالعاممعالخاصفیھاویتداخلقرنالنصفیقربماإلىزمنیاًالرحلة
دلاليفضاءھيبلامرأةمجردلیست)یاسینلـ(الأولىالمعشوقة)فتنة(و,الأنثىمعوالمدینة,المكان

علىیقبلمثلمابشھیةالموتعلىیقبل,بصدقیعشقعندماالإنسان"الروایةأحداثمركزهإلىیستقطب
أنّيًدائماتذكر.للذكرىبھااحتفظ.الثانيینتھيوأینالأولیبدأأینیعرفلا,الأمرانعلیھیختلط.الحیاة
كتبإذا,فقطعدني.ملككھوقلبكحتى.شیئاًمنكتطلبلمالتيالوحیدةطویلاًأظلوقدھكذا.أحبتكامرأة

.طفلاًلعشرینأماًكنتولونفسھاالحماقاتمعكسأرتكب.حیةكنتإذاتزورنيأنالبحروتعبرتكبرأنلك
وتذكرنيتشتھيالذيباللوننرجسباقةیستھویكقبرإيعلىأوقبريعلىضع,متّوقدعليّعثرتوإذا
.)23("یومذاتسأتبعكتحبني.كانتالتيامرأتيتلك,الأقلعلىخاطركفيوقل

المستوىعلىستتبعھالأحداثلأن,الروایةلنصالمركزیةالبؤرةالاستباقيالاسترجاعيالنصھذایمثل
فـ(,منھنابعةوستكون,السرديللخطابوالتشظيالتفككجمالیاتمستوىعلىوللحكایةالكرونولوجي

النماذجلاتتكرروحتى).قبرھاعن(أو)(فتنةوعنوحریةأملفسحةعنباحثاًالجزائریغادر)یاسین
سنقارب)+الأشیاءالمكان+الإنسان(العشقیةالعناصربینالتماھيمدىعنوللكشف,الروایةمنالمقتبسة

لامرأةتمثالوھو)،أمستردام(فيفنيمعرضفيبھوشاركالجزائرفيیاسیننحتھالذي)التماثل(حالة
وفتنةونرجسوزلیخة:الثلاثیةالمرأةھذهقصةنحوالناسقادالذيالسحرماادريلاالرأس"مقطوعة
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؟بینھنالمشتركالقاسمما.بجدیةالسؤالھذاأطرحلمنفسيأنا؟الثلاثبینالمشتركالسحرما.المھبولة
أفكرلمأنيمع,أحدھمقالكما.البلدمأساةالتمثالفيأنیقرّ....)(لھارأسلاالتيالمرأةتمثالقصة
الموتأنسىأنأریدكنتلھارأسلاالتيالمرأة:مجموعةأنجزتعندما.البلادمأساةأجسدأنمطلقاً

ھامشوعلىماخلوةفيلكنھا,الموتتلدالیومالبلادإناعرف(......)أتكلمولالھماستمعكنتمعاً.والبلاد
.)24("الدم
فھي,والدلالاتالوجوهمتعددةالصورةھذهولكن,والمرأةللوطنوحسیةمركبةعشقیةصورةالتمثالیعدّ

الجزائر)(الوطنوطینرملمنمنحوتة.)عنفیةصورة(الرأسومبتورة)،المرأةجسد(أنثویةصورة
ومعروضة في الغربة ( أمستردام ) .

الوطنبینوما)،ونرجسوفتنةزلیخة(الثلاثالنساءمابینمركبة)مادیة(عشقیةصورةالتمثالإذن
وتمتدمعھُ.)یاسینیحملھا(دائمةخسرانحالةیمثلمماالرأسبترعبرّتجسدالذي)العنفيالبعد(وتحدیداً

صغرفيالتناھيحیث)الرملحبة(تشخیصعبرالجزائرأرضإلى/الأنثىالوطن//العشقالتمثالجذور
أویندثرشيءلاالحیاةھذهفي"للشخصیةالأولىوالمنابتالجذورإلىیؤشرمما,البقاءدیمومةمعالحجم
حبة.الحیاةبعضمنھویأخذبھیلتصقالذيالكليجسمھیجدذراتذراتیتحللماكل.المطلقفيینتھي
رملحبةفيالدنیاتاریخلیختلطلانھایةماإلىوھكذابغیرھاثانیةوتلتقيعنھاتنفصلثمأخرىتعانقرمل

.)25("واحدة
الزمننحوبفاعلیةویتحركوالفضاءوالجماداتالإنسانیضمّكليمشروعإلىفردیةحالةمنالحبّیتحول
تطورفعالیةھوبلبسھولةفیھینغمرأنللإنسانیمكنإحساساًلیس"الحبّأنیؤكدمماالخلودحیثالمطلق

.)26("للإنسانالكلیةالشخصیة
فيكبرىعلاقةلظھوریمھدمما,الدلالاتكثیفحضوریقابلھالحسيّالمستوىعلىالتمثالرأستغییبّإن

(إنإذ./التمثالللجزائرالثلاثيبالوجھمتمثلة)یاسین(لدىالھویةعنالبحثأزمةعنتعبرالروایةعالم
(حیث)،والذاكرةوالتاریخبـ(الوطنلدیھیرتبطنالأثیرات)یاسین(نساء)حنینأونرجسووزلیخةفتنة

تعرفین")والعامیةوالفرنسیةالفصحىمابینالحوارفياللغةاستخداموإشكالیةوالھویةوالفنوالجذورالعطاء
.الصغیرةالتفاصیلوحبالصبرعلمتنيأختي.محالةلاضائعفھونساءثلاثحبّبینرجلیتوزععندما

أنیمكنسحرللغةأنّمنھاعرفتونرجس.بالسخاءالأمریتعلقعندماكثیراًأسأللاأنعلمتنيالمھبولة
.)27(الأبجدیات"مننصنعھاالتيالجنةإلىأوالھلاكإلىبنایودي
والأنثىوالمادةوالروحوالتاریخيوالآنيوالجماعةالذاتبینالتماھيإلىالعشقيالفعلفيالتوسعأدى

,حیاتيفيأبداًأرھالمامرأةروحمنفیھالمؤكدلكنإعماليبینمنالأجودبالضرورةھولیس"والوطن
ومرتبطاًمساءكلاشتعلیجعلنيلأنكافیاًكانصغیرمذیاعخلالمناللیلآخرفيھدوئيعليّتقتحمكانت

جنونيبشكلواحدةلیلةأحبتنيامرأةمنوفیھ.جملیةأشیاءمنبعدفیماليحصلممابالكثیرلھاومدیناًبھا
كیفعلمتنيالتيأختيمنوفیھ.الھاربكالنیزكانطفأت.أجدھالمبدوريانالأحبھاعنھابحثتوعندما
.)28("الدھشةصناعةعلىوقدرتھاالأصابعسحراكتشف
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تنفتحبل,فحسب)نرجس,فتنة,زلیخة(الثلاثالنسوةعلىوالموتللعشقوالدلالةالتشكیلدائرةتضیقلا
الملتبسالأنثويالعالمھذاوینھض,)حنین,كنزة,رشیدة,لیلى,نادین,(سعدیةمتشعبأنثويعالمعلى

)وتفككتشظي(متناثربشكل،أو)طبیعيزمنيامتداد(أفقيبشكلتتحركفجائعیةحقیقةعلىبالعشق
الغیابأوالموتبفعلترتبطلمأنوناقصةمكتملةغیرتجربةالحبمنتجعل,تشاؤمیةسوداویةرؤیةضمن

وتتحول)الرومانسیة(التقلیدیةصورتھاعنوتبتعدالضیقةالذاتیةحدودھامنالعشقیةالتجربةتخرجوبذلك,
الفردلحقالذيالتشویھمدىعنتكشفإنسانیةحكائیةوصیرورة.)29("للذاتوإثراءتجدیدعملیة"إلى

النصمع)السیریةربما(الفردیةالتجربةتتداخلھناومن,الاستقلالبعدوماالمحنةفترةفيالجزائري
والحدود,والرعبوالقھرالخوفتجاوزعلىقادرةالذاتمنتجعلأنتحاولفنیةتجربةلتقدیمالسردي
.)30(تعیشھالذيالعالمأنقاضعلىیقومأفضلًعالمالتبدع,والزمانیةالمكانیةالعنیفة

الموتالتباسإشكالیةعنلیعلنالكتابیةأدواتھخلالھامنالكاتبوظفالتيالكیفیةالوضعیةھذهفيویتضح
،)31()فتنةلأحزانروكیام(الأولالفصلّبعنوانيالمتمثلةالنصیةالعتباتجمالیاتفيسیمالاوالحب

نصّیةوفاتحةمتكاملةسردیةبنیةبوصفھالأولالفصل،وأھمیة)32()العاريالمسیحجراحات(الثانيوالفصل
تشكلالثلاثالعتباتوھذه,موتھاأوغیابھاثمومن(بفتنة)یاسینعلاقةعنوكشفتللأحداثمھدتللروایة
السردیة(التقاناتبین،وجمع)یاسین(ذاكرةوفيالروایةنصفيعمیقاًحفردلالیاًرؤیویاًفضاءً

ذاتالمأساویةالجنائزیة(الطقوسوالدینیةالتاریخیةوتحدیداًالفنیةوالتناصات)،والخلاصاتالاسترجاعات
الطابع الكنسي وشخصیة السید المسیح الدالة على المحبة والتضحیة ).

والحریةوالوجودالھویةعنالبحثلرحلةوحافزاًلھحقیقیاًتحدیاًیاسینعندبالموتالمتلبسالحبمثلوبذلك
ومعنى,)33("للغیابشكلاًتعطيو"بھایحیطماتؤنثالمرأةأناعتبارعلى)الأنثى(خلالمنالمشخصة,

للتجربة الانسانیة والفنیة .
ثالثاً : فاعلیة الذاكرة ( حضور الغیاب /غیاب الحضور ) :

)والتخییليالواقعي(عالمینبینالوسیطوھي,المتعددةبأشكالھاالحیاةفيالذاترحلةعنعبارةالذاكرة
بل,فحسببالماضيتھتملابصورةواقعھمعالتواصلعلىوقدرتھالإنسانمرجعیاتعنصادقوتعبیر

تتجاوزه إلى آفاق الحاضر والمستقبل .
صورعلىتعتمدمعرفیةقیمةفھي,الإبداعیةالنصوصإلیھاتستندالتيالمرتكزاتأھممنالذاكرةوتعدّ

الذاكرةعنوالحدیث,منھاتنحدرالتيللمرجعیةتبعاًمتعددةوقابلیاتقدراتعنوتتكشف,وانبعاثیةتخزینیة
تحصیلمنضرباًیبدووقد,الخصوصوجھعلىالسردیةوالكتابة,عموماًالأدبیةالممارسةصلب"في

الیوميوالمعیشوالذاتوالحیاةالواقع:قبیلمنلمفاھیمتعیینمجردالمقولةھذهاعتبرناماإذا,الحاصل
,أدبيعملأيمنطلقھي–المعنىبھذا–الذاكرةأنفيیجادلأحدلابحیث,الخ.....والتاریخيوالماضي

.)34("المتخیلةعواملھوتشییدوالشكليالدلالياقتصادهبنینةفيالأساسومعینھ
الحیاتيبالسلوكترتبطانتمائیةعملیةھيبل,وحسبللزمناسترجاعیةعملیةلیستالذاكرةفإنوبالتأكید

ذاكرةتشكلعندماوالقومیةوالوطنیةالبیئیةھویتھتشكلمعینةثقافةعلىیعتاشالذيالجیلھویةعنوتعبر
الذاكرةتسریدعملیةعندمسألتینإلىالانتباهمنلابدّوھنا.)35(الفردإلیھینتميالذيالوطنھویةالتراث
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وإدراكالمرجعیاتبھذهوعيھيمابقدرككلالحیاةأوللماضيمعادلتھاأوللواقعالذاكرةمطابقةعدم:وھما
مماالكتابةلحظةالذاكرةتلونالتيوالافتراضاتوالتوھماتالانحیازاتعنفضلاً,وتعقداتھالتشابكاتھامنظم
.)36(والحاضرالماضيبینللتداخلیمھد

)النسیان(بـتقرنھا/حقیقیةافتراضیةرؤیةوفقعلى"الشمالبحرشرفات"روایةفيالذاكرةتشتغل
والقمعوالموتالقھرتغییبحسابعلىالأعرج)(واسینيعندالذاكرةوتنحاز.وجوھھمًنوجھاوتجعلھا
تسریدھاخلالمن,وجماعیةفردیةھویةتشكیلذاكرةأنھاعنفضلاً,إبداعیةكتابیةطاقةإلىوتتحول
تنبجسإیھامیةفنیةجدلیةضمن)الشخصیة,المكان,الزمن(الفنیةوعناصرهالروائيالنصببنیةودمجھا

غیاب(و)الجزائر(والمغیبالبعیدواستعادةاسترجاعفيكما)الغیابحضور(وھيوجودیةمفارقةمن
الحضور ) كما في زمن الكتابة وتجربة المنفى في أمستردام .

النماذجتتعارضلاوحتى"الشمالبحرشرفات"روایةنصفيالذاكرةتجلیاتمنتجلیاًبوصفھالمكانیبرز
تسریدمفھوموفقعلىتشكلالمكانیینأنموذجینعرضإلىسنلجألذلك,المكانمحورفيقدمتالتيتلكمع

الذاكرة مابین جدلیة الحضور والغیاب .
,والاتساعوالضیقوالتوحشالألفةحولتمحورتفنیةإنسانیةرؤیةوفقعلىالروایةھذهفيالمكانتبلور

علىتعتمدمغایرةرؤیةترشحمنیمنعلمھذاأنإلا,)العنف(مفھومھوالتشكیلھذافيالأساسوالمرتكز
یاسینمنكللدىالافتراضيالمكانفينجدهماوھذا,القیمةأوالحلمالمكانتشییدفيالذاكراتيالبناء

وعزیز من خلال مدینة الأطیاف
تتلألأالتيالأطیافھذهأترى.متركیلوالخمسینقرابةإلىتمتدالتيالحافةھذهعلىأنظر.رأسيفي-"ھي
كلحیثھناكبالضبط,أیوه...المنارةیمینعلى.....لا...........لاھناك؟البحروسطمنتأتيوكأنھا

الزرقةسوىلاشيءحیثالأدخنةخارج.الحقیقيالعاصمةمكانھنا.احدفیھایفكرلممدینةأبنيیوم
ومساحاتھاوفنونھاومسارحھاالأنیقةوبارتھاالجمیلةبشوارعھا,اشتھيالتيمدینتي.اللامتناھيوالامتداد

.)37(الخضراء"
,بحر,أضواء,متراًكیلو50(ذلكعنالمعبرةاللغویةالدوالعبرللمكانالطوبوغرافیةالمظاھرحشدإنّ

ھووماواقعيھومابینالھوةردمفيیسھملم)شاسعةمساحات,مسارح,بارات,شوارع,منارة
(بمدینةتحلمبلجذورھامنمتجردةأولھامعنىلا)یوتوبیا(عنتتحدثلاالشخصیةلأن,افتراضي
وسیادةوتقدمحریةمنالإنسانیةالقیموتسودهالجغرافیةالعلاماتتحدّهلاشاسعاًوطناًبوصفھا)الجزائر
عنتعویضاً,الوعيیشكلھاوفكرة,وجدانیةقیمة"المكانجعلتقدالروائیةالكتابةتكونوبذلك,للقانون
.)38("المتزایدالعنفبسببالمنتھكالماديالمكان

لھالیتحققالإفتراضيالفضاءذلكالواقعي،وبعدالفضاءانتھاكفيوالظلاموالاستبدادالعنفقوىتتلاحمإذ
الأخیرةللمرةعینیھیغمضوھو"التغییرفيالآمالانطفأت)عزیز(فبمقتل,معاًوالمستقبلالحاضرتدمیر

الضاربالسوادنحوحالتالبحروزرقةرماداًصارتوقدالأطیافمدینةرأى,المعطوبینحارةمنقریباً,
رائحةمنھتصعدالذيالرمادإلاتحتھاشيءلاوإشتعالاتلھانھایةلاحرائقرأى.الأحمراللونباتجاه
)39("المتفحمالبشريواللحمالزفت
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ونھوضوالمحبةالحریةفضاءاتتغییبخلالمنالمفارقةشكلأخذ,الوطنأمكنةبناءفيالذاكرةاشتغالإن
الحلممستوىإلىوارتقتالفعلمستوىعلىغیبتالأطیافمدینةأنحتى,العنففضاءاتوطغیانوحضور

والأماني المجھضة .
الدمويالتاریخمنالرغمفعلى,مخالفنسقعلىیشتغلمغایرأنموذجإزاءفالقارئ,المنفىأمكنةمعأمّا

النازيللغزوذاكراتيوأرشیفحيٍّماديشاھدإلىتحولوالذيأمسترداممدینةفي)فرانكآنمنزل(للمكان
(و)الحضورغیاب(خلالمنمفارقةبطریقةفعُلتالذاكرةإنّإلا,الثانیةالعالمیةالحربإبانلھولندا
)تضئیل(تغییبحسابعلىوالتطوروالتسامحالحریةلقیمالطاغيالحضورحیث,)الغیابحضور
بیتظلفقد.الخوفرعشةعمقفيكنتولكنيأثریاًمعلماًأرىأكنلم"العنفعلىالدالةالنصیةالمقاطع

.(......)كثیراًتتغیرلمالدكانواجھة.1960سنةللجمھوریفتحأنقبلالزمنمنمدةمغلقاًفرانكآنعائلة
منھلتستلموالدھانحووتركضعشرالثالثمیلادھابعیدتحتفلوھيالصغیرةفرانكآنخطواترأیت

زحفواضحبشكلتظھرالتيالنورمنديخارطةالأولىالقاعةفي.....)(.بالمناسبةلھاأھداھاالتيالكراسة
ما,تتغیرلمبدورھاآنحجرة.المتزایدةالأطفالقامةتظھرمتفاوتةعلاماتالثانيالحائطوعلى.الحلفاء

"الرھیفذوقھاعنتعبر,القدیمالحائطعلىالمعلقةالفترةلفنانيوالأسودالأبیضاللونینذاتالصورتزال
)40(.

فيحضورھامنیمنعلم,الروائيالقصحاضرفيالجزائريبالمكانالمتمثلةالعنفیةالصورةتغییبإنّ
المكان الآخر ( مدینة أمستردام ) .وھذا ما أدتھ فاعلیة الذاكرة ما بین جدلیة الحضور والغیاب.

وجدلیةالذاكرةلفاعلیةتماماًخضعفأنھ"الشمالبحرشرفات"روایةفيالسرديالزمنیخصفیماأما
منمتوھماً)یبدأ(إذ,المنفىبلادنحوالجزائرفيالألیمواقعھمنالھروبیاسینیحاولإذ,والغیابالحضور

أزمةعمقعنكشفتوجودیةمفارقةفيیتحققلمذلكلكن,الماضينسیانمبدأعلىویشتغلمصفرةذاكرة
علىوتصرّحاضراًتملكلاالبلادھذه"والھویةوالوجودبالمصیرتتعلقأسئلةوأثارتالعربيالمواطن

نتذكرلاوطننافي.الحیّةذاكرتھامنبسرعةتسأمبلادمننحن.ینقذھاأنیمكنالذيالعاشقالماضياغتیال
.)41("الوھمیةالذاكرةصنّاعلیذكركتندثرأنأوقبرتحتتنتھيأنوعلیكالأمواتإلا

,والتاریخيوالواقعيوالتخییليوالمستقبلوالحاضرالماضيمابینمعقدبشكلالروائيالنصأزمنةتتداخل
مایقاربإلىتمتدزمنیةھلامیةبنیةیشكلمما,الماضينحومنضبطغیرإرتدادينصعنعبارةفالروایة
المقاطععلىالغالبإنإذ,)الغیاب/الحضور(ثنائیةحضورعمقتالزمنیةالمفارقةإن,قرنالنصف
الزمنعلىالدالةالسردیةالمقاطعضآلةخلالمنالحضورغیابیقابلھ,المنتھيالماضيالزمنالنصّیة

الحاضر مقارنة بالماضي , ویعتمد الكاتب في ذلك على جمالیات الكتابة الجدیدة حیث التفكك والتشظي .
انّوھيمھمةبحقیقة.الإقرارمنبّدفلا,الذاكرةمنطلقمنالروایةھذهفيالروائیةالشخصیةمقاربةعند

)42(.الكلاسیكیةالشخصیةاختفاءتاریخھوالمعاصرةالروایةتاریخ

الاسمبینالتناسبوعدمللشخصیةالتقلیديالوصفغیابخلالمنالشخصیةبناءعملیةفيتجلىماوھذا
نلاحظأنویمكن,فیھاأنوجدتالتيالافتراضیةوالوضعیةیتناسببماالشخصیةفعلاكتمالوانتفاءوالمسمى

الأمفحضور,/الذاكرةوالنسیانالغیاب/الحضورمحوريوفقعلىالشخصیةبناءفيالذاكرةاشتغالفاعلیة
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تغطیني"والاجتماعيالسیاسيبالنظامین/الراويالمؤلفعنھااستعاضالتيالأبلشخصیةتامغیابیقابلھ
النارفيالدواليجذورتضعوھيأميحركةوعلىالمریضالدیكصوتعلىاستیقظالصباحوفيزلیخة

)43("الشايلتسخین

ذلكاستحالةاكتشافھامع)النسیان(ومحاولتھاالشخصیةعندالذاكراتیةالممارسةمابینالالتباسجلیاًویبدو
)44("النسیانعدممنھكبیرقسمفيیعنيالتذكیر"أنّاعتبارعلى

(الذكوریةللشخصیاتتامتغییبیقابلھ)والغیابوالموتالفقدمنالرغم(علىالأنثویةالشخصیاتتواجدإن
:قلتِ"للنسیانالفاشلةمحاولاتھ،أو)یاسین(ذاكرةتداعیاتخلالمنإلاتظھرلاالتي)العم,الأخ,الأب
منالذاكرةیشفيالنسیانوحده.تنسىكیفتعلمقلتِ؟إلتباساًالخطایاأكثروأنتكیف:قلتُ.الخطایامنقلل

للتسلیةكلمةھي.للنسیانوجودلا:قلتُ.لانفجرتاحباطتناكلالذاكرةحملتلوتصور.القاسیةأوجاعھا
تشتھيعندماننسىولكننانریدعندماننسىلانحن.شغبھممنللتخلصللأطفالتعطىلعبةإيمثلفقط

)45("احداًتستأذنلاالجراحاتثقلمنللتخلصنوافذھاتشّرععندماوالذاكرة.الذاكرة

رابعاً : التاریخي والتشكیلي ( جدل الوثیقة والمخیلة ) :
بنیةالأولىبدایاتھافيحتىولا,قرونثلاثةیقاربماإلىیمتدالذيالحافلتاریخھاعبرالروایةتكنلم

الفنونمنغیرھاعلىانفتاحھابفضلواستمرارھاوجودھامشروعیةاستمدتبل,ذاتھاعلىمنغلقةحكائیة
وتلوینھوتجدیدهوتخصیبھالروائيالنصإثراءعلىعملتالسمةوھذه,المختلفةالإنسانیةوالنتاجاتوالآداب
والآلیاتالتوظیفاتضمن"الشمالبحرشرفات"روایةمنھأفادتماوھذاكتابیةوشعریةتعبیریةبطاقات
فيوتتجاور.تحدیداًالروایةھذهوفيالروائيمشروعھمجملفي"واسیني"قدمھاالتيالجدیدةالكتابیة
,السیاسي,التاریخي,الواقعي(الروائيلعالمھتشییدهعندالكاتبمنھایمتح,متعددةخطاباتالروایةفضاء

تشكیلفيواسھماالروائیةالبنیةعلىھیمنامتناقضینخطابینأنّالملاحظولكن,)التشكیلي,التخییلي
الجزائرتاریخمنمعینةفترةعنتتكلمفالروایة,التشكیليالخطابوالثانيالتاریخيالخطابالأول,دلالاتھا

وتضمینوالبعیدالقریبالماضيعلىالزمنيالانفتاحعملیةالاعتباربعینالأخذمع)الفتنةزمن(المعاصر
واسیني"یوظفذلكعنفضلاً,حوادث),سنوات,أسماء(توثیقيطابعذاتتاریخیةإشاراتالروایة
ویسمح)وبصريلساني(نظامینبینتناظراًیُحِدثمما,)كوخفانل(التشكیلیةالأعمالبعض"الأعرج

بطرح إشكالیة قدرة اللساني على تمثیل البصري والتعبیر عنھ .
,الحكائينسیجھمنأصیلاًجزءًویصبحان)الروائي(الواقعمعیتماھیانوالتشكیليالتاریخيالخطابینإن

شكلإیجادإلىبل,توھیمیةحكائیةوبنیةمتناقضةخطابیةصیغةانبثاقإلىالنصھذافيتؤديلافالمخالفة
سردي منفتح ومتعالق مع المقولات الأیدلوجیة،والبنى الشكلیة للخطابات الأخرى .

,الروائیةالنصوصفيالتاریخلتوظیفالتقلیديبالمعنىتاریخیةروایةلیست"الشمالبحرشرفات"روایة
للواقعةقیمةأیةھناكفلیست,بھاالخاصةشعریتھاتصمیمفيالمتعددةالتاریخیةالإشاراتمنأفادتوإنما

الطاقةھوالذيالتخییلمستوىإلىالتمثیلمستوىمنبالانتقالوذلكروائیة,واقعةإلىتتحولمالمالتاریخیة
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بین)،وما(القطعیةالتاریخیةالوثیقةمابینالنصھذافيالشائكةالعلاقةیجسدماوھذا.الروائيللنصالحقیقیة
أشبھكانوإنما)،النصّيالمستوىعلى(كبیراًالتاریخيالوجودیكنلملذلك,التخییلي)(الروایةعالم

الفساد,الدینیةالحركاتالأصولي,المدّالاستعمار,,الشھداء,الثوار,,الثورة1988,الاستقلال(بالإشارات
إیراد,الروائیةوالمخیلةالوثائقیةالذاكرةتداخلعلىالدالةالنماذجومن,)الفتنةزمن,ضیافبومحمد,

الجزائراستقلالفيفاعلبشكلأسھمتمعروفةجزائریةشخصیةوھو)رمضانعبّان(المناضلقتلحادثة
فيصرخت,قلیلاًللراحةسویسراإلىبالذھابنصحوكعندما"القدامىالرفاقأیديعلىبعدفیماوقتُلت

مرةالأمكنةھذهإلىتعودلنربماأنكتعرفوأنتوخرجتالصغیرةحقیبتكحضّرت(......)وجوھھم
كان,الشریفومحمودبلقاسمكریمبرفقة.تحملككانتالتيالطائرةنزلت1957دیسمبر22في.أخرى

نحوقادتكمسیارةبعدھاركبتم.(....)المیتكضحكةوصفراءباردةكانت.ضحكتھبوصوفاستقبالكمفي
أشبكتجماعةاستلمتك,دخولكمبمجرد.المكاناكتشاففرصةحتىلكتُتحلم,المغربیةبتطوانمزرعة
وأنتللموتتستسلمأنقبلطویلاًتخبطت.بقوةعلیكوشدّتبشكارةرأسكغطتأنبعدعنقكعلىأیادیھا
).46("وحوشإلىوحولتھمالحدّھذاإلىالناسغیرتقدالثورةتكونأنیمكنلا:تصرخأنتحاول

,الاستقلالبعدمامرحلةفيالجزائريالمجتمعأزمةعنیعبروھوالتاریخیةبالوثیقةالروائيالنصیستعین
الیقینيقبلوالتخییليالقطعيقبلالاحتماليتضعالتيالروایةروحمعبلالتاریخروحمعیتعامللالكنھ

للنصالمركزیةالمقولاتوفقعلىالتاریخیةالحادثةبقراءةیسمحمما,علیھاالإجابةقبلالأسئلةوإثارة
الروائي التي تتحدث عن ھزیمة الإنسان الجزائري وخساراتھ المتكررة .

فتنھض,التشكیلیةاللوحةنظاموفقعلىالسرديالشكلبناءبمحاولتھا"الشمالبحرشرفات"روایةتنفرد
الانتقال"بـجینت)(یسمیھماعبر,وأفكاروایحائاتوخطوطألوانمناللوحةمعطیاتعلىمعتمدةالحكایة

اللغویةالممارسةعبرالنظامینمابینالانتقالویتحقق,اللسانيوالنظامالصوريالنظاممابین)47("المجازي
التي تستثمر معطیات اللوحة التشكیلیة .

إذالشھیرة)،كوخفان(لوحاتمعمتناظراًسردیاًبناءًأقامالذي)الأعرج(واسینيإلیھسعىماوھذا
لھذالوحتین)كوخفان(لـالغیريالتصدیرمعیتناسبوبماللروایةالنصّیةالفاتحةفي)یاسین(یستعرض

الحقیقيالرمادیشبھالرماديلونھا,سوداویةالأكثرالحقبةفيرسمھاالتي(......)البطاطا"آكلواالفنان
البطاطالتأكلالمخرمةالحیطانوراءتتخبئالتيالجزائریةالعائلاتتذكرتاللوحةھذهرأیتكلما(......)
یواجھوھوكوخبفانألمتالتيالھستیریاحالةتجسدوھي(.....)المبتورةالأذنذيالرجلولوحة(.....)
("الخشبيغلیونھعلىالیابستینبشفتیھیكزّ,بیضاءبضمادةمحاطاًرأسھكان(.....)غوغانصدیقھأنانیة

48(

الغیريالتصدیر(وھيبھالمحیطةالنصوصبقراءةبالإستعانةإلاللروایةالمفتاحيالنصھذاقراءةیمكنلا
أنعليّالذيمنتھايھذاكأنالیوموأشعرالحیاةمعموعديخسرتأنيلي"یبدوفیھیقولالذي)كوخلفان
قراءةذلكوبعد,)49("انتحارهقبلیوماًعشر–خمسة1890-7-12رسالة–غوخفانفانسون.بھأقبل

ویبرزالضوءوینعدمالرمادياللونیغلبحیثوالسوداویةالتشاؤممرحلةإلىتنتميالتيكوخفانلوحات
المریرالواقععنللتعبیروالبصریةاللغویةالدوالھذهكلوتتواشجوالیأس,والاكتئابالمعدمینوصورةالفقر
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والتيالروایةلنصالسردیةالبنیةمعیتناظرماوھذا,الزمنیةالمرحلةتلكفيكوخ)فانیعیشھ(كانالذي
الرحیلإلىدفعھامماالوطنأرضفيوالیأسالاكتئابمنحالةتعیشالتي)یاسین(شخصیةواقعتعكس

إلى المنافي بحثاً عن الأنثى / الأمل .
إلىتنتميبإعمالالمرةھذهولكن)كوخفان(بلوحاتروایتھویخصّبیعشّقوھوآخرمنحىالروائيینحو
(لیسفھو,مغایراًاللوحتینھاتینیحتويالذيالفضاءوأصبح)القمحوحقولالشمسعباد(أخرىمرحلة

بعدالنباتاترائحةتشبھغریبةرائحةبعدھاشممت"أمسترداممدینةفي)كوخفان(متحفوإنما)الجزائر
بنفسيشعرتالبصرمرمىعلىتمتدالتيالقمحوحقولالشمسوعبادالطفوليالحبرورائحةممطرفجر
غرابةمنجزء.غوخفانفانسونعندرائحةللماء.الماءحتى.قوتھایعرفكانوحدهھولأشیاءیھتزطفلاً
,نحبھمالذینتجاهالشعورھذاینتابنادائماً.البعیدةالطفولةوالىوالحنینبالوحدةیشعركأنھالفضاءھذا

بھذهقتلناعلىقادروحدهالحب.وحیداًیموتأنواختاروحیداًعاشلقد.أحزانھممعونتشابھمعھمنتقاطع
ثم.القصرعنبعیداًلیس,الواسعةAuversاوفیرقمحبحقولعینیھیملئیلتفت(.....).رأیتھالطریقة
إلىمنكسراًیدخلثمجدیدمنالحقولقلیلاًیتأمل.ثانیةًینھضثمالألمشدّةمنیسقط.الزنادعلىیضغط
منحیاتھوسیرةكوخفانلوحاتبینجمالیاًفنیاًتناظراً"الأعرجواسیني".یقیم)50("رافوأوبرجظلمة
,الظلام(بـتتمیزالجزائرفيیاسین)(بھامرّالتيفالمراحل,أخرىجھةمنالروائيعالمھوبینجھة
الضوءوانعداموالسوادالظلمةحیثالأولىاللوحاتمعیتقاطعماوھذا)الموت,الحرمان,الفساد,القھر

والضوءالنورحیث)كوخفان(عندأخرىمرحلةیستحضر(یاسین)فإنالسابقالمقطعفيأماوالنور،
فضاءاتفيالحریةعنوالبحثوالأملالتفاؤلملؤھاعندهجدیدةمرحلةیمثلبماالأصفراللونوسیادة

للرجلینالرئیسالحافزھوّالحبأنبیانمع,)القمحوحقولالشمسعباد(لوحتامثلتھماوھذا,أمستردام
بحثاً عن التغییر عند یاسین والموت انتحاراً مع فان كوخ .

..........         .........
التأكیدعبرتجدیدیاًتعبیریاًشكلاًأخذت"الشمالبحرشرفات"فيالأعرجواسینيعندالروائیةالكتابةإن
بنیةطالتالتيوالأدواتبالوسائلیھتمجدیداًسردیاًأفقاًیفرزممابینھاوالمزجكتابیةتقاناتاستخدامعلى

ومقاربةوالتشظيالتفككجمالیاتعلىوالاعتمادالروائيالمكانتشكیلفيتحوّلمنالجدیدةالعربیةالروایة
وتخصیبالذاكرةتجلیاتعنوالتعبیر,والحبالموتالتباساتخلالمنمفارقبشكلالعشقموضوعة

النص الروائي بمختلف الخطابات التي تحقق التمیز والتفرد لھ ولاسیما الخطاب التاریخي والخطاب التشكیلي .
ھوامش البحث

.11,حسینحسینخالد,)نموذجاًالخراطلادورالروائيالخطاب(الجدیدةالروایةفيالمكانشعریة:عن-نقلا1ً
.7,الماضيعزیزشكري,الجدیدةالعربیةالروایة-أنماط2
.15ن,م.-3
.14,صالح,فخريالجدیدةالعربیةالروایةفي-4
.14,الجدیدةالعربیةالروایةوفي,12-11,الخراطادور,)القصصیةالظاھرةفيمقالات(الجدیدةالحساسیة:ینظر-5
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.3,عبیدصابرمحمد,الروائيللنصالجمالیةالمغامرة-6
.1998,6لسنة,)333(ع,الكویت,البیانمجلة,الصباغرمضان,الجمالیةالقیمةعناصر:ینظر-7
.23,موسىبنإبراھیمفریدة–نقدیةدراسة–الجزائریةالكاتبةسردفيالمحنةزمن:ینظر-8
.12,الأعرجواسیني,الشمالبحرشرفات-9

.14ن,م.-10
.159,زایدالصمدعبد,)والدلالةالصورة(العربیةالروایةفيالمكان-11
.15-14,-الروایة12
.32ن,م.-13
.144م.ن,-14
.186ن,م.-15
.67-66م.ن,-16
.71ن,م.-17
.76-75م.ن,-18
.112-111م.ن,-19
.141-م.ن,20
.240-م.ن,21
الإنسانیةالعلوممجلة,جمعةبنبوشوشة"الشمالبحرشرفاتروایة"فيالخاسرةالرھاناتوذاكرة/المنفىالوطنجدلیة-22

.2004,99لسنة,بسكرةخیضرمحمدجامعة,
.51,الروایة-23
.121-120ن,م.-24
.118م.ن,-25
.9,مجاھدالمنعمعبدمجاھدت:,فرومأریك,الحبفن-26
.175,الروایة-27
.117,نم.-28
.65,زھرانسعدت:,فرومأریك,والمظھرالجوھربینالإنسان-29
.15,حبیلةالشریف,الجزائریةالروایةفينصیةسوسیودراسة-والعنفالروایة:-ینظر30
.7,الروایة-31
.69ن,م.-32
.25,حطیطسلیمالھام:ت,بارترولان,العشقفيخطابمنشذرات:ینظر-33
والمتخیلالواقعيبینالأدبيالنص(كتابضمن65,العلويھشام,نظريمدخل–الأدبیةالتجربةفيالذاكرةتنصیص-34
. (
للآدابدمشقجامعةمجلة,موسىنمرابراھیم,)زیادتوفقشعرفيالشعبيالتناصفيدراسة(والھویةالتراثصوت-35

.2008,99لسنة,)2-1(ع,24مج,الإنسانیةوالعلوم
.68-65,الأدبیةالتجربةفيالذاكرةتنصیص:ینظر-36
.201,الروایة-37
.70,والعنفالروایة-38
.218,الروایة-39
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جمالیات الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج

.107-106م.ن,-40
.178-م.ن,41
.31,البقاعيخیرمحمدت:,تادییھإیف–جان,العشرینالقرنفيالروایة:ینظر-42
.163,الروایة-43
.643,زیناتيجورجت:,ریكوربول,النسیان,التاریخ,الذاكرة-44
.21,الروایة-45
.191-190م.ن,-46
.15,القاضيزبیدةت:,جونیتجیرار,التخییلإلىالصورةمنالمجازيالانتقال-47
.9-8,-الروایة48
.6م.ن,-49
.257-256م.ن,-50

...........   ..........

مكتبة البحث :
أولاً : الكتب :

العامةالھیئةمنشورات,القاضيزبیدةت:,جونیتجیرار,التخییلإلىالصورةمنالمجازي-الإنتقال1
.2009,دمشق,الثقافةوزارة,للكتابالسوریة

المجلس,فھیملطفي:وتقدیممراجعة,زھرانسعدت:,فرومأریك,والمظھرالجوھربین-الإنسان2
.1989,الكویت,المعرفةعالم,والآدابوالفنونللثقافةالوطني

عالم,والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس,الماضيعزیزشكري,الجدیدةالعربیةالروایة-أنماط3
.2008,الكویت,المعرفة

.1993,بیروت,الآدابدار,الخراطادور),القصصیةالظاھرةفيمقالات(الجدیدة-الحساسیة4
المتحدةالجدیدالكتابدار,زیناتيجورج:وتعلیقوتقدیمترجمة,ریكوربول,النسیان,التاریخ,-الذاكرة5
.1,2009ط,,بنغازيبیروت,

,للكتابالعامةالمصریةالھیئة,البقاعيخیرت:محمد,تادییھ–ایفجان,العشرینالقرنفي-الروایة6
.2006,القاھرة

الكتبعالم,حبیلةالشریف,)المعاصرةالجزائریةالروایةفينصیةسوسیودراسة(والعنف-الروایة7
.1,2010ط,اربد,الحدیث

والتوزیعللنشرغیداءدار,موسىبنإبراھیمفریدة-,نقدیة–دراسةالجزائریةالكاتبةسردفيالمحنة-زمن8
.1,2012ط,عمّان,

.1,2002ط,بیروت,الآدابدار,الأعرجواسیني,الشمالبحر-شرفات9
للثقافةالوطنيالمجلس,حطیطوحبیبحطیطسلیمالھامت:,بارترولان,العشقخطابمن-شذرات10

.1,2001ط,الكویت)عالمیةابداعات(والآدابوالفنون
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كتاب,حسینحسینخالد,)نموذجاًالخراطلادورالروائيالخطاب(الجدیدةالروایةفيالمكان-شعریة11
.2000,الریاض,الصحفیةالیمامةمؤسسة,83الریاض

أدبیةدراسات,الحاميعليمحمددار,زایدالصمدعبد,)والدلالةالصورة(العربیةالروایةفي-المكان12
.1,2003ط,تونس,منوبةالآدابكلیة,

د.ت.,بیروت,العودةدار,مجاھدالمنعمعبدمجاھدت:,فروم,أریكالحب-فن13
,بیروت,الاختلافمنشورات,ناشرونللعلومالعربیةالدار,صالحفخري,الجدیدةالعربیةالروایة-في14

.1,2009ط,الجزائر
.1,2010ط,اربد,الحدیثالكتبعالم,عبیدصابرمحمد,الروائيللنصالجمالیةالمغامرة-15
وحدةمنشورات,لحمدانيحمید:المشروعمدیر,باحثینمجموعة,والمتخیلالواقعيبینالأدبي-النص16
.1,2003ط,فاس,المھرازظھر,الآدابكلیة,بارسمشروع,والمعاصرالحدیثالأدبيالنقد

ثانیاً.  الدوریات :
,جمعةبنبوشوشة,الشمالبحرشرفاتروایةفيالخاسرةالرھاناتوذاكرةالمنفى/الوطنجدلیة-1

.2004لسنة,بسكرةخیضرمحمدجامعة,الإنسانیةالعلوممجلة
مجلة,موسىنمرإبراھیم)زیادتوفیقشعرفيالشعبيالتناصفيدراسة(والھویةالتراثصوت-2

.2008لسنة,)2-1ع(,,24مج,الإنسانیةوالعلومللآدابدمشقجامعة
.1998لسنة,)333ع(,الكویت,البیانمجلة,الصّباغرمضان,الجمالیةالقیمةعناصر-3
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