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الفصل الأول
مشكلة البحث
الكینونةفـيتبحثالأولىالمجموعـةبوصفالجسدحولعدةتساؤلاتالمسرحوعلومالاجتماععلمفيالدارسونأثار:-------------

مقدمتـھاوفــيالمسرحــيالعرضعناصرتضافـرعبروالرؤیةالتجسیدفعلفـيالثانیةالمجموعـةتبحثفیـما,عنـھاالناتجةوالعلاقات
تظھرهذاتھالوقتفيولكنھامانوعاتخفیھملابسمنیكـسیھبمایرتبطشكلعنعبارةالجسدأنھل,التساؤلاتھذه.ومنالممثلجسد

الإنسانوجــودمعنىھــوالجسدأنأم؟بھالمحیطبالمجتمعوضعیتھأووھیئتھالجسدشكلیرتبطوھل؟الآخرالجسدعنمختلفبشكل
لابحیثوبالتـوافقالجسدھــذاصاحبوبالإنسانبالمجتمـعیرتبطالجسدأنأم؟بھیحیطبماارتباطھمـنأكثـرالإنسانبھـذاویـرتبط
إلاھوماالجسدأن,وھي,منطقیةواحدةلإجابةالنھایةفيخلصتلكنھا,الجسدحـولأثیــرتعــدةتساؤلات؟الآخرأحدھمایتصدر
التغلغلنحاوللأنناوالمجتمــعي,الاجتماعيالوجودنغلببدورناونحن,المجتمعوجودھووبالتالي,الاجتماعیةعلاقاتھ,الإنسانوجود
معناهالحیاة,وفقدانھوبقائھالإنسانبحیویةالجسدھذاویرتبط,حـيجســدحيفردولكل,أفرادعنعبارةفالمجتمع,وتقالیدهالمجتمعداخل
حیزهلھمتحركاحیاجســـداكانعندماالجسدلماضيإحالتناعلىفقطتعملالجثةلأن,المجتمـعفيلھاحیویةلاجثـــــةإلىالجسدتحول
الجسدلشكلإلغاء,فیحدثتامینومكانيزمانيإنھاءأي,الجسدوجودلمعنىنھایةھوالإنسان,وموتالإنسانذلكحیاةطوالشغلھالذي

الإیماءة,بالحركةمشفوعةلغةتعنـــيوالتـيبحثنامجالھـــيھناوالمرئیة,ومرئیةمسموعةبلغةمتوجاكانلحضورإلغاءوھو,واقعیا
علىمبنیةعینیةمادیــةلغةلأنھا,الجسدبحضورالجسدیةاللغةوترتبط.أیضاومؤثرةمتأثرةجسدیةلغةأي,الجسدیةوالوضعیة,الإشارة
الذكرجسدبینالتباینفيحضوراأكثرولكنھا,آخرإلىمجتمعومنآخرإلىجسدمناللغةھذهوتختلف,یبدعھالمنالماديالوجــود
اللغةأنھوالسبب,العطوربیعمتاجرفيالنساءاستخدامعلىتعملالغربدولفيالكبرىالتسوقفمراكز.المجتمعاتكافةفيوالأنثى
لشراءإقبالاأكثریجعلھممماالآخرتأویلفيجنسیةدلالاتذاتلغةھياستخدامھاثمومنوفتحھاالعطرقنینةإمساكفيللمرأةالجسدیة
أنإذالجسدیةاللغةفيتغیرمعوالأطفالالنسائیةالملابسبیعمحلاتعلىیسريوھذا,حبیباتھمأولزوجاتھمالمحالھذهمنالعطور
علىمبنیةللبائعةالجسدیةاللغةمجملفأنلذاوالأمومةالحنانعنالمعبرةالجسدیةاللغةتأسرهالذيالطفللھامضافامثلھاأنثىھــوالزبون

یعرضونالذینفھم,فقطالشبابمنالباعةمعظمفأنالرجالیةالملابسقسمفيبینما,طفلھامعالأمتفعلكماوالتدلیلالإقناعحركات
,المقاساتاختلفتوأنذكوریةأجسادأنھاحیثمنمانوعامتشابھةھناوالأجسادالذكور,الزبائنأمامبتجربتھایقومونوأحیاناالبضاعة

فيللبائعاتالجسدیةاللغةعنمختلفةالمطافنھایةفيلكنھا,الأحذیةوحتىوالبنطلونالجاكتإمساكطریقةفيمتقاربةلغةلھاأجساد
جليبشكلالمحلیةأسواقنافيوالإناثالذكوربینالجسدیةاللغةفيالاختلاف.یتجسدالأطفالوملابسالنسائیةوالملابسالعطورمحال
وھماالیدینوحركةالعالیةصوتھطبقاتمستخدماالخضربائعةعنلبضاعتھعرضھطریقةفيیختلفواقفاینتصبالذيالخضر,فبائع

افترشتالبائععنكلیاتختلفللبائعالمقابلالجانبفيالتيالخضربائعةبینما,یبیعماصفاتوالصورةبالصوتلیجسدالبضاعةتمسكان
معظمتقضيلذلكالاجتماعیةالتقالیدبسببوذلكالبائعصوتیضاھيلابصوتبضاعتھاتعرضرأسھاعلىالعباءةواضعةالأرض

الجسدیةاللغةإن.عنھمختلفةیجعلھاوھذاالبائعالرجلبلغةقیاساالخدرأوالكسلطابعالجسدیةلغتھاعلىیضفيمماجالسةوھيالوقت
عنمختلفینجنسینإلىوالاجتماعیةالفسیولوجیةخصوصیتھحسبكلیشیرانأنھماإلا,الإنسانجسدھوواحدمصدرھاالبائعینلكلا

بوصفھالمسرحيالعرضفيبدورھاتنعكسوالتياجتماعیاوالمؤنثالمذكرجسدلغةبینالتباینحولالبحثمشكلةتبرزوھنا,بعضھما
صورة عن حیاة المجتمع , وعلیھ صاغت الباحثة عنوان بحثھا كالآتي : - (لغة الجسد بین المذكر والمؤنث في العرض المسرحي العراقي ) .

)والمؤنثالمذكر(والمرأةللرجلالجسدلغةبینالاختلافاتعلىالضوءتسلیطھفيالبحثأھمیةتكمن:إلیھوالحاجةالبحثأھمیة
والإضاءةوالموسیقىالأزیاءمصممي,الممثل,المخرج,المؤلف(المسرحیینالمختصیناھتماماتنطاقضمنیدخلوالبحث,اجتماعیا

والدیكور والفنیین والنقاد المسرحیین ) وھنا تظھر الحاجة إلیھ .
العرضفيانعكاسھاوكیفیةاجتماعیاوالمرأةللرجلالجسدلغةبینوالاختلافالتباینمدىعنالكشفإلىالبحثیھدف:البحثأھـداف
المسرحي

:-تقسم  حدود البحث إلى ثلاثة وھي كالآتيحـدود البحث
.2003-2001عاميبینالزمانیةالحدودتقع:الزمانیةالحدود-1
الرشیدمسرحبغداد/محافظةالمحلیة.الإدارةبھومسرح/البصرةمحافظةفيالمكانیةالحدودتقع:المكانیةالحدود-2
المسرحيبالعرضالموضوعیةالحــدودتتـمثل:الموضوعـیةالحـدود-3

( نار من السماء)  .
,للبحثخدمةقصدیاالعینتینھاتیناختارتقدوكانتالمحتوىتحلیلبطریقةالوصفيالمنھجھذابحثھافيالباحثةاختارتالبحث:منھج

المسرحیةمردوخفرقةعرضفيتتمثلالعراقيالمسرحعروضفيفقطالجسدیةاللغةعلىمبنيمسرحيعرضفيالبحثعملیةلأن
تحدیدا .

الفصل الثانــــــي اللغــــة الجســــــدیـة والتقـــالیــد الاجتمـــاعیـــــة
الأنثىالآلھةوجودعلىركزتولكنھاالقدیمةالعباداتحولھتركزتلذا,كائنھوماكینونةفيأساسایزالوماالأولالخلقمنذالجسدكان

,الخلقنظریةجوھـــرفيأیروسیامركزاأنھعلىمانوعایتفقونالباحثونجعلماوھذاوالأبطال,الملوكحیاةمسیرةرسمفيودورھا
مصدرجعلھماوھذا,والجمالالمعرفةأسطورةوفي,الغیرةوسعاروالخطیئةوالإغواءالخلقلسحرالمالكةالأنثىالآلھةأسطورةوفي

الكلمةصاحبكانالأنثىجسدأنعلىأكدالقولھذاوالمعنىللسلطةالصلاتالمنسوجةالعلاقاتتلكإنتاجعلىالباعثالقدیمالإثارة
مكنتھأنبعدللتحكمأنبرىالذيالآخرالجسدفكان,السلطةیمتلكمنھوأساسھاكانعلاقاتتولدتالإثارةتلكعلىوبناء,للإثارةالفصل

ماوھذاالجسدعلىأطارافرضتوالأعرافالتقالیدھذه,علیھیتسلطالذيالمجتمعأطارضمناجتماعیةتقالیدنسجمنالعلاقاتمجموعة
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مجلة العلوم الانسانیة .....................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
,بیوتاتخلایاهفيعمرتلحركاتمستعمرةالزمنبمرورالجسدأصبح"بقولھ,الجسداستعمارحولجمیلالدكتورنظروجھةیفسر

للحوافزیستجیب,ورسمتھخاصاقالبالھفحددتتجاوزھایمكنلاإذ,ودعمتھاأفعالردودوأرستمنھالخروجیمكنلانمطامنھوجعلت
تقالیدهمجتمعلكلأصبح,لذا1"دنیویةوأعرافااجتماعیةوتقالیدوأیدیولوجیةدینیةسلطاتمنكلھذلكأستمدوقد,الآلیةبنفسكلھا

,الحدیث,الملبستكونكأنتحددھاالتيالوجھةوفقالخطوطھذهتصنیفویمكن,أفرادهلسلوكیاتعامةخطوطالھتضعالتيالاجتماعیة
منیحیطھبماالجسدھذاعلاقة,كذلكوالمشيالجلوس,الوقوففيالجسدوضعیاتالمتضمنةالاجتماعیةواللقاءاتالسلوكیةالمواضعات

والوضعیةتحدیدھاأوتوسعھاحیثمنالجسدحركةنطاقعلىوالأعرافالاجتماعیةالتقالیدتأثیرلھامضافاالوضعیاتھذهعبرأجساد
لغةتوجدلاأنھوبما,الجسدیةاللغةیشكلالجسدیةوالوضعیاتالحركاتھذهومجموع,امرأةأولرجلجسدایكونعندمایتخذھاالتي

ستكونللرجلالجسدیةاللغةفأنلذا،الخاصبالجسدالعلاقاتوتباینللأفرادالشخصيالتاریختباینبحكم,الأجسادكلبھاتتحدثواحدة
مختلفة عن اللغة الجسدیة للمرأة في المجتمع الواحد كذلك من مجتمع لآخر .

-------------------------------------------------------------------------------------
،بغداد,والنشرللطباعةالأدیبدار,2,عددالأدیبصحیفة(الجسدمستعمرة,محمدجمیل-د.جلال1

.)16,ص2003
اللغةأساسلأنھاالتباینھذالمعرفةالأساسھيالحركةتكونأنلابدبینھماالتباینومدىوالمرأةللرجلالجسدیةاللغةعنالحدیثعند

الزمانعلىمبنیةفیزیائیةبقوانینبدورھامحكومةللغةالمكونةوالحركة,مكانيوالآخرزمانيأحدھمابعدانلھاالجسدیةفاللغة,الجسدیة
"فالرجال,المكانيالحیزضمنبھایقومونالتيللحركةاستنادابالفاعلیةتتمیزالمجتمعاتأغلبفيللرجالالجسدیةفاللغة,والمكان

یبدءونوھم,رسمیةأكثرحركاتھمأنكما,للجسمأكبرمكانيحیزلذلكوفقاھناكویكون,المشتركةوالأقالیمالآخرینإقلیمفيیتحكمون
الحریةھو,الرجلجسدبھاتمیزالتيالحركةھذهفيوالسبب2"الجماعةتفاعلخلالالمختلفةالاتجاھاتفيتحدثالتيالتغیرات

جوانبمعظمفيعلیھامتقدماأيشيء,كلفيالمرأةعلىقوامایكونبأنللرجلالاجتماعیةوالأعرافالتقالیدمنحتھاالتيالاجتماعیة
أصبحأنھكما,الأطرمحددةغیرغدتالتيمساحتھفيالحركةعلىقادراجعلھتصدرهعلىالاجتماعيالاتفاقأوالتصریحوھذا,الحیاة
مساحةذوالمكانيالحیزأصبحوبذلكمشتركإقلیمأوأخرىمساحةنحوینطلقثمبحریةضمنھایتحركجدیدةمساحةإلىالولوجعلىقادرا
فيتغییرایحدثأنلمبدعھاتسمحلغةلتصبحالقدرةللرجلالجسدیةاللغةمنحتالكبیرةالمساحةوھذه,الجسدھذاحركةیخصفیماكبیرة

منھنیقتربونعندماللمسیطرینالمكانيالحیزیسلمنالنساءأنإذ,جدامختلفةللمرأةالجسدیةاللغةبینما,الآخرینمعتفاعلھخلالاتجاھھ
الحركیةالاتجاھاتفيللتغییراتیستجبنأنھنكماأفقیةأكثر)الأخریاتوالإناثالذكور(الجنسانمنھنیقتربأنھنكما,بھنیمرونأو

المرأة1لدىالجسدیةاللغةقصورویكمن,)الرجلأي(اتجاھھنتغییرعلىالقدرةیملكلمنالحركةفيتابعاتمنھنستجعلوالاستجابة
معللمرأةوالاجتماعيالیوميالتعاملففي,ومحددةمؤطرةتبدوالناتجةاللغةیجعلممالجسدھاالممنوحالمكانيالحیزضیقبسببھنا

نجدبینما,الرجلبحضورقلقةوضعیةتكونماغالباوثیركرسيأوالأریكةعلىجلوسھاوضعیةنجدمثلا,بوضوحذلكنلمسالآخرین
اللغةتكونوھناساقیھ,بینالمباعدة,كذلكالمسندعلىذراعیھبفتحالاتكاءعبراسترخاءهخلالمنمعناھاتكتسبللرجلالجسدیةاللغة

الاجتماعیةالحدودوضعمنتمكنقدرتھوعبراللغةھذهخلالومنالرجللأنذلك,تقلیدیةاجتماعیةبحدودمحددةغیرللرجلالجسدیة
الفردأنأي,النساءعلىقوامونالرجالبأنالسائدالاجتماعيالفھممنانطلاقاالمرأةجسدلغةنحوموجھةھيوإنماجسدهلغةعلىلیس

تمكنھأنھالأنھا,مكانھافيبالفعلالإرادیةوالأحاسیسوالتصنیفاتالمفاھیمویستخدمالمعتقداتیوظفسوفالأحكامیصدرعندماالذكر
من التأكید على الھویة الثانیة , ومن ثم الشكل أو المظھر الخارجي للسلطة فوق

المعرف,عالمسلسلة(الحمیدعبدشاكرترجمة,الأداءفنونسیكولوجیة,ویلسونجلین-2
.)234ص,2000,الكویت,والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس,258عدد

عبرالتعبیرفيالحركةحریةأعطاهممابھیمرالذيللموقفالمناسبالجسديبالفعلالإتیانعلىالرجاللقدرةیؤسسوھذاوالآخرالذات
وفضاءاللغةفضاءفيمعلقةذھنيقیمةالمؤنثالجسدأصبح"إذ,للأنثىالجسدیةاللغةعلىالتفوقمننوعالغتھأكسبوھذاالجسدیةاللغة

فيالجسدھذاانحباسنتیجةوذلكللآخر,التابعمسارأخذتلغتھأنمعناهفھذا,ذھنیةقیمةأنھعلىالجسدلھذایشاروعندما3"التاریخ
حیثمن,الوجودوتامالدلالةمطلق–طبیعيكائن–ھيوكأنماالمرأةتظھر"وعلیھ,الحاليولیسالماضيھووالتاریخ,التاریخفضاء

ذاتالیست,ونمطیةمحددةدلالةذاتلتكونحقوقھاوبخساستلابھاجرى–ثقافيكائن–إلىوالتاریخالحضارةبفعلتحولتلكنھاالأصل
لذا,الذكورمنعلیھاوالقائمینأصحابھایشاءكیفماالأقلامصورتھوتحددالأفكارترسمھالثقافيوالكائن,4"صفاتمجموعةھيوإنما
یغادرهلادلاليحقلفيوحصرتھاللغويحقھمنالمؤنثالجسدحرمتلأنھا,الأنثويالجسدبحقمنصفةغیرالأخرىھيالثقافةكانت

قدوالثقافةالتاریخولأن،كیدأوحمقالثقافیةبالضرورةھووشبقمثیرغیرھومالأن,والإلغاءالإقصاءمتاھاتإلىإلامنھیخرجولا
بلغةیعرفأنعلیھوفرض,فقطوالشھوةالرغبةبنظرةمخترقاجسدایصبحأنھوالمجتمعاتفينصیبھكانلذا,الجسدھذاعلىاتفقا

فرضالذيالجسدھذاأنكما.)الرجلجسد(الآخرللجسدتبعیةأكثرلیصبحالایجابيالثقافيمحتواھامنلغتھوأفرغت,والتصیدالغوایة
,الحركةوقیاسوجودفيأساسيعنصرالزمنلأنللذكر,بالنسبةمختلفةأیضاالزمنفيفرصتھأصبحتقدالضیقالمكانيالحیزعلیھ
تتمیزوبذلك,والكبحالخدرسمتھجسميسلوك)عموماولیسالغالبفي(الأنثىعلىیفرضبینمانشطةبحركةللذكورالزمنیسمححیث

النساءلدىأنھاإلا,السلطةیواجھعندمابالطاقةمفعماالجسمفیھایمتدانفعالیةغیرمتحفظةبأنھاالمذكرالجسدمنالظاھرةالحركةنوعیة
الجسدیةاللغةعنصرھيوالحركة,والأھمیةالحیثیةذويمنأشخاصایواجھعندماطاقتھفيوینكمشالجسمفیھایمتدتعبیریة,انفعالیة

الأساس فھي التي تحدد بناء ھذه اللغة شكلا ومضمونا , فكلما كانت
-----------------------------------------------------------------------------------------

.)38ص,1998البیضاء,,الدار1العربي,طالثقافيالمركز(الوھمثقافة,الغذاميمحمدالله-عبد3

1
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لغة  الجسد بین المذكر والمؤنث في العرض المسرحي

.)16ص,1997,البیضاء,الدار2العربي,طالثقافي(المركزواللغةالمرأة,الغذاميمحمدالله-عبد4
وجذباحضوراأكثرالجسدیةاللغةكانتكلما,متحفظةغیرومباشرةرأسیةزوایالتكوینعبرھاالجسدویمیلوحیویةطاقةأكثرالحركة
تتشكلللأنثىالجسدیةاللغةبینما,للرجلالجسدیةاللغةبھتتسمما,وھوسلطویةصفاتتمتلكلغةأنھامعناه,وھذاتواصلیةوأكثرللانتباه

خبأكلماالجسدیةاللغةفيالتحفظزادكلمالذا,منخفضةحركاتولكنھامباشرةغیرأفقیةزوایالتكوینالجسدفیھایمیلالتيالحركاتمن
یعتريالذيفانفعال,تعبیریةانفعالیةأحیانایجعلھامماللأنثىالجسدیةاللغةعلىینعكسبدورهوھذا,الانفعالاتمنالكثیرداخلھفيالجسد
أوالأرضتجاهالعیننظرةخفضأوالرأسانحناءةمثلا,معابعضھاأوالجسمأعضاءأحجعنھیعبرالخجلأوالإحراجبسببالمرأة
وھذه,الإحراجأوالخجلعنتعبیركلھابالأسنانالسفلىالشفةعلىالضغطعملیةكذلكببعضودعكھماالثانیةللكفالكفباطناحتواء

شعرعلىلیمررھاكفیھإحدىاستعمالإلىالمواقفھذهمثلفيالرجلیلجأإذ,صرامةأكثرفلغتھ,الرجوليالجسدعنتبدرلاالحركات
,المحرجموقفھعنتعبیراالابتسامةیوظفأنھكما,قائمةلیستبزاویةالآخرالجانبإلىللرأساستدارةنصفذلكیصاحبوقدرأسھ
فيعلیھتتفوقأنھاإلا,والموسیقىوالكتابةالكلامفيالرجلمعتشتركفھي,التعابیرمتعددةالمرأةعندالجسدیةاللغةأنمعناهوھذا

استخدامفيأبرعفھي,والحركاتالإیماءاتوباقي,الرقصاللباسطریقةخلالمنللتعبیرجسدھااستعمالفيأمھرفھي,الجسدیةالتعابیر
الاجتماعيبالواقعارتبطأنھإلا,لغتیھمابینالتباینوقعلذلكووفقا,الانفعالاتتراكمعنناجمانوالتفوقفالمھارة،للجسدالمباشرةاللغة

عندمافالرجال,للجنسینالجسدیةاللغةعلىظلھلیفرضالزمنیتحركوالتقالیدالاجتماعيالواقع,وضمنالمجتمعتحكمالتيوالتقالید
الركبتینتصالبحركةفيالكاحلاستخدامفيكماوالجلوسالوقوففيورحابةثابتةواسعةبخطواتللمشيخیاراتیمتلكونیسیرون

,منغلق)أو(ضیقوالجلوسالوقوفیكونإذ,الإناثمنھمالعكس,على)الساقینتقاطعمنالصلیبعلامةتشكیل(أيالجلوسخلال
تمنحھذهالجلوسوطریقةالأخرىمنإحداھماقریبتینتظلانالقدمینلكنالجلوسخلالالفخذانیتصالبوقدمعاالرجلینضمیتمحیث

تكونأنھاإلا,)الرجال(الآخرینمنالثاقبةالنظرةعنیبعدھاأنھكما,والأعرافالتقالیدعلىمحافظةوتجعلھااجتماعیاوقاراالأنثى
أوالتكتیفإلىتمیلفھيالوقوفحالةفيبینماحجرھافيأوالركبتینعلىكفیھاوضعإلىتلجألذا,الوضعیةھذهمثلفيمقیدةبالمقابل

یضعمنھمبعضاأننلاحظوقوفامجتمعینیكونونحینماالرجال,بینماوبالعكسالیمنىغلىالیسرىالیدمنالیدویةحقیبتھاموضعتغییر
الجسدیةاللغةوھذه)مدخناكان(أنالأخرىالیدأصابعبینالسیكارةإمساكھمعوبالعكسللبنطالالأیمنالجیبفيالیمنىمثلاكفیھإحدى

للمرأةالجسدیةاللغةبرزتمجتمعاتھناكأنأي,المجتمعاتطبیعةباختلافأیضاوالمرأةللرجلالجسدیةاللغةتختلف.رجوليمعنىلھا
بلللآخرتابعالیستالجسدیةلغتھاجعلمماالاجتماعیةوالأعباءالمسؤولیةحیثمنالرجلمعوالمواقعالأدوارتبادلبسببوتسیدت

الجدیدةغینیافيتشامبيقبیلةعلىمیدمارجریتالأمریكیةالإنثربولوجیاعالمةأجرتھادراسةففي,)الرجل(الآخرفلكھفيیدورمركزا
یھتمبینما,المالوكسبوالتجارةوالزراعةبالصیدیتعلقفیماالعملشؤونبإدارةالنساءتقومحیث,فیھاوالنساءالرجالسلوكتضمنت
للسماتالشائعةالنمطیةالقوالب"أنإلىمیدخلصتوقد,بینھمفیماوالثرثرةالاسترخاءسوىبشيءیقومونولاوالنحتبالتصویرالرجال
,أیضاالجسدیةاللغةیبدعبدورهالذيالجسديالسلوكتتضمنوالسمات5"الثقافيللتكیفنتاجاكانتبلفطریةلیستوالذكوریةالأنثویة

الغاباتمجتمعأيبدائيشبھمجتمعفيتعیشوھيفیھتتحركللرجلمماأوسعمكانیاحیزاللمرأةالجسدیةاللغةمنحالتكیفھذافأنوھنا
جنوبالأھوارمنطقةحیث,المنطقةطبوغرافیةحیثمنجدامختلفولكنھالأنثويالتسیدھذافيلھمقاربآخرمجتمعوفي,الاستوائیة

النسوةنحن"قائلة)بشرى(سمكبائعةوھيمنھنالنسوةإحدىوتعلق,العاملاتبنسائھاعرفتعشائرتقطنتحدیداالبصرةوفيالعراق
یبقىبینما,الحیاةلوازممنالأسرةتحتاجھماونشتريالمدینةأسواقفيبیعھثمومنالسمكبصیدنقومإذ,الأسرةإعالةمسؤولیةعلیناتقع

بالحركةالجسدیةلغتھاأتسمتوعلیھ6"المضیففيرفاقھمعوالثرثرةالأكلھویفعلھماوكل,ساكنایحركلاالمنزلفيالأسرةرب
المرأةحیزیخترقكانماغالباھوالذيللرجلالمكانيالحیزلاختراقھانظرامحددغیرمكانيحیزشغلتحركة,والانسیابیةالسریعة
(ومحاولاتھاالجسدیةالرجللغةسلطةمنالجسدیةلغتھاتحریرفيالمرأةرغبةمعناهوھذا,الثقافيبالتكیفمیدتدعوهماوھذا,المكاني

المرأة ) في تحجیم تلك الاختلافات الجنسویة  .
,المعرفةعالمسلسلة(الخوليطریفیمنىد.ترجمة,العلمأنثویة,شیفردجینلیندا-5

.)33ص,2004,الكویت,والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس,306عدد
الاھوار,منطقةمنسمكبائعة)خریبطزعلانبشرى(السیدةمعالباحثةأجرتھامقابلة-6

.16/7/2007البصرة
ومما تقدم فقد توصلت الباحثة للمؤشرات الآتیة :

لغةجعلھاماوھذا,للمرأةالجسدیةاللغةمنانفتاحاأكثرلغةلتغدوالكافیةالحریةللرجلالجسدیةاللغةالاجتماعیةالتقالیدمنحت-1
سلطویة كما أنھ جعلھا لغة أكثر صراحة

والحدودالأطربسببالعالیةوالتعبیریةبالانفعالیةتمیزتالتيللمرأةالجسدیةاللغةمنالعكسعلىوالانفعالالتوترعنوبعیدةومباشرة
الاجتماعیة المفروضة على جسدھا.

جسدلأيالفرصةإتاحتھاوعدموالطاقةبالنشاطحركتھاتسمتلذا,المرأةجسدینالھمماأكبرھيالرجللجسدالمتاحةالزمنیة-المساحة2
وسماحھاوالكسلالخدربطابعحركتھاطبعمما،أقلالمرأةلجسدالمتاحةالزمنیةالمساحةفأنمنھالعكسوعلى,الحركيإقلیمھااختراق

للآخر باختراق إقلیمھا .
سائداذلكیكنلموأن,الرجلفلكھفيیدورالذيالمركزھيللمرأةالجسدیةاللغةغدتالمجتمعاتبعضفيالثقافيللتكیفنتیجة-3

وبشكل مطلق , إلا أنھ كان مؤشرا نحو محاولة المرأة تحجیم تلك الاختلافات .
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مجلة العلوم الانسانیة .....................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
الإطـــــــــار التطبیــقــي الفصـــــــــــل الثـــالـــث

أولا : إجــــراءات البحــث
: -------------------------

في–البحثأساس–الجسدیةاللغةعلىاعتمادامردوخفرقةعرضتھاالتيالمسرحیاتمنالبحثمجتمعیتكون:-البحثمجتمع-1
.2003-2001منللفترةوبغدادالبصرةمنكل

التالیةوللأسباب,النظريالإطارمؤشراتمنفیھاتمثللماوذلك,البحثمجتمعمنقصدیاالبحثعینةاختیارتم:-البحثعینة-2
-:
العینةتقعكذلكللبحثالزمانیةالحدودضمنعرضتالبحثوعینة)2003-2001(مابینتقعللبحثالزمانیةالحدودأن-1

استبعاد،تم2001البصرةفيالمسرحيالوفاءمھرجانفي)السماءمننار(عرضتإذ،للبحثالمكانیةالحدودضمن
مھرجانفيعرضتالأصلع(وھيللبحثوالمكانیةالزمانیةالحدودخارجوقوعھابسببالأخرىالمسرحیةالعروض
القصیرللفلمالعراقمھرجانحاءمسرحیة–2004عامجرشمھرجانالروحفضاءمسرحیة–2002الأردن–فیلادلفیا

.)2005عام
سیديقرصتوفروعدمللعرضالباحثةمشاھدةلعدموذلك2002بابلمھرجانفيعرضتزوالإلھمسرحیةاستبعادتم-2

للعمل . لذا كانت عینة البحث ھي :
2001السماويطلعتوإخراجإعداد–السماءمننارمسرحیة

التيالنتائجإلىوصولاالتحلیليالوصفيالمنھجالباحثةاعتمدت:-البحث-منھج3
تتوخاھا في  عملیة التحلیل .

علىالباحثةاعتمدت:-البحث-أداة4
مؤشرات الإطار النظري-1
مشاھدة الباحثة للعرض المختار( مشاھدة العرض في المسرح وامتلاكھا قرص لھ ).-2

ثـانیا : المدخــل
لغة الجسد بین المذكر والمؤنث في العرض المسرحي

وھذا,الحيالكائنوجودھوالجسدأن)سارتربولوجانمارسیلجبریل,بونتيمیرلومنھم(الوجودیینالفلاسفةمنالكثیریرى
فأنلذا,)البشر(الذریةإنتاجفيأسھممعھفوجودھا,حواءبدونآدموجوداستحالةذلكعلىوالدلیل,أیضاالآخربوجودمرتبطالوجود
وسعيفيلیس"مارسیلجبریلالوجوديالفیلسوفویقول،أعنيالذيالوجودھووالجسد,الآخرووجودأنتبوجودكمرتھنوجودي

خلالمنأوالعالممنھمیتألفالذینوالأشخاصالأشیاءأدركالجسدخلالفمن،جسدیةصورةفيوجوديخلالمنإلاالعالمفيأكونأن
وتتأثرتؤثر،أخرىأجسادبوجودمرتبطجسميفوجود7"فيالتأثیرباستطاعتھمیكونوبالعكس،فیھمالتأثیرعلىقادراأكونالجسد

كماأیضابھتتأثرمثلمابالمقابلتؤثرالتيالجسدلغةأدقبتعبیرأوالجسدیبدیھلماتفسیرھومارسیلعنھیتحدثالذيالتأثیرھذا،بوجودي
الجنسبینموجودالاختلافھذا،الآخرالجسدعنمختلفاتجعلھالتيوممیزاتھصفاتھلھجسدكلأنأي،الأجسادبینللتشابھوجودلاأنھ

الجسدیةاللغةخلالمنالاختلافاتھذهتتجسدالمسرحیةوالعروضالاحتفالیةالعروضوفي،الجنسینبینوواضحجليوهالواحد
إضافاتعنناتججسدأوأوأنثىلذكرالجسدكانسواء،یبدعھاالتيواللغةالجسدوجودعلىالمسرحيالعرضأعتمدوقد.المعبرة

أيالغروتسكيللجسدالجدیدةالحدودلتبرزوالذھنیةالاجتماعیةالتضاریستنمحيإذ،الجسدفيتغییرایحدثفالكرنفالكرنفالیةمسرحیة
لفةإنھا،والمؤنثالمذكرلغةعنبعیدةلغتھیجعلمماغروتسكیاجسدافیغدوجدیدةحدودلھوتبرزوالأنوثةالذكورةمنیتحولالجسدأن

الجسدھيأنواعأربعةإلىالجسدتقسیمإلىلجأبارترولانأنالمنیعيویرى،الكرنفالبھیتمیزماوھذاالواقعفوقمتوحشجسد
معصلةیقیمالذيالدینيالجسد،المجتمعاتحسبطبیعتھفيتنوعایعرفالذيالأنتولوجيالجسد،التاریخعبریتحولالذيالانثربولوجي

لغةجعلماوھذا،واختلفتلغاتھتنوعتللجسدوالتنوعالتعددھذاوحسب،فنیةلتمثیلیاتموضوعاأصبحالذيالجماليوالجسدالمقدس
الجنسبیناختلافاتتظھرللإنسانالجسدیةاللغةأنالمؤكدالشيءلكن،كالموسیقىومرقمةمنوطةھیروغلیفیةلغةھيالمسرحفيالجسد

،للمجتمعالجمعيالثقافيوبالمخزونللجسدالظاھريبالتعبیرالوثیقبارتباطھاالجسدیةاللغةتتمیزإذ،سواءحدعلىالجنسینبینالواحد،
أي من مواضعات المجتمع

-------------------------------------------------------------------------------
المعرفةعالمسلسلة(إمامالفتاحعبدإمام،ترجمةالوجودیة،ماكوري-جان7

.)104،ص1982والآداب،الكویت،والفنونللثقافةالوطني،المجلس58عدد
شخصیةالجمعيالوعيفيدراكولا،فشخصیةجنسیایعززجسدیاوالجذابیرعبالقبیح،الماديالأذىبإیقاعیھددالقويأنذلكمثال،

بسبببقبحھاتتمیزنوتردامأحدبشخصیةالسوداء،بینماعباءتھدراكولاینشرحینماذراعیھاوحركةأنیابھافيقوتھاتكمنللدماءمصاصة
دونشخصیةمنھماالنقیضوعلىالسخریةمنھروباالأنظارعنبعیداالشخصیةأنزوتلذاقوستھالتيالحدبةنتیجةالفقريالعمودتشوه

جوان معشوق النساء البھي الطلعة الجذاب جنسیا والذي لا یترك فرصة اجتماعیة إلا وظھر فیھا بحركاتھ الرشیقة وحضوره القوي.
ثـالثــا : تحلیل العینات
--------------------

مسرحیة  نار من السماء .....إعداد وإخراج ...طلعت السماوي
الفرقھذهومن،المسرحیةللفرقالمعاصرةالمسرحیةالعروضمنالكثیربھاتمیزتالتيالوسائلإحدىالمسرحفيالجسدیةاللغةتعد
"نحنكاظمرائدأعضائھاأحدقالوكما،الجسديوالتعبیرالدراميالرقصمنمزیجاعروضھاتعدوالتي)٭العراقیة(مردوخفرقةھي
إلىالإشاراتیقودداخليإحساسلدیھولیس،وجھھفيالممثلیملكھالذيالتعبیرإلىیفتقرالبالیھممثللأن،نمسرحھابلالبالیھنعتمدلا
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لغة  الجسد بین المذكر والمؤنث في العرض المسرحي

لنقلیسعىھومابقدرمارسالةشكلنقلبصددلیسلأنھالجسديالأداءعبرالتعبیرإلىینحوبلمیكانیكیایؤديلافالممثل9"المتلقي
المضمون .

أنالملفوظةاللغةعلىعصیاباتالصراعاتمنالنوعھذا،والشرالخیرصراعجسدتالراقصةالتعبیریة)السماءمننار(مسرحیة
منوباتالمعاناةعنالتعبیرعنعاجزةأصبحتاللغةلأنربما،الكلمةمحلیحلھناالجسدالمرئیةالجسدیةاللغةتفعلكمابدقةتجسده

أنتھجھالذيالحدیثالرقصأسلوبعبرالعرضھذافيالجسدیةاللغةتشتغلحیث،الراقصوالجسدالصمتبلغةتستبدلأنالأفضل
الرقصلممارسيیسمحماھوالتقلیدیةالرقصلغاتمنالتحرر"أنذلك،الأدائیةالتقلیدیةعنفیھمبتعدین)وإناثذكور(الفرقةأعضاء
الزخرفمنتخلوودالةمعبرةالفنيالتكوینمنأشكالإبداعمنیمكنھمتمامامناسببأسلوبللحركةالمنوعةالخصائصبتوظیفالحدیث

ھيالعرضھذافيالجسدیةفاللغة،للعرضالعاموالإیقاعالموسیقيالنسقوفقمحسوبةالمؤداةالحركاتأنأي10"التشتیتوعوامل
نظرعلیھیقعماأول.الجسدعبروالشرالخیربینوالصراعالخلققصةلسردالمخرجاعتمدهالذيللبناءنظرامنازعدونالسائدة

الیمنىالیدتبدأإذالتكوینطورفيأدم،ترابيلونذيبورقملفوفالمسرحوسطممددجسدعلىضوءبقعةھوالعرضبدءعندالمتفرج
علىتعملانبلالجسدتقودانلاأنھماإلا،الطریقةوبنفسالیسرىالیدتلیھاثمالأعلىباتجاهعمودیامستقیماشكلاتأخذوالتيبالظھور

الساقینتجاهالرأسإیماءةعبروذلكخلقھلاستكمالإشارةالوجودإلىالرأسویبرزالورقتمزیقعملیةباستكمالوذلكأدمرأسأظھار
جانبعلىیحتويالذيللجسدممكناستعراضدائماھناكجسدھناك،حیثماإذلأدمفیزیائيحضورحینھافیصبحوالیدینالقدمین،

فیزیائي ذو فضاء محدود .
قدمت،طالبعليالفنانبإدارتھاوخلفھ1999عامالسماويطلعتالفنانمردوخفرقةمؤسس:مردوخفرقة٭

الفرقة أعمال فنیة عدة منھا ( نار من السماء – عطیل –الإلھ زو –الأصلع –حاء – وعمل كان تحت الأنجاز ولم
تشاھده الباحثة وھو – النفس الأخیر )

).68،ص،بغدادالإعلامیةللخدماتالزھراءشركة،2ھلا،عددمجلة(الدرامي،الرقصالماجدبشیر-8
.)134ص،1999،القاھرة،2ط،للكتابالعامةالمصریةالھیئة(صلیحةنھادد.ترجمة،الحداثةبعدما،كاينك-9

سھمبشكلالعموديووضعھاباستقامتھاتمیزتالتيالیدینحركةھيأدمبھابدأالتيوالحركة،الحركةوجودیتطلبالفیزیائيوالحضور
الجانبوإلىالأمامالأسفل،،الأعلىنحواتجاھھامعمنبسطةالكفالشكلھذایبقيبحیثمستقیمةبعضھاإلىالكفأصابعضمعبروذلك
عنعبارةكانتلذا11"بھاالخاصمعناھاتجملذاتیةكقوةالمنفصلةالحركة"أن،وبماأدمجسدعنمنفصلةحركةالذراعینشكلتبحیث

إشارة لولادة حواء أو بدء تشكل حضورھا الفیزیائي .
وتظھرفقطالصورةفيیظھرالذيھو،الجمھورمواجھةفيأدم،موضعیةحركةالجسدانیتحركأدمجسدمنحواءخلقعملیةخلال

إلىقریباظھورھایكنولمالنقطةھذهمنبرزتأنھاإلاأدمحیاةفيلحواءالأساسيالدخولأنھوحیثأدمأضلعمنتخرجوكأنھاحواءحركة
كماالیدینحركةعبرالبدایةفيحواءخلقحركةجاءتلذا،جسدوالمرأةعقلالرجلأنمعناه،وھذاالعقليالمركزھوأدمیجعلممارأسھ

استكمالبعدخاصة،جاذبیةلھاحركةأنھاأيجسدكلمةمنالغذاميبھقصدماوھذاوالانسیابیةالنعومةغایةفيحركةلكنھاأدمخلقعملیةفي
عنھینتجحرانسیابذاتعنھبعیدةغیرلأدمبملاصقتھاحواءحركةاتسمتإذ،المركزھوادمفیھأصبححیزفيالاثنانیتحركحواءخلق

فيللرفضنتیجةحركتیھمامسارغیرتلھمامحاصرتھأنإلالھماالشیطانغوایةقبلللجسدینالحركیةالعلاقةھذه،أحیانامستمرةحركات
الأشیاءاستیعابیستطیعالذيالوحیدھوالجسدأن"ھنالنایبدوحتىالواسعةبالخطواتاتسمتلأدمالجسدیةللغةفالحركة،الأمربادئ

مصاحبتھامنیتحولأيحولھاجدیدةدوائرثمومنأولالحواءمحاذیةمتتابعةدوائربتشكیلھالذكوریةالجسدلغةعبروذلك12"علیھاوالقبض
قصیرةبخطواتحواءانتقالاتجاءتبینما،لصالحھواستغلالھالمكانيالحیزاختراقعلىأدمقدرةعنناتجوھذابھاوالتحكمالإحاطةإلى

،لأدمالجسدیةاللغةتفوقعلىتؤكدالجسدیةلغتھاوكأنلھتابعةأوأدموراءتكونماغالباولكنھابعضھافيانسیابیةأنھارغمأحیاناومتقطعة
أدمیحملھاعندماالیسرىعلىالیمنىالساقالتفافمثلالجسدعلىالمنغلقةوالوضعیاتالحركاتعلیھاغلبتالجسدیةلغتھافأنحركتھاوخلال

مستخدمةالصدرمنطقةعلىالیمنىذراعھاحواءتضعآخرمشھد،وفيالمعاشالواقعفيالأریكةعلىجلوسھاوضعیةیماثلوھذا،كتفھعلى
تأثیرإبرازھوھوھناالعلاقةوتوسط،الاجتماعیةوالھویةالذاتیةالھویةبینالعلاقةتوسطفيمھمبدورتقومالجسدیةاللغةفأنوعلیھ،الوشاح

السلوك الاجتماعي للمرأة
للمسرحالدوليالقاھرةمھرجان،الثقافةوزارة(الجمیلسمیرد.ترجمة،المرئیةوالصورالمسرح،فالانبیكونبیاتریس–10

.)10ص،2005للأثار،الأعلىالمجلسمطابع،القاھرة،التجریبي
الوطنيالمجلس،37مجلد4عدد،الفكرعالمسلسلة(العلميالتطورإلىالفلسفيالتأملمن:الجسدمفھومتطور،تیبسیوسفد.-11

.)65ص،2009،الكویت،والآدابوالفنونللثقافة
لغتھعبرأدمحركاتجاءتبینما،جسدھامنللغریزةالمثیرةالمناطقلسترالوشاحاستخدامھافيیتجسدوالذيالمسرحيالعرضفي

ینزلقوالثانيأدمكتفيعلىجالسوھولأحدھمجسدیةوضعیةخلالمنوذلكعلیھالشیاطینفیھتتكالبالذيالمشھدفيمنفتحبشكلالجسدیة
مسافةتركمعبھاالإحاطةاعتمدتحواءمعحركتھمبینما،أدمبجسدأحدھمیلتصقالثانیةالحركةوفي،ساقیھعبرالأمامإلىأدمخلفمن

علىمبنيجدیدمستوىإلىوحواءأدمحركةتنتقلالخطیئةوقوعبعد،بالخطیئةوالإیقاعالغوایةأسلوبالجسدیةلغتھموجسدتوبینھمبینھا
مرتبطةنفسھاتجدالجسدیةبلغتھاالاستقلالحاولتكلماحواءأنإلاأدموبالتحدیدانفتاحاأكثرالجسدیةلغتھماتصبحإذالخطیئةھيجدیدةعلاقة

وھذهتوازنھاعلىومحافظاجسدیھمابینبذلكمباعداساقیھامنیدیھبكلتاأمساكھاعلىادمیعملصدرهعلىتنزلقحینمافحركتھا،بآدم
التعبیرفرصةیمنحھالاأدمفأنالجسدیةلغتھاعبرشخصیتھاعنالتعبیرحواءحاولتكلماالمشھدھذاففياجتماعيمنظورمنمطلوبةالمسافة

للذكرإن،ھنانجدوعلیھالجسدیةلغتھاوتعطیلالجسدیةلغتھبفرضمحاولتھأي،كتفیھعلىیحملھاأوبیدھاممسكاإماالمشھدطیلةھوبل
الآخرذلكیكون،بالتاليالذكوریةالمركزیةھذهفلكفيیدورالأنثىھوالذيوالآخرالاستقطابمركزأنھ،كماالقوةومركزیةالھیمنةفعل

المرأةعلىالرجلقدمتاجتماعیةتقالیدمنالمجتمععلیھتواضعلماانعكاسایعدوھذا،ألذكوريأوألفحوليللمركزدائموبشكلالظلبمثابة
الذيالمركزوبوصفھالجسدوھيالعقلبوصفھالجسدیةلغتھتفوققدرةذلكوفقالرجلمنحبینمامحددإطارضمنالجسدیةلغتھابذلكمؤطرة

تدور في فلكھ المرأة ، وھذا انعكس أثره في تباین لغتي جسدیھما في العرض المسرحي  .
الفصل الثالــث
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مجلة العلوم الانسانیة .....................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
النتــــائج

انفتاحاأكثرلغةلتغدوالكافیةالحریةللرجلالجسدیةاللغةالاجتماعیةالتقالیدمنحت1
من اللغة الجسدیة للمرأة , وھذا ما جعلھا لغة سلطویة كما أنھ جعلھا لغة أكثر صراحة

الأطربسببالعالیةوالتعبیریةبالانفعالیةتمیزتالتيللمرأةالجسدیةاللغةمنالعكسعلىوالانفعالالتوترعنوبعیدةومباشرة
والحدود الاجتماعیة المفروضة على جسدھا.

حركتھاتسمتلذا,المرأةجسدینالھمماأكبرھيالرجللجسدالمتاحةالزمنیة-المساحة2
بالنشاط والطاقة وعدم إتاحتھا الفرصة لأي جسد اختراق إقلیمھا الحركي , وعلى العكس
منھ فأن المساحة الزمنیة المتاحة لجسد المرأة أقل مما طبع حركتھا بطابع الخدر والكسل

وسماحھا للآخر باختراق إقلیمھا .
سائداذلكیكنلموأن,الرجلفلكھفيیدورالذيالمركزھيللمرأةالجسدیةاللغةغدتالمجتمعاتبعضفيالثقافيللتكیفنتیجة-4

وبشكل مطلق , إلا أنھ كان مؤشرا نحو محاولة المرأة تحجیم تلك الاختلافات .

.للرجلالجسدیةاللغةتقودھالغةبأنھاالمسرحيالعرضفيللأنثىالجسدیةاللغة-تمیزت5
الساقینحركةفیھاتتقاربقصیرةخطواتذاتانتقالاتتمثلمنغلقةبدتللمرأةالجسدیة-اللغة6

والسبب ھو تأثیر التقالید الاجتماعیة التي انعكست على العرض المسرحي عبر لغتھا الجسدیة .
اللغةفيالتبعیةقابلھالذيألذكوريوالاستقطابالقوة،الفعلمركزیةالعرضفي-برزت7

الجسدیة الأنثویة مع وجود محاولات منھا لتغییر الوضع بین الحین والآخر .
الاستنتـــــــاجات

منحت التقالید الاجتماعیة اللغة الجسدیة الرجل الحریة الكافیة مما جعلھا لغة أكثر-1
انفتاحا من اللغة الجسدیة للمرأة ومنحھ القدرة لتصبح لغتھ رحبة بخطوات واسعة

بسبب استغلالھ حیز المرأة المكاني وبرز ھذا التباین في العرض المسرحي فبدت لغتھا منغلقة ذات خطوط قصیرة .
نتیجة للتكیف الثقافي في بعض المجتمعات غدت اللغة الجسدیة للمرأة ھي المركز الذي-2

تدور في فلكھ اللغة الجسدیة للرجل وتجسد ھذا التكیف في بعض المحاولات للتحرر في العرض المسرحي .

المصــادر والمـــراجع
للطباعةالأدیبدار,2,عددالأدیبصحیفة(الجسدمستعمرة,محمدجمیل-د.جلال1

.)2003,بغداد,والنشر
عالمسلسلة(الحمیدعبدشاكرترجمة,الأداءفنونسیكولوجیة,ویلسونجلین-2

).2000،الكویت,والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس,258عددالمعرفة,
).1998البیضاء,,الدار1العربي,طالثقافيالمركز(الوھمثقافة,الغذاميمحمدالله-عبد3
).1997,البیضاء,الدار2العربي,طالثقافي(المركزواللغةالمرأة,الغذاميمحمدالله-عبد4
المعرفة،عالمسلسلة(الخوليطریفیمنىد.ترجمة,العلمأنثویة,شیفردجینلیندا-5

.)2004,الكویت,والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس,306عدد
منطقةمنسمكبائعة)خریبطزعلانبشرى(السیدةمعالباحثةأجرتھامقابلة-6

.16/7/2007البصرةالاھوار,
المعرفةعالمسلسلة(إمامالفتاحعبدإمام،ترجمةالوجودیة،ماكويجان-7

.)1982والآداب،الكویت،والفنونللثقافةالوطني،المجلس58عدد
عدةفنیةأعمالالفرقةقدمت،طالبعليالفنانبإدارتھاوخلفھ1999عامالسماويطلعتالفنانمردوخفرقةمؤسس:-مردوخ*فرقة

منھا  ( نار من السماء – عطیل –الإلھ زو –الأصلع –حاء – وعمل كان تحت الأنجاز ولم   تشاھده الباحثة وھو – النفس الأخیر )
الإعلامیةللخدماتالزھراءشركة،2ھلا،عددمجلة(الدرامي،الرقصالماجدبشیر-8

).68،ص،بغداد
،للكتابالعامةالمصریةالھیئة(صلیحةنھادد.ترجمة،الحداثةبعدما،كاينك-9

.)1999،القاھرة،2ط
وزارة(الجمیلسمیرد.ترجمة،المرئیةوالصورالمسرح،فالانبیكونبیاتریس-10

الثقافة ، مھرجان   القاھرة الدولي للمسرح التجریبي ، القاھرة ، مطابع المجلس الأعلى
.)2005للأثار،

سلسلة(العلميالتطورإلىالفلسفيالتأملمن:الجسدمفھومتطور،تیبسیوسفد.-11
).2009،الكویت،والآدابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس،37مجلد4عدد،الفكرعالم
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