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 الممخص
 الحمد لله ربٌ العالميف كالصلاة كالسلاـ عمى اشرؼ الخمؽ محمد صؿ الله عميو كالو الطيبيف كصحبيو المنتجبيف كبعد:       
أىتمت دراسات النقد الحديثة بالعتبات النصية، ككنيا أكؿ ما يمفت أنتباه القارئ كبسبب فعاليتيا في الكشؼ عف جكانب        

النص الادبي، فيي كؿ ما يحيط بالنص الادبي مف العنكاف الرئيسي  كالعنكاف الفرعي كصكر الغلاؼ كالاىداء كالاستيلاؿ 
 ر كخاتمة، كىي دراسة خارج النص الادبي لمعرفة النص الداخمي كالغكص في عالمو كالفيرس كاسـ الكاتب كاليكامش كدار النش

كتعد دراسة العتبات النصية جزء لا يتجزأ مف النص الادبي، كتستطيع أف تخمؽ لدل القارئ الرغبة كالحماس لأقتحاـ النص 
ماـ منذ العصر الجاىمي كلا سيما في عتبة الادبي، كلـ تكف دراسة العتبات غائبة في الدرس النقد القديـ أنما حظيت باىت

العنكاف كلكنيـ كقفكا عمى قميؿ منيا، فمف الكتاب الذيف حظ ليـ اىتماـ في العتبات "ابف عبد ربو الاندلسي" في كتابو )العقد 
لا يقؿ عف  الفريد( ك"ابف طباطبا" في كتابو )عيار الشعر(. كفي العصر الحديث اصبحت العتبات النصية درسان قائما بذاتو

 قيمة النص الادبي.
 كجاء بحثنا مككف مف مقدمة تضمنت مفيكـ العتبات النصية كمبحثيف تعقبيما خاتمة كمصادر.       

 العتبات الخارجية )فضاء الاشغاؿ كانتاج المعنى(. -أ
 العتبات الداخمية )اتساؽ الدلالة كمطابقة المضمكف(. 

 العنؼ .  –محمد حياكم  –الكممات المفتاحية : العتبات النصية 
Studi kritis modern tertarik pada ambang tekstual, menjadi yang pertama untuk menarik 
perhatian pembaca dan karena efektivitas mereka dalam mengungkapkan aspek teks 
sastra, mereka semua yang mengelilingi teks sastra judul dan subjudul dan gambar 
sampul dan dedikasi dan pengenalan dan indeks dan nama penulis dan margin dan 
penerbit dan kesimpulan, sebuah studi di luar teks sastra untuk mengetahui teks internal 
dan menyelam ke dalam dunianya dan studi ambang teks adalah bagian integral dari 
teks sastra, dan dapat menciptakan di pembaca keinginan dan antusiasme untuk masuk 
ke dalam teks sastra, dan tidak masuk ke dalam teks sastra, dan tidak Studi tentang 
ambang batas tidak ada dalam pelajaran kritis lama yang telah mendapat perhatian sejak 
era bodoh, terutama di ambang judul, tetapi mereka berdiri di atas beberapa dari 
mereka, dari para penulis yang memiliki minat pada ambang batas "Ibn Abd Rabbo al-
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Andalusi" dalam bukunya (The Unique Contract) dan "Ibn Tabataba" dalam bukunya "The 
Caliber of Poetry". Di zaman modern, ambang tekstual telah menjadi pelajaran yang 
berdiri sendiri tidak kurang dari nilai teks sastra Penelitian kami terdiri dari pengantar 
yang mencakup konsep ambang batas tekstual, dua penelitian diikuti oleh kesimpulan 
dan sumber. Ambang batas eksternal (ruang kerja dan produksi makna). Ambang 

internal (konsistensi signifikansi dan pencocokan konten 
 

 مفيوم العتبات النصية:المدخل: 
يعكد أصؿ المفظ إلى الجذر المغكم )عتب(، "العىتىبىةي: أيسٍكيفَّةي البابً... كعتباتي الدَّرىجة كما يشبييا مف عتبات الجباؿ  لغة:

تىبىة" رٍقاةو مف الدرج عى نما سميت بذلؾ لارتفاعيا عف المكاف  ، ك(i)كأشراؼ الأرض ككؿٌ مى "مف ذلؾ العتبة، كىي أسكفة الباب؛ كا 
 المطمئف السيؿ.

ا-مراقييا، كؿ مرقاة مف الدرجة عتبة. كيشبو بذلؾ العتبات تككف في الجباؿ، كالكاحدة عتبة، كتجمع  عتبات الدرجة:و   -أيضن
 . (ii)عمى عتب"
ىي مجمكعة النصكص التي تحيط بالمتف كتحفزه، مف عناكيف كأسماء المؤلفيف كالإىداءات المقدمات كالخاتمات  اصطلاحًا:
 . (iii)بيانات النشر التي تكجد عمى غلاؼ الكتاب كعمى ظيره"كالحكاشي ككؿ  كالفيارس
كىناؾ دراسات كثيرة تناكلت العتبات منيا كتاب )النص الجامع( لجيرار جينيت، كىك كتاب يتناكؿ الشعرية، كالميتا        

 . (iv)نص، كالمتعاليات النصية، كالتناص، كالمناص
فالعتبات النصية ترتبط بشكؿ النص المطبكع، كىك ما أكرده )حميد لحمداني(، فذكر أف "الفضاء النصي ليس لو ارتباط        

كبير بمضمكف الحكي، كلكنو مع ذلؾ لا يخمك مف أىمية؛ إذ إنو يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الركائي أك 
 لمعمؿ.الحكائي عمكماف كقد يكجو القارئ إلى فيـ خاص 

إف الفضاء النصي ىك أيضا فضاء مكاني؛ لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة، مساحة الكتاب كأبعاده، غير أنو مكاف "      
عيف القارئ، ىك بكؿ بساطة -عمى الأصح–محدكد، كلا علاقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيك مكاف تتحرؾ فيو 

 .(v)باعة"فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا ط
كيكضح )لحمداني(، في الفقرة السابقة، الأساس الذم تقكـ عميو العتبات النصية، مف دراسة دلالات الفضاء المكاني        

 الخارجي لمعمؿ الأدبي المطبكع؛ إذ تدؿ تفصيلات ىذا الفضاء عمى دلالات خاصة تتسؽ مع جكىر العمؿ الأدبي الداخمي.
 راث العربي:أنكاع العتبات النصية في الت

اتخذت العتبات النصية أنكاعا متعددة في التراث العربي، حيث لـ تكف الصكرة الحديثة معركفة في ذلؾ الكقت، كقد        
 كقؼ القدماء مف التصكر الحديث عمى قدر غير قميؿ.

 كمف ذلؾ:
 اختمؼ القدماء في تصديراتيـ لممؤلفات، كتشعبكا في ذلؾ عمى مذاىب: التصدير:

يبتدمء بمقدمة تكضح اليدؼ مف تأليؼ الكتاب: حيث بدأ المؤلؼ بمقدمة تشتمؿ عمى اليدؼ مف تأليفو لمكتاب، كيعمد فريؽ 
إلى إجابة سؤاؿ مف خلاؿ ىذا الكتاب، عمى النحك الذم نحاه )ابف طباطبا( في كتابو )عيار الشعر(، إذ أكرد: "كفقؾ الله 

-و كأداـ أنس الآداب باصطفائؾ ليا، كحياة الحكمة باقتنائؾ إياىا. فيمت لمصكاب كأعانؾ عميو، كجنبؾ الخطأ كباعدؾ من
ؿ بو إلى نظمو، كتقريب ذلؾ عمى فيمؾ، كالتأنِّي  -حاطؾ الله ما سألت أف أصفو لؾ مف عمـ الشعر، كالسبب الذم ييتىكىصَّ

 ف شاء الله تعالى:لتيسير ما عسر منو عميؾ. كأنا ميبىيِّف ما سألت عنو، كفاتح ما استغمؽ عميؾ منو إ
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كلاـ منظكـ باف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطباتيـ بيا خص بو مف النظـ الذم إف  -أسعدؾ الله-الشعر        
تٍوي الأسماع، كفسد عمى الذكؽ. كنظمو معمكـ محدكد؛ فمف صحَّ طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة  عدؿ بو عف جيتو مىجَّ

 .(vi)لعركض التي ىي ميزانو"عمى نظـ الشعر با
فقدَّـ ابف طباطبا لكتابو بتناكؿ القضية التي سيناقشيا، مف مفيكـ الشعر كأصكلو كقكاعده؛ مف خلاؿ سؤاؿ افتراضي        

 مكجو إليو مف أحد الأشخاص، يتكيء عميو المؤلؼ في بسط مادة الكتاب.
فريؽ يبدأ بتكضيح اختلاؼ السابقيف كاللاحقيف في إحدل القضايا، ثـ يكضح رأيو كمنيجو في كتابو: كمف ذلؾ ابف عبد        

ربو الأندلسي، في كتابو )العقد الفريد(، حيث أكضح اختلاؼ السابقيف كاللاحقيف فيما أكردكه مف ألفاظ، فاختمؼ بذلؾ القدماء 
ر في كتابو ما نٌص   و: "ثـ إني رأيت آخر كؿٌ طبقة، ككاضعي كؿٌ حكمة كمؤلٌفي كؿ أدب، أعذب ألفاظان كأسيؿ عمف تلاىـ، فقرَّ

 ."بنيةن كأحكـ مذىبان كأكضح طريقةن مف الأكٌؿ، لأنو ناكص متعقِّب، كالأكٌؿ بادمءي متقدٌـ
عادلا كفيصلا قاطعنا؛ فعند  فمينظر الناظري إلى الأكضاعً المحكمة كالكتب المترجمة بعيف إنصاؼ، ثـ يجعؿ عقمو حكما       

ذلؾ يعمـ أنيا شجرة باسقة الفرع، طيٌبة المنبت، زكيٌة التٌربة، يانعة الثٌمرة. فمف أخذ بنصيبو منيا كاف عمى إرث مف النٌبكٌة، 
 كمنياج مف الحكمة؛ لا يستكحش صاحبو، كلا يضؿٌ مف تمسٌؾ بو.

ر جكاىر الآداب كمحصكؿ جكامع البياف، فكاف جكىر الجكىر كلباب كقد ألٌفت ىذا الكتاب كتخيٌرت جكاىره مف متخيٌ        
نٌما لي فيو تأليؼ الأخبار، كفضؿ الاختيار، كحسف الاختصار، كفرش في صدر كؿٌ كتاب؛ كما سكاه فمأخكذ مف  الٌمباب؛ كا 

 .(vii)يار الرجؿ كافدي عقمو"أفكاه العمماء، كمأثكر عف الحكماء كالأدباء. كاختيار الكلاـ أصعب مف تأليفو. كقد قالكا: اخت
كقد نحا ابف عبد ربو، في كتابو، منحى تصنيفيًّا، حيث اختار المؤلؼ مادتو مف مجمكع ما انتيى إليو مف كلاـ العرب،        

 مما اقترف بمنيجو في التأليؼ، مف الاختصار كالتعميؽ، فضلان عف إيراد أقكاؿ العمماء في كؿ فف مف الفنكف.
فريؽ يتجو لمناصرة القدماء عمى المحدثيف؛ بإيراد أشعارىـ، كتقرير قكاعدىـ في الفف: كمف ذلؾ ما انتيجو الخاليداف في        

و: "فمسنا بقكلنا ىذا، أيدؾ الله، نطعف عمى المحدثيف كلا نبخسيـ تجكيدىـ كلطؼ تدقيقيـ كطريؼ  )الحماسة(، فجاء ما نىص 
صابة تشبيييـ كصحة استع ؿ عمييا مىف معانييـ كا  ا تبعيا مف بعدىـ، كعكَّ اراتيـ إلاَّ أنَّا نعمـ أف الأكائؿ مف الشعراء رسمكا رسكمن

-قفا أثرىـ، كقؿَّ شعره مف أشعارىـ يخمك مف معافو صحيحة، كألفاظ فصيحة، كتشبييات مصيبة، كاستعارات عجيبة، كنحف 
مِّف  -أطاؿى اللهي في العزِّ بقاءؾ، ككبت بالذؿ أعداءؾ رسالتنا ىذه مختار ما كقع إلينا مف أشعار الجاىمية كمىف تبعيـ مف نيضى

المخضرميف، كنجتنب أشعار المشاىير لكثرتيا في أيدم النَّاس، فلا نذكر منيا إلاَّ الشيء اليسير، كلا نيخمييا مف غرر ما 
 .(viii)ركيناه لممحدثيف"

الأدبي داخميًّا كخارجيا، فكاف لمشكؿ المؤلَّؼ، كطريقة عرضو أما النظرة الحديثة لمعتبات النصية، فقد اىتمت بالنص        
 كتقديمو، دلالاتو المتعددة لدل القارئ، كىك ما اىتمت النظرة النقدية المعاصرة بو كما أسمفنا، كقسَّمتيا إلى:

 العتبات النشرية:
 كقد قسَّـ )جيرار جينيت( العتبات إلى:

عتبات محيطة لا  -بالتالي–كيتناكؿ العتبات التي تتصؿ بالنص، كالإىداء كالعنكاف، المقدمات كغيرىا، فيك  النص المحيط:
 . (ix)ترقى لمستكل النص

 كتنقسـ العتبات النصية المحيطة إلى: 
 

 عتبات ونصوص محيطة خارجية.
 عتبات ونصوص محيطة داخمية.

 دكنة عمى الغلاؼ الخارجي لمعمؿ، مف عنكاف، اسـ المؤلؼ، التعييف الجنسي.كالعتبات الخارجية تتمثؿ في البيانات الم       
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 .(x)أما العتبات الداخمية فتتناكؿ إىداء المؤلؼ، كالعناكيف الداخمية، كمقدمة العمؿ كالتصدير       
 العتبات التأليفية:

بالرديؼ أك النص الخارجي المصاحب، كتسمى: النص اللاحؽ، ىك النص الخارجي الذم يتكازل مع النص الداخمي، كيعرؼ 
كمف ثـ، فيك يحتؿ مكقعنا أبعد مف النص المحيط؛ ككنو يتضمف الإعلانات كالاستجكابات الصحفية، كالمذكرات كالشيادات 

 . (xi)كالإعلانات
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  المبحث الاول
 فضاء الاشتغال وانتاج المعنى العتبات الخارجية 
 

اتسمت العتبات الخارجية في أعماؿ )محمد حياكم( بأداء كظيفة دلالية ذات مغزل، كىك ما سكؼ نتناكلو، بإذف الله        
 تعالى عمى النحك الآتي:

 )ركاية خاف الشابندر( -أ

 
 أولا: عتبة الغلاف
 جاء نمط الغلاؼ الأمامي يحمؿ كثيرنا مف الدلالات، كمف ذلؾ: الغلاف الأمامي:

الصكرة: حممت صكرة الغلاؼ دلالات الحزف كالحسرة، إذ احتمت مجمكعة بيكت قديمة متيالكة المساحة العظمى فييا، دلالة 
ا، مما يكحي باشتراؾ البنية المجتمعية فيما حؿ بالعراؽ، كما أصابو مف دمار.  فظيرت في كضع التراصٌ، يجاكر بعضيا بعضن

نصؼ دائرية، كلمنكافذ طراز معمارم قديـ، فيستطيع مىف بالداخؿ رؤية الخارج  كلمبيكت بكابات عالية مرتفعة ذات قبة       
مف خلاؿ ثقكب تملأ الغطاء الخارجي لمنكافذ، مما يرمز إلى تاريخ العراؽ، كمبانيو القديمة الجميمة التي باتت تحت مرمى 

امتدت لتطاؿ المباني التاريخية، في حممة  القصؼ كالنيراف، في إشارة لعدـ اقتصار الحرب عمى تدمير البنية العسكرية، بؿ
 ممنيىجة لاغتياؿ العراؽ عسكريًّا كتاريخيًّا.

كيلاحظ أف البيكت جميعيا دكف سقكؼ، مما يكحي بغياب الأمف المجتمعي، كانكشاؼ سكءة المجتمع العراقي بعد        
عراقيات لمدعارة بعد أف كف يتبكَّأف مكاقع مجتمعية الحرب، بما يدعـ أحداث الركاية، مف شيكع الفقر كالجكع، كامتياف بعض ال

 مرمكقة.
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كقد عمت البيكت صكرة لفتاة في كضعية النكـ عمى جانبيا الأيسر، كقد تبعثر شعرىا، مع كضع مساحيؽ عمى الكجو،        
معية، أك الرمز إلى فتيات بما يحمؿ دلالات متعددة، مف سقكط العراؽ جريحان بعد الحرب، كتياكييا إلى مستنقع الرذيمة المجت

دار )أـ صبيح(، إذ تبدك الفتاة منيكة، ككأنيا خارجة لتكىا مف أحد المقاءات مع راغبي المتعة ممف يرتادكف الدار، كيقكِّم ىذا 
 التفسير كضع المساحيؽ عمى الكجو، كحركة العينيف الغافيتيف في استرخاء.

المتلاصقة عمى شيكع الظاىرة في المجتمع العراقي، حتى أضحت دار )أـ كدلت كضعية صكرة الفتاة فكؽ الدكر        
 عة الكجكد في العراؽ.ئصبيح( صكرة منتشرة كشا

ف كانت حالة الدكر الخربة تشي بذلؾ، حيث الحكائط         كقد خمت الصكرة مما يشير إلى الجماعات المسمحة في العراؽ، كا 
تمؾ الجماعات كفتيات الدار المكاتي يحاكلف الفرار عبر تمؾ الككل في الحكائط، أما تيدـ  المنككبة تعكس حالة الكرِّ كالفرِّ بيف

السقكؼ، فيحمؿ معنى الغارات الجكية التي تشير إلى العدكاف الأمريكي، كما أحدثو في المجتمع المدني العراقي، كسقكط 
ار النفسي للأفراد، أك تيد ـ المباني، كتدمير المرافؽ الضحايا مما عمَّـ حالة الخراب في المجتمع، سكاء عمى مستكل الانيي

 الحياتية اللازمة لاستمرار الحياة نفسيا.
اصطبغت الصكرة بالمكف الداكف المصطبغ بالمكف البرتقالي، حيث أشار المكف البني الداكف إلى حالة المعاناة  دلالة المون:

رتقالي المنعكس أعمى البيكت الشعكر بكقت الغركب، في إشارة غركب المسيطرة عمى المجتمع العراقي، بينما أثار المكف الب
 شمس الأماف عف المجتمع العراقي، كزكاؿ الشعكر بالسلامة المجتمعية، كالتعايش السممي بيف شرائح المجتمع.

لى ملامح عربية كقد امتد المكف البرتقالي إلى كضعية الفتاة أعمى الصكرة، حيث جاء الكجو أبيض المكف، مشيرنا إ       
أصيمة، مع انتشار البقع البرتقالية في أنحاء متفرقة مف ملابسيا متقاسمة الثكب مع المكف الأبيض الداكف، ككأنيا إشارة إلى بقع 

 الدماء التي لطَّخت الكرامة العربية، كفتيات العراؽ بكجو عاـ.
تمؾ الفتاة في كضعية الذبح، في تمميح إلى كضع العراؽ  كيلاحظ تكثيؼ المكف البرتقالي أسفؿ الرقبة، مما يكحي بأف       

الذم ذبحو العدكاف بلا رحمة، بينما أتت الانقسامات العرقية كالمذىبية لتقضي عمى البقية الباقية المتماسكة منو، كيدعـ ىذا 
الصراعات المسمحة التي  التفسير انتشار صكر بلا ملامح بطكؿ الجسد، كرمز إلى الضحايا الذيف سقطكا جرَّاء العدكاف أك

ا ليا.  باتت أرض العراؽ مسرحن
 حمؿ الغلاؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي: الغلاف الخمفي:
حيث جاء ممخص الركاية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو: "لقطة مكثفة كمركٌزة لحياة بغداد السرية كالمعتمة،  عتبة الممخص:

 شمكلي ثـ احتلاؿ أمريكي. البائسة كالمحزنة التي سببيا حكـ
تتأرجح حيكات: ضكية كىند كنيفيف بيف أمكاج الانفجارات المرعبة، كالعالـ الفانتازم الذم يقؼ عمى رأسو )مجر(،        

 الفيمسكؼ الصكفي الغريب.
 كتأتي نياية الركاية، ككائناتيا الضكئية، صادمة كمكجعة".         

 بيركت. -الياتؼرقـ - عتبة دار النشر: دار الآداب
 ركاية )بيت السكداف( ثانيًا:
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 أولًا: عتبة الغلاف
احتؿ الغلاؼ صكرة فتاة ذات بشرة داكنة، في إشارة إلى )ياقكت( بطمة الركاية، التي كصفتيا بالفاتنة الجميمة  الغلاف الأمامي:

في كثير مف المكاضع، فبدت ذات شعر أسكد فاحـ، كعينيف ناعستيف، يعمكىما حاجباف مشذَّباف، كبدت الشفتاف دقيقتيف، 
الجبية مف الناحية اليسرل لمكجو، مع قرط عريض عمى شكؿ متكازم  كاكتسى الكجو بمساحيؽ خفيفة، بينما تدلى خاؿ عمى

 يتدلى مف الأذف اليسرل.
كقد عمت صكرة الفتاة أشكاؿ ممكنة مثمثية كمتكازية الشكؿ متراصة في كضع تقابمي بما يشير إلى طراز بدائي الذكؽ،        

 ساطة كالرقة كعذكبة الذكؽ كتمقائيتو.ألمحت بو الصكرة إلى بيت السكداف، مكاف أحداث الركاية، حيث الب
كجاء كضع الأشكاؿ المتقابمة فكؽ صكرة الفتاة، التي ترمز إلى ياقكت، تشير إلى اضطلاعيا بالحفاظ عمى بيت        

 السكداف مف كؿ ما يدنسو، كالاحتفاظ بكؿ مقكمات الفطرة كالجماليات البصرية فيو عمى النحك الذم يشير إلى العراؽ الذم بدا
كػػ)ياقكت( صامدة في كجو مف يسعى لتشكيييا، كالابتعاد بقاطنيو عف كؿ ما ييدد أمنيـ كسلامتيـ، كىك ما يتسؽ مع أحداث 
القصة، كصمكد ياقكت أماـ التيارات المتشددة التي تحاكؿ فرض كجكدىا عمى البيت بالقكة، كجماعة السيد )محسف( التي مثَّمت 

 ، كعدـ اكتراثيا لحاؿ بمدىا الذم بات يئف تحت كطأتيـ ىـ كأمثاليـ مف المنتفعيف كالمتسمقيف.شريحة الآكميف عمى جميع المكائد
كجاءت الأشكاؿ المتكازية في أسفؿ صكرة الفتاة، كغابت عنو الأشكاؿ المثمثية المتناسقة في كضع التقابؿ، مما يشير إلى       

ة القكة كمعتنقكىا عمى النحك الذم عصؼ بالكياف، كجاء كضع ىذه النياية التي انتيى إلييا بيت السكداف، حيث سادت إراد
الأشكاؿ أسفؿ صكرة الفتاة كإشارة معاكسة لكضعية الأشكاؿ التي تعمك الصكرة، مما يعكس عدـ صمكد ياقكت، كرمز لشريحة 

 المكاطف العراقي البسيط، في كجو طكفاف العنؼ القادـ مف داخؿ كخارج العراؽ.
رمزيتو التاريخية لمعراؽ القديـ، في مقابؿ كتابة  كاف )بيت السكداف( بالخط القديـ الذم يعكس أصالة البيت، ككما جاء العن    

اسـ المؤلؼ )محمد حياكم( بخط حديث النمط عمى النحك الذم يشير إلى حالة التيو المجتمعي الذم أصاب العراؽ، بعد سقكط 
 فسو.النظاـ التعس، تماىى مع احتراؽ بيت السكداف ن

غمب عمى الغلاؼ المكف الأحمر بدرجات متفاكتة، حيث علا الصكرة المكف الأحمر القاني كفي كسطو جاء  دلالة المون:
العنكاف )بيت لسكداف(، مما يعكس حالة الصراع المجتمعي الذم انتشر في أكاخر عيد النظاـ لسابؽ، كفشا بشدة بعد سقكطو 

دا )بيت السكداف( غارقنا في بركة مف دماء الضحايا بدرحة مماثمة لغرؽ العراؽ في دماء كانيياره، كىك ما انعكس عمى المكف، فب
 الضحايا مف أبنائو.

كقد تمتوي الأشكاؿ المثمَّثية المتقابمة كالمتكازية بألكاف متعددة، كرمز إلى انتظاـ المجتمع لشرائحو كأطيافو المختمفة        
 اغـ البصرم التي تعكس حالة السلاـ المجتمعي بيف ىذه الشرائح.الاتجاىات، كىك ما أشاع حالة مف التن

بينما نلاحظ اختفاء الأشكاؿ المثمثية أسفؿ صكرة الفتاة، كاقتصارىا عمى الأشكاؿ المتكازية التي اصبغت بالمكف الأحمر،        
الأسكد الداكف الذم يدؿ عمى حالة  في إشارة لتكارم الشريحة العظمى مف المكاطنيف العراقييف مع اصطباغ الخمفية بالمكف
 الخراب المصاحبة لتمؾ الشرائح المتنافرة المتصارعة التي لا تعرؼ سكل الدـ قانكننا لمحياة.

أما صكرة الفتاة، فاكتست بأقؿ درجات الحمرة؛ لإبراز حمرة الكجو المتضادة مع لكف الشعر الأسكد الفاحـ، كبدا        
ناسب دقة الشفتيف في كضع نصؼ مفتكح لإبراز بياض الأسناف، مما يرسـ صكرة لمفاتف أنثكية الحاجباف المشذباف في دقة ت

 كاممة تتسؽ مع كصؼ ياقكت الكارد في الركاية. 
 حمؿ الغلاؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي: الغلاف الخمفي:
حيث جاء ممخص الركاية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو: "نص مختمؼ يسرد أحد أكثر الأشكاؿ جرأة فيما  عتبة الممخص:

 ."يتعمؽ بالجسد، كاقترانو بالرغبة كالعقؿ



 العتبات النصية ترسيخ المفهىم وتحديد المسار الدلالي  في اعمال محمد حياوي
 ر عطيةالباحثة: زينب خضي                                                                      ه.د. احمد رشيد الدد.مأ

 

 

تبدك العلاقة بيف الثلاثي: علاكم، ياقكت كعفاؼ ككأنيا مثمث مف نار، لا ييسمىح لمف ىـ خارجو بالدخكؿ أك الاقتراب منو. 
ة طفكلية تكتشؼ العالـ بكاسطة اكتشاؼ الجسد، ميرتىكزه عمى ثنائية محيِّرة تجمع بيف الأمكمة كالرغبة، الاحتياج علاقة دىش

 كالارتكاء، النقص كالاكتماؿ.
كما يثير الانتباه في ىذا النص الركائي ىك قدرتو عمى التكثيؼ لشديد، فكؿ شيء يحدث في العراؽ عمى خمفية النص،        

د كالمقاكمة، الانتفاضة الشعبية، الحصار الاقتصادم الظالـ، الاحتلاؿ الأمريكي، سقكط صداـ، تنامي نفكذ القكل صعكد التمر 
الإسلامية، كأخيرنا الانييار الميريع لبنية المجتمع العراقي كمنظكمتو الأخلاقية، ككؿ ذلؾ عمى خمفية الجسد البشرم كأعاجيبو، 

 كخمفية الجسد السردم كتنبؤاتو.
ية كمكتكمة، تضعنا أماـ سؤاؿ صادـ ىك الآخر: ىؿ مف حد فاصؿ         حتى تأتي صدمة النياية القاسية بمثابة صرخة مدكِّ

 بيف القسكة كالجنكف؟".
 
 
 
 
 
 ركاية )سيرة الفراشة( :ثاثال

 
 جاء نمط الغلاؼ الأمامي يحمؿ كثيرنا مف الدلالات، كمف ذلؾ:  الغلاف الأمامي:

 اعتمد الغلاؼ الأمامي عمى شكؿ مدفع رشاش تتجو فكىتو إلى أعمى، حيث تكجد فراشة في كضعية الطيراف. دلالة الصورة:
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كيلاحىظ عدـ كجكد يد ممسكة بالمدفع الذم يبدك ثابتنا لأعمى، مما يشير إلى شيكع كعمكمية العنؼ في المجتمع        
 ف تكقؼ.السكرم، إذ تتنازعو الميميشيات المسمَّحة التي تتناحر دك 

علاف الحرب، فضلان عف اتخاذ الجماعات الإسلامية المسمحة لو شعاران         كتشير كضعية المدفع بصكرتو تمؾ إلى القتاؿ كا 
 يرمز إلى الاستمرار في الجياد ضد أعداء الديف.

كيعكس حالة مف الأسر،  كبدت الفراشة كقد بسطت جناحييا بما يشير إلى كضعية طيراف رغـ ثباتيا عمى فكىة المدفع،       
كالرغبة في التحرر مف أتكف الحرب المشتعمة، كىك ما يتسؽ مع أحداث الركاية؛ إذ تسعى )ندل( إلى الفرار مف )حمب(، 
كالقتاؿ الذم استعر فييا لدرجة أف أصبحت المدينة خالية، كباتت الكساكس تتممكيا، متخيِّمة كجكد أشباح في العمارة المقابمة 

 ليا.  
اصطبغت الخمفية بمكف غير محدد، يميؿ إلى مزيج مف المكنيف: الأحمر كالبني، كىك ما يشي بحالة مف  لة المون:دلا 

 الاضطراب كالخمكؿ، كيتفؽ مع فقداف )بساـ( لمذاكرة.
البمداف المجاكرة كما يعكس حالة عدـ الاتزاف التي خمقتيا الحرب في )سكريا(، كشعكر المكاطنيف بالرغبة في النزكح إلى        

 فرارنا مف أتكنيا المشتعؿ، كىك ما مثَّؿ الصراع بيف الفراشة كالمدفع الرشاش.
كذلؾ، أكَّدت ألكاف الكممات ىذا المعنى، فبينما اصطبغت كممة )سيرة( بالمكف الأحمر، الذم يعكس اضطراب أحداث        

البمداف المجاكرة )تركيا(، أك الأكركبية )ىكلندا(، اكتست كممة  البطمة )ندل( ك)زكجيا )بساـ(، كنزكحيما مف الكطف الأـ إلى
)الفراشة( بالمكف الأبيض الذم يعكس الفطرة النقية، كالبساطة في المعيشة، ككأف المعنى المقصكد تكصيمو لمناظر ذلؾ الصراع 

دمرة عمى المجتمع، مما يضطرىـ إلى المتأجج بيف أكلئؾ الذيف يريدكف العيش في بساطة كسلاـ أماـ نيراف الحرب كآثارىا الم
اليجرة، كالعيش في بمداف أخرل كفؽ أنماط مجتمعية مخالفة لما نشؤكا عمييا )ندل في تركيا(، أك بأسماء مستعارة )بساـ أك 
ليفي في ىكلندا( بعد أف انمحت ىكياتيـ، ما بيف عشية كضحاىا، أتت الحرب عمى الأخضر كاليابس في كطنيـ فأصبح أثرنا 

 د عيف.بع
كقد جاءت كضعيتا لفظيٍ العنكاف متنافرتيف لتأكيد المعنى، فاستكت كممة )سيرة( في منتصؼ الغلاؼ بما يعكس        

السيطرة كالييمنة عمى مجريات الأحداث، بينما جاءت كممة )الفراشة( في كضع رأسي منبطح تحت كممة )سيرة( بما يعكس 
كغياب الأمف في المجتمع، كىك ما يتفؽ مع ما كرد مف أحداث الركاية، كسقكط  الأكضاع المقمكبة التي خمَّفتيا الحرب،

 العصافير الميتة في شرفة ندل، كاستخداـ العمارات السكنية كمقارٌ لمميميشيات المسمحة لغرض المأكؿ كالمشرب.
 حمؿ الغلاؼ الخمفي دلالات عدة، تمثَّمت في الآتي:  الغلاف الخمفي:
 ء ممخص الركاية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو:حيث جا عتبة الممخص:

"نص مكتكب باحترافية عالية، يحاكؿ أف يرصد مأساة جيؿ كامؿ ينسحؽ تحت آلة الحرب المدمرة، تينتىيؾ تطمعاتو كتتبدَّد 
 ما ىؤلاء الذيف يمتمككف بذرة الإبداع كالخمؽ.أحلامو، كيفقد ىكيتو كذاكرتو كتاريخو، لا سيٌ 

مكسيقي عازؼ البيانك )بساـ(، كصانعة الرسكـ المتحركة زكجتو )ندل(، كالفنانة التشكيمية الميغرًقة في التصكؼ فثمة ال       
)نارسس(، سميمة الأسرة الإيرانية الأرستقراطية، كأستاذة المكسيقى )سارة(، المرأة الييكدية التي تنتشؿ )بساـ( مف ضياعو 

 عالـ المكسيقى المبير. كتخب طو في مخيَّـ اللاجئيف، كتقدمو إلى
ة البسطاء مف العرب، ىؤلاء الذيف أضاعكا بكصمتيـ، ككقعكا في لحظات نادرة مف التاريخ، يا في الكقت نفسو قصٌ لكنٌ        

 حسكنة. في براثف الخديعة كالعنؼ كالرذيمة، مف دكف أف يفقدكا أركاحيـ تمامنا، مثؿ: نسيمة كنعيمة كعبد الله كأ ٌـ
ىذه الركاية، التي استندت إلى تكنيؾ غير معقد كلغة خاصة، أف تقدـ تمؾ التفاعلات الدرامية المكجًعة، كترصد تحاكؿ        

التأثيرات الإنسانية الساحقة، مف دكف أف تتدخؿ في الأحداث أك تنحاز إلى جية أك معتقد ما، أك إخضاع تمؾ الأفكار 
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سكل الانسحاؽ الإنساني، في محاكلة لإطلاؽ صرخة مكتكمة، لا تكاد  كالانثيالات لمحاكمة غر منصفة، لا ترصد في الكاقع
 تغادر الخمؽ، ليس بكجو الحرب كمآسييا فحسب، إنما بسبب الألـ كالفجيعة".

 سمسمة شيريار )حكاية في كتاب(. عتبة دار النشر:
 المجمكعة القصصية )طائري يشبو السٌمكة( ثالثا:

 
 لأمامي يحمؿ كثيرنا مف الدلالات، كمف ذلؾ: جاء نمط الغلاؼ ا الغلاف الأمامي:

حمؿ الغلاؼ صكرة لدراجة مقمكبة، لا تحمؿ راكبنا، كقد تقدَّمتيا سمَّة صغيرة لكضع احتياجات صغيرة الحجـ،  دلالة الصورة:
ة، أك أنو يعمؿ بما يكحي بككنيا دراجة لجمب أك تكصيؿ السمع الصغيرة، كىك ما يشير إلى أف سائقيا لا يتمتع بامتلاؾ الدراج

عمييا فحسب، كىك ما يكحي بو كجكد متحكـ في السرعات بالدراجة، فضلان عف عدـ كجكد مقعد لجمكس شخص خمؼ مىف 
 يقكدىا.
كقد أشارت الدراجة إلى حياة المكاطف البسيطة، كطمكحاتو المحدكدة في مقابؿ الكضعية المعككسة لمدراجة في إشارة إلى        

لية بسيطة.تبدؿ الأحكاؿ،   كعدـ قدرة المكاطف عمى إحراز ما يكفيو مف احتياجات أكَّ
كقد احتمت صكرة الدراجة ثمثيٍ صفحة الغلاؼ عمى النحك الذم ترؾ الثمث الأخير لكتابة العنكاف كاسـ المؤلؼ، كىك ما        

 يكحي بطغياف الأكضاع المعككسة عمى ساحة الأحداث.
إشارة لبمد معينة في إشارة إلى عمكمية الأكضاع المقمكبة في البمداف العربية التي عمتيا الحرب، كخمت الصكرة مف أية        

 سكاء في العراؽ أك غيرىا.
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غمب عمى الخمفية درجة المكف الأزرؽ الفاتح، عمى النحك الذم يشبو لكف السماء قبؿ طمكع الفجر، كىك ما يشير  دلالة المون:
دا في المجمكعة، إلى حالة الاستقرار المرجكَّ  ة في البمداف العربية التي طحنتيا الحرب، بما يتفؽ مع أحداث القصص القصيرة جًّ

 التي تدكر أغمبيا حكؿ قضية الحرب كما تسببو مف دمار كآلاـ.
لسائؽ، كقد بدت الدراجة جديدة، غمب عمييا المكف البرتقالي الذم يعكس شعكرنا بالقمؽ كالترقب، فجاءت السمة أماـ ا       

كالأطر بالمكف البرتقالي، في حيف جاء المقعد بالمكف البني الذم يشيع حالة مف الجدية، بينما اشتد المكف البني دكنة في السمة 
 الأمامية لمدراجة بما يشي برغبة السائؽ في خصكصية المكضكع بيا؛ لضماف عدـ اطلاع المارَّة عميو.

مكف المعدني بما يشيعو مف صرامة، مع كجكد حامؿ لمدراجة مف الجانب لتثبيتيا في أما بقية الدراجة، فقد اكتست بال       
 حالة الكقكؼ كعدـ الحركة.

كمع انعكاس كضع الدراجة مقمكبنا، كصؿ لمناظر، اختفاء سائؽ الدراجة، كسقكط ما تحممو سمتا السائؽ، كعدـ استنادىا        
ؿ، كغياب الأمف، لا سيما أف تناكلت المجمكعة القصصية، في غير مرة، قضية عمى حامؿ التثبيت في إشارة قكية لسكء الأحكا

التفجيرات، كانعداـ الحياة في لحظات، بحيث يبدك المكاف ككأنو خرب ميجكر، كيبدك مف فيو ساكنا كأف لـ تكف الحياة تدب 
 فييـ منذ كقت قميؿ، كىك ما عكستو كضعية الدراجة المقمكبة. 

 الغلاؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي:حمؿ  الغلاف الخمفي:
حيث جاء ممخص المجمكعة القصصية يمثؿ عتبة نصية ميمة، تمثؿ كاقع العنؼ، كتبيا الناقد الدكتكر لؤم  عتبة الممخص:

 حمزة عباس، جاء فيو:
في مف مشاىد الحياة العراقية، "يختار محمد حياكم، في كتابو )طائر يشبو السمكة(، القصة القصيرة جدًّا لمتعبير عما خ       

كالانشغاؿ بكقائع العنؼ القاىرة؛ ليدخؿ في اختبار مضاعؼ، يتمثؿ في محدكدية المساحة النصية مقابؿ اتساع الحدث الكاقعي 
كتشابؾ ظلالو، ففي الكقت الذم يفكر بآليات نصو السردم يستحضر بشاعة ما مرٌ بالمكصؿ، المدينة كالإنساف؛ ليحقؽ مشيدنا 

 نكراميًّا تنجزه القصص القصيرة جدًّا، تمثيلان لما مرَّ كيمر  بالعراؽ، كقد استحاؿ ساحة مفتكحة للأىكاؿ.با
إف ممكًنات التجربة الإبداعية، في مجمكعة حياكم، تؤكد، مف جديد جدارة التجربة السردية في العراؽ، كقدرتيا عمى        

القصيرة كجد ميتَّسىعو في جية الخياؿ، كىي تفتح أماـ النصكص، ميما الخمؽ كالابتكار، فما ضاؽ مف مساحة النصكص 
اقتربت مف مرجعياتيا، سبلان جديدة للإبداع بشحنتيا الاستعارية التي تقترب مف حدكد الشعر مف أجؿ كتابة كقائع المكت 

و )الشكؿ الحشرمٌ( حسب تعبير الكاتبة المريرة، في الكقت الذم تختفي فيو بالقصة القصيرة جدًّا، شكلان سرديًّا غير محدكد. إن
ية كالنمر أـ أليفة كالبقرة، كالقصة القصيرة بالطائر أك السمكة،  )لكيسا فالينزكيلا( التي تقارف الركاية بالثدييات، سكاء كانت برِّ

ألكانيا كثراء عالميا، مثاؿ آخر أما القصة القصيرة جدًّا، فغالبنا ما تقرنيا بالحشرة قزحية الألكاف، مستمرٌة التٌطكٌر، كالمجمكعة ب
 عمى  رفعة ىذا الففٌ كجمالو".

 سمسمة شيريار )حكاية في كتاب(. عتبة دار النشر:
 غرفة مضاءة لفاطمةرابعًا: 
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 جاء نمط الغلاؼ الأمامي يحمؿ كثيرنا مف الدلالات، كمف ذلؾ:  الغلاف الأمامي:

احتؿ الغلاؼ صكرة فتاة مائمة برأسيا جية اليسار في كضعية الغفكة، في إشارة إلى كاقع تعيس للأنثى، كىك ما  دلالة الصورة:
 يدعـ رمزيتيا لمعراؽ التي غفت بعد طكؿ يقظة، كانطفأ بريقيا بعد كىج.

ؽ كالجيد، بما يشي بعدـ كلمفتاة ملامح عربية، فعينييا كحيمتاف، طكيمتا الرمكش، كقد ارتدت ملابس تكشؼ عف العن       
استتار مف عيكف الناظريف، كقد أحاط بيا الحماـ الأبيض كرمز لمسلاـ المفقكد، كىك ما يمثؿ كاقع العراؽ بعد تيدـ بنيتو 
المجتمعية؛ إذ سادت الفكضى، كانتشرت جماعات العنؼ عمى النحك الذم رمز إليو طائر الحماـ؛ إذ احتضنتو الفتاة ككأنيا 

ظ تتشبث بو فلا  تسمح لو بالطيراف، كقد استسمـ الحماـ ليا في سلاـ، فمـ يبسط أجنحتو محاكلان التحرر مف قبضتيا، حيث يلاحى
تحرر طائر الحماـ جية اليميف منيا، كرغـ ذلؾ فقد التزـ اليدكء بجانبيا، كىك ما يممح إلى عدـ كجكد مساحة لمطيراف، كقد 

عدـ مناسبة الجك لمطيراف؛ لانتشار دخاف القنابؿ كالمدافع، مما يؤكد فكرة انعداـ  يككف ذلؾ لانتشار الطائرات في السماء، أك
 الأمف.
كيلاحظ نظرة الطائر الآخر لمفتاة ككأنو يرجكىا أف تستيقظ، بما يشير إلى احتمالية مكتيا الذم يناسب الحالة المتردية        

 التي ألمت بالعراؽ.
ضاد بيف المكنيف: الأبيض كالأسكد؛ لممفارقة بيف الكاقع كالمأمكؿ، مع تكثيؼ المكف اعتمدت الصكرة عمى الت دلالة المون:

الداكف لدلالات معينة، فجاء الشعر كالعيناف في لكف شديد الدكنة؛ لإبراز جماؿ الفتاة كملامحيا العربية المحضة، مع تخفيؼ 
 سفٌ الفتاة. درجة المكف في منطقة الجيد، كانحسار في منطقة الثدييف لإبراز صغر 

ككذلؾ، درجة المكف في كممات العنكاف، حيث اعتمدت كممة )مضاءة( عمى لكف قميؿ الدكنة في مقابؿ درجة أعمى في        
فاطمة؛ ليتناسب المكف مع المعنى المراد، كىك ما يتسؽ مع أحداث القصص التي تتناكؿ أزمة العراؽ مف -كممتي: غرفة

 ا الأنثى في ظؿ الأكضاع السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية المنيارة.المنظكر الاجتماعي، كتبرز قضاي
 حمؿ الغلاؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي: الغلاف الخمفي:
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حيث جاء ممخص المجمكعة القصصية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو: "ىذه القصص تحاكؿ أف تصؿ إلى  عتبة الممخص:
ساف؛ لتنشد لعذابو كألمو كفرحو نشيد الذكريات الدفينة، كىي محاكلة لرسـ خارطة الحزف الذم يبقى تمؾ الأعماؽ الخفيَّة في الإن

 عمى تجاعيد الركح مف دكف أف ينبيء عف نفسو.
ستجد فييا عزيزم القارئ رائحة الجنكب العراقي، كغناه الميثكلكجي العميؽ الذم أعطى ىذا الفيض كمو مف العذاب        

 المتناىية؛ لما تتكفر عميو مف دىشة الطفكلة الأكلى كىي تتممَّس اكتشافاتيا الآسرة.كالعذكبة غير 
ككف في الشكارع كعمى الأرصفة البعيدة عف الأضكاء،         إنساف ىذه القصص قريب مف أبطاؿ ىذا العصر، أكلئؾ المينزى

 البعيدكف عف الكاجيات".
 
 لمبحث الثانيا

 )اتساق الدلالة ومطابقة المضمىن( العتبات الداخلية
 

 تنكعت العتبات الداخمية في أعماؿ محمد حياكم، كقد حممت دلالات متعددة، كجاء ذلؾ عمى النحك التالي:       
 ركاية )خاف الشابندر(: أولًا:

يمثِّؿ الإىداء زاكية تشاركية معينة، حيث يحمؿ معاني خاصة، كلـ تشتمؿ الركاية عمى إىداء بالمعنى المتعارؼ  عتبة الإىداء:
إليو لشخص معيف، كاكتفى المؤلؼ بإيراد قكؿ مأثكر لمشاعرة الأفغانية )رحيمة مكسكا التي قتميا رجاؿ حركة )طالباف(، كجاء 

 .(xii)لداخلامن  من الخارج، لكنو لحم نيئ أخضر.. جسدي طازج مثل أوراق الحناءفيو: "
اكجد الكاتب علاقة شبو بيف مقتؿ الشاعرة الافغانية عمى أيدم رجاؿ الطالباف كمقتؿ فتيات بيت )اٌـ صبيح( عمى أيدم 

 الميمشيات المتصارعة مف أجؿ فرض سيطرتيا عمى المدينة في نياية الركاية.  
صدر المؤلؼ الركاية بمقدمة عمى لساف شخصياتيا المتكىَّمة، ككأنو يقدـ لأحداث ركايتو، فيؤكد عمى  عتبة التصدير:

مًقنا في ىذا العالـ لنشيد سمسمة مف  غرائبيتيا، كككنيا مف كحي خيالو، كمما جاء في ىذا الصدد: "كلكف.. إليؾ الحقيقة، لقد خي
 المسرات الطكيمة كالآلاـ المتناسخة.

يشبو الخركج المتناكًب مف الظممة إلى النكر، ثـ إلى الظممة ثانية، حتى نمضي بحنؽ كنحف ننتحب؛ إذ ليس مف  شيء       
السيؿ ترؾ الحياة ميستىعًرة خمفنا، تمؾ الحياة التي أفقدتنا الكصايا متعتيا. سعينا المحمكـ لبمكغ الكماؿ أفقدىنا تمؾ المتعة في 

مة، حتى لحظة التحميؽ بعيدن  ة بالمتغيرات تحتنا، بعيدة كغريبة، كلا ننتمي إلييا المحصِّ ا بأجنحة الجفكؿ؛ لتبدك الأرض الضاجَّ
بعد تمؾ المحظة.. المحظة التي سنكتشؼ فييا خسارتنا أك خديعتنا، ىي نفسيا المحظة التي سنكتشؼ فييا أيضا أننا لف نعكد 

 ".(xiii)كما كنا أبدا
م عمى العناكيف الداخمية، أك التسمسؿ الرقمي في فصكؿ الركاية؛ ككنو يحكي مف لـ يعتمد محمد الحياك  العناوين الداخمية:

الذاكرة، كيخمط الكاقع بالخياؿ، فضلان عف أف ىذا التخطيط لمفصكؿ يفسح المجاؿ للانزياح بيف الأزمنة، كمزج ما رآه في الكاقع 
 النحك الآتي:بخيالو الركائي، فاعتمد عمى تقسيـ الفصكؿ بحسب الحدث، كجاء ذلؾ عمى 

 اجتياز المؤلؼ مع صديقو الطريؽ المؤدية إلى دار )أٌـ صبيح(.
 تعارؼ المؤلؼ بػػ)ىند( كتجكلو في الدار.

 حكار المؤلؼ مع زميمتو الصحفية )نيفيف(، كتجكالو في شكارع بغداد.
 اندماج المؤلؼ مع فتيات الدار: ىند، ضكية، لكصة كالأخريات.

 ؼ المؤلؼ عمى المخاطر المحدقة بو.حصار المتطرفيف لمدار، ككقك 
 تأملات المؤلؼ في منطقة )الحيدرخانة(.
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 حقيقة شخصية )مجر(.
 خصكصية العلاقة بيف: المؤلؼ، ىند كعٌـ مجر.

 خركج )ضكية( متخفية، كظيكر جكانب إنسانية لفتيات الدار.
 ذىاب المؤلؼ مع )زينب( لمنطقة المقابر. 

 زميمتو )نيفيف(.اكتشاؼ المؤلؼ خيالاتو بحضكر 
 دلالة ترتيب العناكيف: 

رتَّب المؤلؼ فصكلو ترتيبنا ذا دلالة، فبدأ بذىابو لدار )أـ صبيح( كحدث افتتاحي يميِّد لما بعده مف تعارفو بيند، كىي        
اؿ الاقتصادية إحدل الشخصيات المحكرية الملازمة لممؤلؼ؛ فقد رأل فييا شريحة الفضميات المكاتي انحرفف بسبب سكء الأحك 

في البلاد، كمف ثـ، كجد الفرصة لإيراد مشاىد لتجكالو في شكارع )بغداد(، كعقد المقارنة بيف حاؿ العراؽ سابقنا كلاحقنا؛ إذ 
ؿ ميقىنَّع أسيـ في إبراز حجـ الكارثة  امتلأت الشكارع الرئيسة بالمتسكليف، كبائعي الفطائر كالسمع الصغيرة التافية كتسك 

 ة التي لحقت بالعراقييف.الاقتصادي
ككاف لاندماج المؤلؼ مع فتيات الدار، في حكاياىف، كاعتياده الذىاب إلى تمؾ المنطقة مبرر لمغكص في عالـ بائعات        

براز المخاطر المحدًقة بالمنطقة كميا، مف انتشار جماعات العنؼ السياسي، كحمميا السلاح لتركيع الآمنيف عمى  اليكل، كا 
 ذم بات يشكؿ خطرنا عمى الأمف المجتمعي ككؿ.النحك ال
كمع شيكع الفكضى كالاضطراب السياسي، فضلان عف تآكؿ البنية المجتمعية، كاف ذلؾ مبررنا لظيكر شخصية )مجر(        

المؤلؼ إلى الذم مثَّؿ البعد النفسي المتزف، كالمعادؿ النفسي لممؤلؼ، في حيف مثَّمت )ىند( المعادؿ المكضكعي، كىك ما اتجو ب
 تناكؿ العلاقة الكثيقة بيف المحاكر الثلاثة: الذات )المؤلؼ(، المعادؿ الشعكرم )ىند( كالمعادؿ النفسي الانفعالي )عـ مجر(.

كمع غكص المؤلؼ في ذاتو المتأرجحة بيف النفس كالعاطفة، كانتشار الأكضاع الاجتماعية المعككسة، جاء خركج        
متخفية، كرغبتيا في التطير بالماء، كعلاقتيا بػػػ)أٌـ غايب(، كتمييد لإبراز كجو إنساني اختفى خمؼ )ضكية( إلى خارج الدار 

تمؾ الأكضاع التي فرضتيا الظركؼ، مف مساعدة فتيات الدار، كتبرعيف لرعاية أطفاؿ الشكارع الذيف يمجؤكف إلى دار )أٌـ 
و إلى تناقضات صارخة م ف صنع الظركؼ، جمعت بيف عاىرات يحممف قمكبنا عطكفة، كبيكت غايب( لمطعاـ كالإيكاء، مما كجَّ

لمدعارة تقدـ أحد أنبؿ الأعماؿ في زمف الحرب كالجكع، كجاء مشيد زيارة المؤلؼ لمنطقة القبكر مع )زينب( يقدـ رؤية قاتمة 
ا كقع كما لـ يقع مف لممستقبؿ، كىك ما تحقؽ في النياية، مف قتؿ فتيات الدار جميعيف، كاكتشاؼ المؤلؼ خمطو بيف م

 الأحداث. 
 ركاية )بيت السكداف(: ثانيًا:

خمت ركاية )بيت السكداف( مف الإىداء؛ كلعؿ ىذا يرجع إلى أنيا ركاية تعتمد عمى التأملات الذاتية، كالأحداث  عتبة الإىداء:
مف يتكجو إليو المؤلؼ بالإىداء كبدأ  التي تبدأ كتنتيي بالجًنِّيَّات السبع، مما أكسبيا صفة لصيقة بخياؿ المؤلؼ، فمـ يكجد

ذا كاف المٌيؿه  بحكار مع إحدل الجنيات فكؽ البحيرة كجاء فيو: "لك أصغيت جيدان فستستمع نقر الدفكؼ،  متكاريان، رائقان كالقمري  كا 
 (xiv)مف الرٌماد، كترقص فكؽ الحهطاـ  رقصتيا الأبديٌة" أعمدة النٌكر تنبعثه  فسيككف إمكانؾ رؤيةه 

 جاءت جممة الاىداء النص طمب التمني كالدعكة الى الاصغاء مما يحفز القارلء لمنص 
 "بيت السكداف "لأنو البؤرة الرئيسية التي تتشكؿ منيا الاحداث السردية لمركاية، فيك الخيط الذم يربط العتبة بالنص.        

ميو في التخمص إلى أحداث الركاية التي بدأ جاء تصدير المؤلؼ لمركاية غير تقميدم؛ إذ اعتمد ع عتبة التصدير:
فبدأت العتبة في حرؼ )الفاء الاستمرارية( دلالة عمى  بحكار)ياقكت( مع )عميٌ(، كاشفة كمضيئة لحكاية النص السردم،

يا كمف اىـ الكظائؼ التي جسدت ككذلؾ اكضحت ىذه العتبة عمى احداث لاحقة لبنية الركاية، استمرار ياقكت في قص الحكايا،
 ىذه العتبة التصديرية:
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التمسؾ بالمرأة لأنيا السبيؿ الكحيد لمخركج مف  مة، الحب، التربص، عدـ التصديؽ،ك الامتلاؾ، الافتراس، المقا الظلاـ،       
 ىذه العالـ المظمـ.  

داخمي، أخاؼ اف افتح فمي كي تتمتٌع بالنكر الصافي، الميؿ المحبكس في  "فتشرٌبتي بالمٌيؿ كمٌو حتٌى صرته سكداء،       
كتمؾ المرأة التي في خيالؾ،  المٌيؿ المتربص ألا تراه؟ يتحيف الفرص لميجكـ عميؾ كافتراسؾ... فيغرقؾ كيمفٌؾ بظممتوً البييمة،

اىا كالتي تشبو عين تمسؾ بأذياليا لا تفمتيا ميما حدث. تمؾ المرأة!!؟ أقصد تمؾ السمراء ذات الشعر الأجعد، ميما يكف اسميا،
حياتؾ البائسة ستككف ىائمة حكؿ بيت السكداف، أك مخاضة المتعة، أك بكابة المدينة... فالحكايا التي ستسمعيا،  بقعتي قيكة...

، كتمٌسؾٍ بالمرأة كلا تدعيا تتكه  كالكقائع التي ستعيشيا، يشيب ليا  شعر الرضيع  إنٌني أحذرؾى فحسب لا تصدؽ كؿٌ ما يقاؿ لؾى
 .(xv)"ككسيمتؾ لمخركج سالما مف مخاضة الحكايا منؾ. فيي ىاديتؾى 

عمى العناكيف الداخمية، أك التسمسؿ الرقمي في فصكؿ الركاية؛ ككنو يحكي مف  لـ يعتمد محمد حياكم عتبة العناوين الداخمية:
الذاكرة، كيخمط الكاقع بالخياؿ، فضلان عف أف ىذا التخطيط لمفصكؿ يفسح المجاؿ لمزج ما رآه في الكاقع بخيالو الركائي، فاعتمد 

 عمى تقسيـ الفصكؿ بحسب الحدث، كجاء ذلؾ عمى النحك الآتي:
 ؼ مع الجنية.حكار المؤل

 تعريؼ المؤلؼ بأفراد )بيت السكداف(، كمكانتو فيو.
 معاناة المؤلؼ الجسدية مع )ياقكت(.

 دخكؿ المؤلؼ الجامعة كسط أحداث سياسية عاصفة.
ؿ المؤلؼ مع )ضمد( في مدينة )أكر(.  تجك 

 قمع الانتفاضة الشعبية كآثارىا عمى )بيت السكداف(.
 بيت السكداف.خركج المؤلؼ لمتجكؿ بعيدنا عف 

 مكانة )عفاؼ( عند المؤلؼ كياقكت.
 ظيكر بكادر العنؼ في بيت السكداف.

 سقكط المجندة )نانسي( في أسر الثكار.
 خركج )نانسي( مع )ضمد(.

 رحيؿ )نانسي( إلى قاعدتيا العسكرية؛ تمييدنا لنقميا إلى بلادىا.
 اختفاء )عفاؼ(، كاكتشاؼ المؤلؼ حقيقة ما مرَّ بو.

 يب العناوين: دلالة ترت
رتَّب المؤلؼ فصكلو ترتيبنا ذا دلالة، فابتدأ بحكاره مع إحدل الجنيات فكؽ البحيرة؛ ليبدأ بالحدث المتخيَّؿ كينتيي بو،        

كجاء التعريؼ )ببيت السكداف(، كما يحتمو المؤلؼ فيو مف مكانة؛ لرسـ مسرح الحدث كالتعريؼ بشخصيات العمؿ، مع العناية 
، مما ميَّد لمتعرؼ عمى شخصية )ياقكت(، (بيت السكداف ) نو في جنكب المدينة، حيث اليدكء المناسب لطبيعةبتحديد مكا

كتناقض شعكر المؤلؼ نحكىا، إذ تنازعتو ازاءىا عاطفة الأمكمة كشيكة كالجسد، كىك ما ألقى بظلالو حكؿ طبيعة )ياقكت( 
سط في الحديث مع المؤلؼ بدرجة كبيرة، كفي الكقت ذاتو، لا تسمح التي لا تخمك ىي الأخرل مف متناقضات؛ فيي راقصة تتب

بكقكع الرذيمة في )بيت السكداف(، مما رسمو في مخيمة القارئ كالجنة عمى الأرض أك كدكلة صغيرة تحكميا قكاعد الذكؽ 
 ناكليا كمعالجتيا.كالفف، كمف ثـ، اتسع المجاؿ لتناكؿ حالة العراؽ السياسية، كالتي سمح دخكؿ المؤلؼ الجامعة بت

عمى الجميع مشاعر مبيمىة تجاه الانتفاضة الشعبية، فمجأ المؤلؼ إلى تكظيؼ النبكءة القديمة لػػػ)أناخكندا(  تكقد استكل       
 التي تناسبت مع الحدث، كىك ما تحقؽ بالفعؿ؛ إذ تـ قمع الانتفاضة، كسقط مف سقط مف الضحايا الذيف ممؤكا الشكارع.
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كأحس المؤلؼ بانفتاح العالـ خارج بيت السكداف، مما دفعو إلى الخركج بعيدنا حيث المكلد كالراقصة التي تعرَّؼ إلييا،        
كاكتشؼ أف ثمة عالمنا مخالفنا لما درج عميو في بيت السكداف، عالـ يتيدده الخطر، كتحيط بو أخطار الحرب، ككاف مف 

ثار السمبية لقمع الانتفاضة عمى المحيط المجتمعي العراقي، كظيكر فئة المنتفعيف المنطقي أف يككف الحدث التالي تناكؿ الآ
المتعاكنيف مع النظاـ؛ لإرشادىـ إلى أماكف كعناكيف الثكار، مما ميَّد لإبراز سمككيات )سيد محسف( كأنصاره الذيف باتكا يشكِّمكف 

 خطرنا عمى بيت السكداف.
كازًف كالمعادؿ العاطفي الكاقعي لدل المؤلؼ، فظيرت )عفاؼ( التي تعاظـ دكرىا في كاحتاج الحدث لمتركيز عمى المي        

 حياة المؤلؼ، كخطكة لانتقاؿ الحدث مف محيط الخياؿ إلى الكاقع لديو.
ر العدكاف الأمريكي عمى العراؽ دكف رصد المفارقة بيف طبيعة العدكاف المدمرة، كمزاكلة المج        نديف كلـ يكف المؤلؼ ليمرِّ

الأمريكييف أعماليـ، فكاف مف المناسب ظيكر )نانسي(، كجاء خركجيا مع )ضمد( كتلامس كاحتكاؾ بيف حضارتي الشرؽ 
 كالغرب، تلامسنا عمد إليو المؤلؼ؛ لبياف أنو لا تنافر في الحقيقة بيف الطبيعة البشرية في الشرؽ كالغرب.

جف، كرغبتيا في مقابمة المؤلؼ خارج بيت السكداف دكر في نقؿ الحدث ككاف لاختفاء )عفاؼ(، كخركجيا سرًّا مف الس       
مف السابؽ المتخيؿ إلى اللاحؽ الكاقعي؛ تمييدنا لكشؼ النقاب أماـ القارئ، كأف ما مرَّ مف أحداث لـ يكف مف صنع الخياؿ، 

 مف حكار المؤلؼ مع إحدل الجنيات السبع عند البحيرة.  
 

 ة(:ركاية )سيرة الفراش ثالثاً:
خمت ركاية )سيرة الفراشة( مف الإىداء؛ كلعؿ ىذا يرجع إلى أنيا ركاية تعتمد عمى سرد أحداث تتعمؽ بالحرب  عتبة الإىداء:

التي كثرت ضحاياىا في كؿ مكاف، كمف ثـ، لـ يكجد مف يتكجو إليو المؤلؼ بالإىداء الذم اكتفى بإيراد مقكلة لجلاؿ الديف 
 عف النسج كراقب كيؼ يتشكؿ النمط". الركمي: "في الصمت بلاغة. كؼ

جاء تصدير المؤلؼ لمركاية غير تقميدم؛ فقد صدَّرىا بالحكار بيف القدر الناصح المكتكب عمى المدينة حمب  عتبة التصدير:
كشخصية "بساـ" فجاءت ممخصة لكؿ الاحداث التي يمر بيا "بساـ" فاستخدـ صيغ فعؿ الامر، كاحرؼ النيي للأنصات الى 

كالكشؼ عف الحكاية السردية، فحممت العتبة الافتتاحية الكثير مف الكظائؼ منيا، عدـ الاىتماـ، الجنكف، الميفة، النص 
الضياع، الشكؽ، المنفى، الكجع، الخكؼ، السرٌ، كمما جاء فيو: "اسمع حديثي كخذ بنصيحتي، كلا تيعًرٍ اىتمامان ليؤلاء الذيف 

كنؾى عمى الحائط الأبيض الكئيب، لا تيعًر أدنى اىتماـ ليـ في الحقيقة، فيـ إنما يريدكف يريدكف كضعؾ في إطار لٌماع، ثـ يعمٌق
حلاؿ قناطير اليدكء الأسكد الراكد في رأسؾ المقاكـ للأماف، لا ترضى بأقؿَّ مف جنكف كامؿ. جنكف تأتمؽ فيو  سمبؾ سعادتؾ، كا 

 بًميؾى الميفة كالضياع.عيناؾ، كتحمِّؽ الحيرة بسببو في كسط جكانحؾ الخافقة، كتيسر 
 أية ليفة كأمٌ ضياع ؟ -

الميفة! ما بؾ يا رجؿ؟! حيف يحرقؾ شكقؾ في  الميفة حيف يعضٌؾ الشكؽ مف سًرتؾى كينشب أظفاره الباشطة في رأسؾ.       
 الحنيف.الميالي كينفمت الثكر داخمؾ معربدا... كلف تعرؼ الحقيقة مف الخياؿ. حيف يختمط العقؿ كيبدد تماسؾ الركح 

 
 أكككه .. تمؾ الميفة تقصد!
 نعـ .. ىؿ تدرؾ السرٌ ؟ 

 أمٌ سرٌ؟
. أقصد السرٌ  السرٌ   -      الذم سيطكؼ بؾ في المنافي كغياىب  اليركب  الذم تسعى كراءه منذ دلقتؾى الأقدار مف بطف أمٌؾى

 .(xvi)كيعصر قمبؾ كيفرغ ركحؾ ثـ يعبؤىا مف جديد"
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أما الجممة الختامية في ىذا العتبة جاءت تنبكء بما يحدث لشخصية بساـ، الذم يفقد ذاكرتو عند اعتقاؿ الجماعات        
التي تسيطر عمى مدينة "حؿ"  ككذلؾ لـ يعد بإمكانو معرفة زكجتو الحمبية، كلـ يكف ىذا القدر فقط عمى شخصية  المسمحة لو،

 بساـ أنما قدر المدينة كميا بعد الحرب .
"رأسؾ في حمب التي تفترشيا الثعالب كالخفافيش كتأكؿ الكلاب السكد عذاراىا، كجسدؾ بارد تيدثره غيكـ امسترداـ        

. لست أتكعدؾ صدٌقني، إنما ىك قدرؾ  الرمادية الثقيمة كتنازعو الغربيات. حتى ندل، شجرتؾ الحمبيٌة، لف تعرفيا بعد اليكـ
 ".   xviiما ىك قدر المدينة كمياالمفترش بالخيبة كالخكؼ، بالضبط ك

لـ يعتمد محمد الحياكم عمى العناكيف الداخمية، أك التسمسؿ الرقمي في فصكؿ الركاية؛ ككنو يتناكؿ  عتبة العناوين الداخمية:
 الآتي: أحداثنا متفرقة تتصؿ بالحرب، مع تنك ع الأماكف المذككرة بالركاية، فاعتمد عمى ترتيب الأحداث بصكرة معينة عمى النحك

 معاناة )ندل( في غياب زكجيا )بساـ(.
 محاكلات )بساـ( أك )ليفي( التعرؼ إلى )نارسس(. 

 محاكلة )ندل( اكتشاؼ العمارة المجاكرة، كظيكر )عبد الله(.
 سفر )ندل( إلى )تركيا(.

 مقابمة )ندل( لػػ )بساـ( ك)نارسس(.
 مساعدة )ندل( لػػػ )نعيمة( بكساطة )جلاؿ بيؾ(.

 ( إلى حمب.عكدة )ندل
  

 دلالة ترتيب العناوين الداخمية: 
رتَّب المؤلؼ فصكلو ترتيبنا ذا دلالة، فبدأ بتناكؿ معاناة )ندل( في غياب زكجيا )بساـ(، في مدينة )حمب(؛ ككنيا محؿ        

كالزكج الغائب الذم لا الصراع المسمح بيف الميميشيات، مما ميد لمسرح الحدث، حيث الزكجة كالحبيبة المقيمة كسط الأىكاؿ، 
 ييعرىؼ مصيره.

فو إلى نارسس؛ لإبراز الفجكة بيف         في المقابؿ، رصد المؤلؼ حياة )بساـ( في ىكلندا بعد فقدانو الذاكرة، كمحاكلة تعر 
جددنا إلى الحياتيف: كسط الحرب كنظيرتيا في المجتمعات الأكركبية، ككاف لفقداف الذاكرة دكر في تحرر الحدث كالعكدة بو م

 )حمب(.
حرَّؾ المؤلؼ الحدث خطكة، فقامت )ندل( بالنزكؿ إلى الشارع، كالعبكر إلى العمارة المجاكرة؛ لمكقكؼ عمى حقيقة        

نمكذجان لمميميشيات المسمحة، أالأشباح التي تتراءل ليا، كالفتاة المتكئة إلى النافذة، كمف ثـ، التمييد لظيكر )عبد الله( بكصفو 
 ساعد )ندل( كثيرنا في محنتيا.كالذم 
تناسب الخركج مف العمارة مع خركج )ندل( مف )سكريا( إلى )تركيا(؛ لرصد نماذج مجتمعية في المجتمع التركي        

 أسيمت في تحريؾ الحدث لمكقكؼ عمى أبعاد معينة للأزمة السكرية.
أف تبحث )ندل( عف زكجيا الغائب الذم عممت  جاء سفر )ندل( إلى )ىكلندا( في مكضعو؛ إذ كاف مف الطبيعي       

بإقامتو في ىكلندا، حيث التقت بو، كعممت بفقدانو الذاكرة، كحياتو مع )نارسس( ذات الأصكؿ الإيرانية، كتسامحيا مع زكجيا 
 في حبو لزكجتو.

لاؿ بيؾ( لإخراج نعيمة مف السجف كجاء ارتباط )ندل( بػػػ )نعيمة( مميدنا لعكدتيا إلى كطنيا )حمب(، بعد أف تكسَّط )ج       
 عمى أف تعكد لبمدىا.

ككانت النياية منطقية، حيث عادت )ندل( إلى منزليا مرة أخرل في )حمب(، بعد أف فقدت كطنيا الأصغر، ممثلان في        
 زكجيا، ككطنيا الأكبر الممثؿ في بمدىا التي عمتيا الفكضى كمظاىر الخراب.
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 المجمكعة القصصية )طائر يشبو السمكة( :رابعاً 

خمت المجمكعة القصصية مف الإىداء؛ كلعؿ ذلؾ راجع تشعب الأفكار التي تناكلتيا القصص القصيرة جدان، مما  عتبة الإىداء:
 دار حكؿ الحرب كمحكر مشترؾ.

خمت المجمكعة مف التصدير، كربما عاد ذلؾ إلى كثرة الضحايا الذيف سقطكا في الحركب، مما ألمح معو  عتبة التصدير:
 المؤلؼ إلى عدـ بقاء مف ييدم لو المجمكعة.

القسـ الاكؿ  جاءت العناكيف الداخمية عمى نحك تسع كاربعيف قصة مكزعة عمى قسميف، عتبة العناوين الداخمية ودلالاتيا:
ىكلندا لـ تقتصر فقط عمى  لبناف ، حمؿ الكثير مف اليكيات منيا العراؽ سكريا، فمسطيف، ة الفتى الجرمء(بعنكاف )سعاد

أما القسـ الثاني بعنكاف )لا تخبركا أنجمينا أنٌني ميتة( اقتصر فقط عمى كيلات  الحركب انما تناكلت قضايا اجتماعية ايضان،
 ت الانقاض، كمف ىذه القصص في المجمكعة:الحرب في مدينة المكصؿ كمأساة الاطفاؿ كىـ تح

(: دؿ العنكاف عمى ارتباط سقكط ضحايا الانفجارات المفاجيء باعتقاد الأطفاؿ أنيـ نائمكف، حيث كانت الأـ تعد         )نكـ
مو نائمة، العشاء، كطمبت مف صغيرىا ذم العاميف الذىاب إلى الأب، فذىب إلييما، كعاد ليخبرىا بنكـ أبيو كأختو، ففكجيء بأ

 عمى بشاعة المكت المفاجيء، إذ تتكرر كفاة الآباء كالأميات بينما الصغار يعتقدكف نكميـ. كىك ما دؿٌ 
)فراشة(: دؿ العنكاف عمى حرية الحركة لمفراشة كسائر الحشرات الطائرة، في مقابؿ القيد المفركض عمى الحركة في حؽ        

  في لحظة مف المحظات، بأف الله يعاقبو، كىك ما حدث لبطمة القصة.مف انيدـ المنزؿ فكؽ رأسو، مما يشعره، 
دؿٌ العنكاف عمى فتاة ترتدم العباءة لا تظير منيا سكل عيف كاحدة تشترم المراكح اليدكية مف ابييا المريض  كرامة(:     (

 كتتبرع بيف الى الجامع، دكف اف يعرفيا ابييا لكي لا تشعره بالعجز.
اء عنكاف ىذه القصة عمى امرأة عراقية في بغداد تجمس قرب المقاىي لتبيع النعناع مف أجؿ اعانة ابنيا ج )نعناع(:      

"علاكم" ككصكلو الى اعمى المراتب في الدراسة، كلكف عندما كقع الانفجار الكرادة اطاح النعناع كابتسامة "أٌـ علاكم" كعلاكم 
 في الكرادة المحترقة.

اف عمى رحيؿ كمكت، حيث كانت ركح الأـ التي ماتت منذ خمس سنكات ترعى صغيرىا الذم مات )ذىاب(: دؿ العنك        
في الحرب، كفي لحظات الاحتضار أخذت تخاطبو كتطمئنو إلى أنيا كانت تمحظو طكاؿ السنكات الخمس الماضية، مما يرسـ 

 صكرة لحناف الأمكمة بصكرة غير مسبكقة قصصيًّا.
ف عمى الانتقاؿ مف مكاف لآخر، كىك ما تناسب مع القصة مف نزكؿ المقاتؿ ذم القدـ البتراء إلى )طائر(: دؿ العنكا       

 النير، ككاف يطارده الممثمكف، ككاف قد نزؼ حتى المكت، فأحس بأف طائر المكت يسحبو إلى أعماؽ النير.
القصة؛ إذ أرضعت الأـ كليدىا تحت  )معجزة(: دؿ العنكاف عمى حدث خارؽ لمعادة، كىك ما تناسب مع ما كرد في       

 الأنقاض لمدة شير كامؿ، كىكما ضاعؼ مف الخركج عمى المألكؼ، كإحدل المعجزات التي لا تحدث إلا نادرنا.
)أمؿ(: دؿ العنكاف عمى تعمؽ شخص بأمنية ما يأمؿ في تحقيقيا، كىك ما يتفؽ ما كرد في القصة، مف تعمؽ البطمة        

 الغائب في الحرب إلييا، حيث أخذت تحتضف صكرتو كرسالتو إلييا إلى أف نامت في انتظار عكدتو. بأمنية رجكع زكجيا
)حمب(: دؿ عنكاف القصة عمى فتاة كشاب في مطار دمشؽ، كطمبت الفتاة مف الشاب عند عكدتو مرة اخرل الى سكريا        

كألتقيا بيا صدفة في معرض  منية بيف الشاب كالفتاة،أف يذىباف الى حمب، كلكف بعد مركر عشر سنكات جاءت المفارقة الز 
 برليف كمعيا طفمة جميمة، كعندما سأؿ الطفمة عف اسميا قالت "حمب" 

)بكاء( دؿ العنكاف عمى معاناة شخص أك أكثر؛ ككنو يمر بظركؼ استثنائية، كىك ما يتفؽ مع ما كرد في القصة، مف        
ر بكاء طفؿ رضيع تحت الأنقاض، كعندما كصمكا إلى القاع، سمعكا بكاء آلاؼ مف محاكلة رجاؿ الإنقاذ العثكر عمى مصد

 الأطفاؿ صادرنا مف أعمى، مما يعكس آثار الحرب المدمرة التي يتَّمت أكلئؾ الباكيف.
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طيكر )حماـ(: دؿ العنكاف عمى الطائر المعركؼ الذم ارتبط بالابف الذم مات في الحرب، كلـ يعد بقايا منو سكل        
طعاميا لتتذكره بيا، فكأنيا تراه فييا.  الحماـ التي اىتمت أمو برعايتيا كا 

)أخ(: دؿ العنكاف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف الذم ارتبط بأخ يتعرض لمضرب المبرح مف جماعات العنؼ        
ؿ ليا، في إشارة إلى انتشار تمؾ  السياسي؛ ككنو قد ركب لاقطنا للأقمار الصناعية؛ لتتمكف أختو مف مشاىدة البرنامج المفضَّ

 الجماعات في العراؽ، ممف ارتدكا مسكح الديف عمى قمكب المجرميف.
د(: دؿ العنكاف عمى ارتباط كثيؽ بيف طرفيف، بما يتفؽ مع ما كرد في القصة؛ إذ ظمت الزكجة تعتني بنظافة جثة         )تكح 

 تنتيي مف ذلؾ تقكـ بسحب البطانية فكقيما؛ لتنتظر مكتيا ىي الأخرل. زكجيا طيمة فترة ثلاثة أسابيع كنصؼ، كعندما
)رفيقة(: دؿ العنكاف عمى المرافقة كالأنس كسط الكحشة المستكلية عمى المكاف، كىك ما يتفؽ مع ما كرد في القصة، إذ        

 الحجارة.شعرت إحدل السيدات تحت الأنقاض بالأنس عندما كجدت ذراع إحدل الضحايا كسط أككاـ 
)ضكضاء(: دؿ العنكاف عمى أصكات مرتفعة محيطة، كىك ما اتفؽ مع ما كرد في القصة، مف انيداـ منزؿ، كمحاكلة        

إحدل الفتيات الزحؼ إلى الباب؛ لتشاىد أميا كأخكتيا جثثنا يرقدف في باحتيف في إشارة إلى كثرة التفجيرات التي تؤدم إلى 
 قاطنييا في الحاؿ.انييار المباني ككفاة جميع 

)سمفي(: دؿ العنكاف عمى التقاط صكرة تذكارية بيف شخصيف، مما اتفؽ مع ما كرد في القصة مف رغبة الابنة في        
التقاط السيمفي مع )أنجيلا جكلي(، كرغبة طالما ألحت عمييا، كعندما ذىبت الأـ إلى إيقاظ ابنتيا كجدتيا قد ماتت، في إشارة 

ؿ في البلاد المنككبة بالحرب، فتبدك صكرتيـ كمف لتغطية الإعلاـ  عمى آثار الحرب المدمرة عف طريؽ إرساؿ المشاىير لمتجك 
ؿ فكؽ جثث آلاؼ مف معجبيو.  يتجكَّ

)ظلاؿ(: دؿ العنكاف عمى المعنى المبادر إلى الذىف مما فسَّرت الأـ بو لابنتيا الصكت الصادر عف النافذة في القصة،        
و كانت ىناؾ غارة في الخارج، مما أدل إلى فقداف الطفمة ساقييا، في إشارة لضراكة الحرب التي تقتؿ كتشكِّه بلا في حيف أن

 رحمة.
)رصاصة(: دؿ العنكاف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف مف سلاح القتؿ الفعَّاؿ، كالذم اتفؽ مع ما كرد في القصة، مف        

بت في قتؿ فتاة خارجة لتكىا بعد الاستحماـ، مما أدل لسقكطيا في الشارع كسط بركة انطلاؽ رصاصة مجيكلة المصدر تسب
 مف الدماء.

)دراجة(: دؿ العنكاف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف، المتفؽ مع ما كرد في القصة، مف فقد أحد الأطفاؿ بصره بسبب        
لاتو النظر جانبنا لرؤيتيـ، في إشارة إلى استيداؼ التفجيرات لغـ داسو بدراجتو، بينما الأطفاؿ مف حكلو يعجبكف مف محاك 

 المدنييف، كأطفاؿ المدارس الذيف لا ذنب ليـ كلا جريرة في الحرب.
 :الخاتمة

ىداء كىكامش كاسـ الكاتب كعتبات  -ُ تمثؿ العتبات النصية الفضاء الذم يحيط بالمتف مف العلامات كصكر الغلاؼ  كا 
 داخمية ...الخ .

 استخدـ الكاتب صكر معبرة في الغلاؼ الامامي في اعمالو، كفي ركاية )خاف الشابندر( صكرة لمجمكعة بيكت متيالكة، -ِ
فكانت ترمز الى تاريخ العراؽ كمبانيو المتساقطة بفعؿ الدمار كالخراب الذم حؿ في العراؽ كفكؽ تمؾ المباني المتيالكة صكرة 

، كشعرىا متبعثر،  فحممت الكثير مف الدلالات منيا سقكط العراؽ، ككذلؾ ترمز الى فتيات )أٌـ صبيح( فتاة في كضعية نكـ
أما ركاية )بيت السكداف( فجاءت صكرة الغلاؼ لفتاة جميمة فكانت ترمز الى بطمة الركاية )ياقكت(  اللاتي يعممف في البغاء.

لسكداف( الذم يمثؿ أحداث مكاف أحداث الركاية كما كاعتمت صكرة الفتاة أشكاؿ ممكنة مثمثية متكازية الشكؿ ترمز إلى )بيت ا
أما في ركاية )سيرة الفراشة( كانت صكرة الغلاؼ )مدفع رشاش( تتجو فكىتو إلى أعمى، كتكجد مع  يشمؿ مف بساطة كرقة.
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 كىذا يرمز الى العنؼ كالفكضى التي تعـ في المجتمع الرشاش فراشة في كضعية الطير كلا يكجد شخص ممسؾ بالسلاح،
 .السكرم في ظؿ غياب الامف

كالمجمكعة القصصية )غرفة مضاءة لفاطمة( جاء الغلاؼ الامامي يحمؿ صكرة لفتاة جميمة تحمؿ الملامح العربية        
مف العنؼ  كبجانب الفتاة حماـ ابيض ربما يرمز الى السلاـ المفقكد في البلاد فتضمف المجمكعة قصص لنساء يعانف

الاجتماعي، أما في مجمكعة القصص القصيرة جدا احتؿ الغلاؼ الامامي صكرة لدراجة مقمكبة دكف أم سائؽ يقكدىا كتتقدميا 
 سمة صغيرة لكضع احتياجات فترمز الى الفكضى التي تعـ البلاد.

دث عف مدينة مكجدة في بغداد تحمؿ أغمب عناكيف الكاتب محمد حياكم دلالة المكاف فركاية )الخاف الشابندر( تتح -ّ
كتحكلت بفعؿ الحرب كالدمار الى خراب، كركاية )بيت السكداف( تتحدث عف بيت مكجكد في مدينة الناصرية جنكب العراؽ 
كاحترؽ بفعؿ العنؼ كالدمار الذم حؿ في المدينة بعد سقكط النظاـ، كالمجمكعة القصصية "غرفة مضاءة لفاطمة" جاء عنكاف 

عنكاف القصة الاكلى فيي تتحدث عف فتاة تعمؿ لدل اسرة كتتعرض المضايقة كالاستغلاؿ مف قبؿ رب  المجمكعة يحمؿ
 الاسرة.

غابت العناكيف الداخمية أك التسمسؿ الرقمي في الفصكؿ نحك ركاية )خاف الشابندر( كركاية )بيت السكداف( لأنو يقص مف  -ْ
و مجاؿ لأنزياح بيف الازمنة فقسـ الفصكؿ بحسب الحدث، ككذلؾ في ركاية الذاكرة كيخمط الكاقع بالخياؿ، كىذا العمؿ يفسح ل

لـ يعتمد عمى العناكيف داخمية كتسمسؿ أرقاـ في الفصكؿ أنما اعتمد عمى الأحداث فكانت الركاية تتناكؿ أحداث  )سيرة الفراشة(
 ي ىكلندا بعد فقدانو الذاكرة.تتعمؽ بالحرب في سكريا فبدأ فصكلو ب "ندل" كمعاناتيا في حمب، مقابؿ "بساـ" ف

حممت عناكيف الكاتب محمد حياكم اختيار الجممة الاسمية كغياب الجممة الفعمية نحك "خاف  الشابندر" ك"بيت السكداف"  -ٓ
 ك"طائر يشبو السمكة" ك "غرفة مضاءة لفاطمة".

ك "سيرة الفراشة"  ك "بيت السكداف"، فجاء اعتمد الكاتب عمى تقنية الحكار في الاستيلاؿ كؿ مف ركاية "خاف الشابندر"  -ٔ
الحكار مع الشخصيات فركاية "خاف الشابندر" حكار ىند مع عمي كركاية بيت السكداف حكار ياقكت مع عمي كسيرة الفراشة 

 المنفى، الخكؼ، الجنكف، السر. القدر المكتكب عمى المدينة مع بساـ فحمؿ الكثير مف الكظائؼ منيا الضياع،
 
 
 

 شاليوام
 

                                                      

(i ،الفراىيدم، أبك عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد بف عمرك بف تميـ البصرم )إبراىيـ  -، تحقيؽ: ميدم المخزكمي كتاب العين
 (.ٕٓ/ِالسامرائي، دار كمكتبة اليلاؿ، )

(ii ،ابف فارس ) المغةمعجم مقاييس( ،ْ/ِِٓ.) 
(iii ،بلاؿ، عبد الرزاؽ )تقديـ: إدريس ناقكرم، إفريقيا مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديم ،

 .ُِ، صَََِالشرؽ، المغرب، ط
(iv ،بمعابد، عبد الحؽ )لعربية الدار ا -، تقديـ: سعيد يقطيف، منشكرات الاختلاؼعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص

 .ّْـ، صََِٖ-قُِْٗ، ُلمعمكـ ناشركف، ط
(v)  ،ـ، ُُٗٗ، ُ، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيلحمداني، حميد

 .ٔٓص
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(vi ابف طباطبا العمكم، محمد بف أحمد بف محمد بف أحمد بف إبراىيـ طباطبا، الحسني العمكم، أبك الحسف )الشعر عيار ،
 .ٔ-ٓتحقيؽ: عبد العزيز بف ناصر المانع، مكتبة الخانجي، القاىرة، ص

(vii ،ابف عبد ربو الأندلسي، أبك عمر، شياب الديف أحمد بف محمد بف عبد ربو ابف حبيب ابف حدير بف سالـ )العقد الفريد ،
 .ْ/ُىػ، َُْْ، ُدار الكتب العممية، بيركت، ط

(viiiالخالدياف: أبك بكر محمد بف ) حماسة الخالديين  بالأشباه والنظائر أبك عثماف سعيد بف ىاشـ الخالدم،  -ىاشـ الخالدم
، تحقيؽ: محمد عمي دقة، كزارة الثقافة، الجميكرية العربية السكرية، من أشعار المتقدمين والجاىميين والمخضرمين

 (.ُٔ/ُـ، )ُٓٗٗ
(ix ،بمقندكؿ، فكزية ) أطركحة دكتكراه، جامعة الإخكة، منتكرم، قسنطينة، جخطاب العتبات في رواية واسيني الأعر ،َُِٓ-

 .ِٕ، صَُِٔ
(x ،ينظر: حمداكم، جميؿ )ِِِـ، صََِٔ، مجمة الكرمؿ، مؤسسة الكرمؿ الثقافية، فمسطيف، لماذا النص الموازي. 
(xi.المرجع نفسو ) 
(xii) ،ٓص خاف الشابندر. 
(xiii) ،ٕص خاف الشابندر. 
(xiv) ،ٓص ركاية بيت السكداف.  
(xv) ،ٕص بيت السكداف،ٗ. 
(xvi) ،ٕص سيرة الفراشة. 
(xvii سيرة الفراشة)، ٗص. 
 
 
 

 المصادر والمراجع 
، عيار الشعرابف طباطبا العمكم، محمد بف أحمد بف محمد بف أحمد بف إبراىيـ طباطبا، الحسني العمكم، أبك الحسف  .ُ

 . تحقيؽ: عبد العزيز بف ناصر المانع، مكتبة الخانجي، القاىرة
، العقد الفريدابف عبد ربو الأندلسي، أبك عمر، شياب الديف أحمد بف محمد بف عبد ربو ابف حبيب ابف حدير بف سالـ،  .ِ

 . ُالمجمد ىػ، َُْْ، ُدار الكتب العممية، بيركت، ط
ف ، دار تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىارك  احمد بف زكريا القزكيني الرازم ، ابك الحسيف ، معجـ مقياس المغة ، ابف فارس، .ّ

 .ُٕٗٗالفكر ، المجمد الرابع ، 
، تقديـ: إدريس ناقكرم، إفريقيا الشرؽ، مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديمبلاؿ، عبد الرزاؽ،  .ْ

 . َََِالمغرب، ط
الدار العربية  -ؼ، تقديـ: سعيد يقطيف، منشكرات الاختلاعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصبمعابد، عبد الحؽ،  .ٓ

 . ـََِٖ-قُِْٗ، ُلمعمكـ ناشركف، ط
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حماسة الخالديين  بالأشباه والنظائر أبك عثماف سعيد بف ىاشـ الخالدم،  -الخالدياف: أبك بكر محمد بف ىاشـ الخالدم .ٔ
،  ـُٓٗٗسكرية، ، تحقيؽ: محمد عمي دقة، كزارة الثقافة، الجميكرية العربية المن أشعار المتقدمين والجاىميين والمخضرمين

 . ُالمجمد 
إبراىيـ  -، تحقيؽ: ميدم المخزكمي كتاب العينالفراىيدم، أبك عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد بف عمرك بف تميـ البصرم،  .ٕ

 . ِالمجمد السامرائي، دار كمكتبة اليلاؿ، 
 . ـُُٗٗ، ُبيركت، لبناف، ط، المركز الثقافي العربي، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيلحمداني، حميد، 

 

 المجلات والبحوث :
 ـ. ََِٔحمداكم ، جميؿ ، لماذا النص المكازم ،مجمة الكرمؿ ، مؤسس الكرمؿ ، فمسطيف ،   -ُ
 

 الرسائل والاطاريح :
، قسنطينة ،   بمقندكؿ ، فكزية ، خطاب العتبات في ركاية كاسيني الاعرج ، أطركحة دكتكراه ، جامعة الاخكة ،منتكرم -ُ

 ـ  .؟ َُِٔ-َُِٓ
 

 الروايات والقصص  :
 ـ . َُِٕ،  ُحياكم ، محمد ركاية ) بيت السكداف ( دار الأداب لمنشر كالتكزيع ، بيركت ، ط   -ُ
 َُِٓ،  ُحياكم ، محمد ، ركاية ) خاف الشابندر ( دار الآداب ، لمنشر كالتكزيع ، بيركت  ، ط   -ِ
 ـ . َُِٗ،  ُلفراشة ( دار شيريار لمنشر كالتكزيع ، البصرة ، ط حياكم ، محمد ، ركاية  ) سيرة ا -ّ
 ـ . ََِِ ُحياكم ، محمد ، مجمكعة قصص ) غرفة مضاءة لفاطمة ( دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط   -ْ
 ـ.   َُِٖ،  ُحياكم ، محمد ، قصص قصيرة  جدا ،) طائر يشبو السمكة ( ، دار شيريار ، البصرة ، ط   -ٓ


