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جامعة بابل-كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة
ملخص البحث

الفیلسوفطروحاتفيابتدأبل،معاصرالیسعنھوالحدیث،والتطبیقیةالنظریةومكوناتھابقوانینھاثابتةمفاھیمالأدبيالجنسیعد
لاقانوناصاربل،وحتمیاواجباًأمراالأجناسبینالتفریقصارالكتابھذاومن،)الشعر(فنالصیتذائعكتابھفي(أرسطو)المعلم
فقد،الحدیثالعصرحتىبعدهوماالنھضةعصرففي،الاجتماعیةوالتطورات،الادبیةالنظریةتمرحلاتوعبر،بھالمساسیجوز

الأدبيالجنستحددلقد،،الاخرالبعضمعبعضاانسجامھاوفقبل،انغلاقھاأساسعلىلاالأجناسبقیةمعفشیئاشیئاالتناغمبدأ
بنیاتأو،جھةمنومتواترةمتكررةثابتةبنیاتباعتبارھاالنصوص،منمجموعةبینمختلفةأومشتركةبقواسمالسابقفيبوجود
معینأدبينمطأونوعأوجنسأوقولیھصیغةداخلتصنفوالخطاباتالنصوصتلكیجعلماوھذا.أخرىجھةمنومتحولةمتغیرة

النصفيالادبیةالأجناسخلطبمحاولةالكتاببعضعمل،الحضاراتوتداخلوالتكنولوجیاوالتقدمالتطورعصر،عصرنافيلكن.
الأدبي الواحد ، مع الأخذ بعین الاعتبار قدرة الكاتب في الإخفاق والنجاح في أمر كھذا.

الأجناساشتغالآلیاتماھي:وھوالبحثمشكلةتساؤل،على)المنھجي(الإطارالأولالفصلأحتوى،فصولاربعةالبحثضم
الأدبیةالأجناستمثلتكیفعلىالتعرف:وھوالبحثوھدفإلیھوالحاجةالبحثأھمیةثم.؟المسرحيالنصفيوتمثلھاالادبیة

في النص المسرحي العربي ،ثم حدود البحث وتعریف المصطلحات .
مؤشراتمع،المسرحيالنصھجنة،الادبيالجنسمفھوم:ھمامبحثینعلىاحتوىقد)النظريالاطار(الثانيالفصلأما

الاطار النظري ،والدراسات السابقة .
البحثعینةتحلیلفيالباحثاعتمدوقد،البحثونھجواداةالبحثوعینةالبحثمجتمعاحتوى)الإجرائي(الإطارالثالثالفصلوفي

على أداة بحث وزعت على الخبراء وقد استقاھا من مؤشرات الإطار النظري.
وفي الفصل الرابع فقد جاء فیھ أھم النتائج والاستنتاجات والتوصیات والمقترحات.

ـ مشكلة البحث :✔
یصبحأنإلىالناس،علیھایتعارفحیثوالتطبیقیة،النظریةومكوناتھابقوانینھاثابتةمفاھیمھوالأدبيالجنسأنالمعروفمن
مجموعةبینمختلفةأومشتركةقواسمبوجودالأدبيالجنسویتحدد,والأشكالوالخطاباتالنصوصتعرففيمعیاریةقاعدةالجنس

النصوصتلكیجعلماوھذاأخرى,جھةمنومتحولةمتغیرةبنیاتأوجھة،منومتواترةمتكررةثابتةبنیاتباعتبارھاالنصوص،من
الأشكالمنبشكلتؤثرلاالثانویةالاختلافعناصرولكنمعین,أدبينمطأونوعأوجنسأوقولیھصیغةداخلتصنفوالخطابات

آخرأدبيجنسإثرهعلىظھرأدبي،جنسانتھكوكلماوثابتة،قارةأساسیةعناصرمنیتضمنھماھوالمھملأنالأدبيالجنسعلى
فإنھ,وفصلاوانضباطاتمثلاالأدبیةالأجناسبنظریةتؤمنالعشرین،القرنقبلالأدبیةالنھضةكانتوإذاھذاوانبثاقا,وتناسلاتوالدا

لامنھناكلذامعین,أدبيجنسعنالحدیثیصعبحیثومختلطة،متداخلةالأدبیةالأجناسأصبحتالماضيالقرنمنتصفبعد
مفھومالىأدبيجنسبكونھالنصمفھومواستبدالالتصنیفعملیةرفضمعجذريبشكلمنفرداالأدبيالجنسبنظریةالیومیؤمن

العمل أو الأثر الأدبي أو الكتاب . وفي ھذا السیاق , وھنا یرى رینیھ ویلیك :
بینالتمییزأنھولذلكالواضحوالسببالقرن.ھذافيالأدبیةالدراساتفيالصدارةمكانالأدبیةالأنواعنظریةتحتل"لا

منھاوالقدیمتمزج،أوتخلطوالأنواعباستمرار،تعبربینھافالحدود.عصرناكتابمعظمكتاباتفيأھمیةذایعدلمالأدبیةالأنواع
).1یترك أو یحور، وتخلق أنواع جدیدة أخرى إلى حد صار معھا المفھوم نفسھ موضع شك  " (

نــصإنھّالآخرلدىالثقافيالنقصومكملةاللغةعلىمنفتحةإنسانیةجوانبلھامعرفیةبطاقاتیحمّلمھماًمیداناًالنصویشكل
الاقتناع،واللھوالمتعة،والرفضالتبني:بینالثنائیةالطبیعةسمتھاقدسیةمظاھرلھموجھوخطابوالتقبلالنتاجلطبیعةتأسیس

والمرح ، المأساة والملھاة ،الشعر والرمز، ألحكي والسرد ، والقص ، فضلا عن أجناس أخرى .
وتأسیسا على ما سبق یضع الباحث مشكلة البحث بالتساؤل التالي :

خاصبشكلوالمسرحیةعامبشكلالادبیةالنصوصفيالأجناسبعضتمثلإلىدعتالتيالضرورةھيوما؟الأدبيالجنسھوماـ
؟

ـ أھمیة البحث والحاجة إلیھ :✔
،شيءكلفيمتداخلاأصبحالیومالعالمأنمنوبسببالصحیحینوالمكانالزمانفيوجودهمنانطلاقاالموضوعھذاأھمیةتأتي
التيالأطرمنالكثیرذوبانفيساعدمماحتىالجغرافیةوكذلكوالاجتماعیةوالفكریةالثقافیةالحواجزرفعخلالمنواضحوھذا
التيالمشكلةھذهفيالبحثمنلابدولذلكالتداخل,ھذامنبالضدتعملحواجزمثلتوالتيالعشرینالقرنقبلالعالمفيسائدةكانت

ھذانعیشولأنناثم،الفوضىتكمنواینالضرورةتكمنفأین،الضرورةتعنيأخرىوأحیانفوضىتمثلالأحیانبعضفيأصبحت
یضعأنیمكنمما.التداخلھذاكونتالتيالأسسعلىسیطلعونالباحثونأنیجدفـ(الباحث)،والضرورةالفوضىزمن،الزمن

عبره سبیلا للخوض في ھذا الموضوع الذي یمثل مشكلة أدبیة وفنیة في نفس الوقت في مجالات مسرحیة شتى.
ـ ھدف البحث :✔

یھدف البحث الحالي الى تعرف (انواع التداخلات الادبیة في النص المسرحي)
ـ حدود البحث :✔

1999-1949:الزمنیةـ
ـ المكانیة : الوطن العربي

1() والفنونللثقافةالوطنيالكویت،المجلس()110(عددالمعرفة،عالمسلسلةعصفور،د.محمدتر:نقدیة،مفاھیمویلیك:رینیھ
376ص)1987،والآداب .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
- الموضوعیة : النصوص المسرحیة التي تمثلت فیھا بعض الأجناس الأدبیة : ( الشعر ،القصة ، الروایة).

ـ تعریف المصطلحات :✔
ـ التعریف الإجرائي :

الجنس الأدبي
متن النص المسرحي وفق أسلوب معاصر یقتضي حدوث ذلك الانعكاس.تمثل : ھو انعكاس وتداخل للأشكال الأدبیة فيـ لغة :

ـ اصطلاحاً :
ـ التعریف الإجرائي

والمسرحیة،والملحمة،والقصیدةوالقصةكالروایة،غیرهعنویمیزهمعینأدبيبنوعیختصالذيوالحدالنمطھوالأدبي:الجنس
أیضاً.

ـ المبحث الأول : مفھوم الجنس الأدبي
تلكوفقلیشارالنصبھایلتزموخاصةمعینةقوانینتمتلكالتيالفئةالىانتمائھلتوجیھمحدداومكوناتھوبناهالنصشكلیمثل

منذوالكتابةالتألیفعالمفيالھائلالتطوربعدشائكااصبحأمروھو،شعریةقصیدةاومسرحیةاوروایةاوقصةبكونھالیھالقوانین
تنتميلاالتيالنصوصسائردونلھالممیزةعناصرهخلالمن،لیمثلیكتببكونھانتمائھیؤكدالمسرحيفالنص،الیوموحتىالقدم

ھكذارصفالىالقارئیحیل،القصصيالسردلا)شعراأم(نثراوالحوار،القوللاوالفعلالمسرحیةفالشخصیة،المسرحیةلجنس
بینھایجعلمالھاالأنواعھذهكلفأنلذلك،القصةأوالملحمةاوالقصیدةاوكالروایةاخرشیئاولیس(المسرحیة)جنسخانةفينص
،الادبيالجنسیرتدیھالذيالثوبھيالمیزاتتلك(التألیف)،الكتابيعالمھاتؤسسبھاخاصةوحدودفواصلآخرجنسأيوبین
التيوالطریقةالكتابةاسلوبانالاالادبیةالاجناسكلفيالمشتركالرابطتكونانیمكنفالموضوعات،لھالخارجيالشكلوھو

غیرهدونمعینادبيلجنسانتماءھاوتحدیدالموضوعاتتلكالیھتنتميالذيالفضاءیتحددخلالھامنللقارئالمواضیعتلكبھاتظھر
من الأجناس الأخرى .

وجودھاتحدیدیمكنبحیثقدیمة،ھيبلالراھنعصرناولیدةتكنولمالیومولیدةتكنلموالفنیةالادبیةالانواعبینالتجنیسعملیة
بظھور كتاب فن الشعر لأرسطو الذي عُدَ بدایة التجنیس للانواع الادبیة .

،الفنطبیعةفيالمحاكاةنظریةمعتمداانواعھاوتحدیدالاقدمھو)الشعرفن(كتابھفيالادبیةالانواعلقضیةارسطو)(رأي
،الملحمةالمآساة،الملھاةفصلخلالمنللنوعالتصنیفوھذا،یكونانیمكنمابنقلیقومالغالبفيبلكائنھوماینقللاالفنبكون

ورسالةمھمااخلاقیاجانبایحملبل،المتعةحدودفيارســــطوعندیقتصرلافالادب،وجمھورهواسلوبھلغتھجنسلكلفجعل،
).2اخلاقیة ، غایتھا التطھیر (

،والدرامي،الغنائيالملحمي،ثلاثیةتزالمالأنھ،الانواعلنظریةالعمیقالاساستعد)الشعرفن(فيارسطوفنظریة
).3موجودة في النقد الادبي اعتمادا على جھوده النظریة منذ وقت طویل (

،بالجدلالخطابةعلاقةعنالاولى/مقالاتثلاثفيعنھحدیثھفكانالخطابة)(بكتابھخصھقدلانھ،النثریتجاوزلمارسطوان
الفنيالاسلوبعنوالثالثة،السامعفيالتأثیرفيالخطابةدورعن،والثانیة،الدساتیروانواعالنافعوالخیروالرذیلةالفضیلةوعن

).4للخطابة (
والعزلالتصنیفوالنثروھوالشعرشملفقد،بینھاوالتمییزالادبیةالاجناسبھاحظیتالتيالتصنیفاتأھمإن:الباحثیرى

خلالمنالادبيالجنسارسطو.فقدعالجالادبيالجنستاریخفيالاولالتصنیفبذلكلیعلن،أرسطوبھاقامالتيللاجناسالاول
تطورھاوفيالفردیةالمسرحیةالآثارنشوءفيفاعلةداخلیةطبیعةذاجسماالمسرحيالجنسیعتبرارسطولان،طبیعيككائناعتباره

برونتییرفردیناند(الفرنسيالادبيالناقدامثالمنالتطوريللمذھبالتابعینالنقادعندحتىموجودةالنظرةوھذه،الاثریخلففالاثر،
وھذه،وجودھاوتسببالمؤلفاتوتفسركالأحیاءوتموتوتضعفوتنضجوتنموتولدالادبیةالاجناسانرأى،الذي1849-1906)

).5الامور التي اثارھا برونتییر حول تولد الاجناس الادبیة وتحولھا ذات اھمیة بالغة في الكشف عن كیفیة التعاطي مع تلك الاجناس(
منذالتطبیقیةوالممارسةالنظريالتصورمستوىعلىوتطوراتامتداداتعرفتالأدبيالنصتجنیسعملیةوإن:الباحثیرى

وأستین،وتودوروففراي،ونورثروب،باختین،ومیخائیللوكاش،وجورج،وھیجلبرونوتییر,بتصوراتمروراأرسطوشعریة
الأدبیةالأجناسوحدةمرحلةإلىالیونانیةالشعریةمعالنوعيوالنقاءالصفاءمرحلةمنالأدبيالجنسانتقلكماویلیك.ورینیھوارین

إلىوالاستقراروالثباتالانغلاقمرحلةمناختصاربكلأوباختین.نظریةمعوالتلاقحوالتھجینالاختلاطمرحلةإلىالرومانسیةمع
مرحلة الانفتاح والتكون والتغیر حدیثا .

یصفالشعرفيأرسطوكتابومادام،الأدبنظریةقدمقدیمةفھيكثرتقدالأدبیةالأجناسحولالتأملات(تودوروف)أنیؤكد
منالنوعھذالكنأرسطو.حذواحتذتمتنوعةطبیعةذاتمؤلفاتالوقتذلكمنذظھرتفقد.والتراجیدیاللملحمةالنوعیةالخصائص
والملحمةوالكومیدیاالتراجیديقواعدحولالكتاباتتتابعتحیث،النھضةعصرمنابتداءإلاالخاصةتقالیدهیحققلمالدراسات
الجنسعنالمتبناةوبالفكرسائدة،إیدیولوجیةببنیاتتأكید،بكلالخطاب،ھذاازدھاروارتبطالغنائیة،الأجناسومختلفوالروایة،

القصیدةإلىأوالأدبإلىتنتميكانتالأدبیةالأجناسأنصحیحخرقھا.لاینبغيمحددةقاعدةكونھأعني،العصرذلكفيالأدبي
السابقةالأدبنظریةبموضوعاتنقاربھأنبإمكانناتقطیععنتنتجأدنىمستوىمنوحدةتعتبركانتولكنھا،الجمیلةالفنونأوإلى

5() 73ص)1962-1953،العودة:داربیروت(،5ط،المقارنالادبھلال،غنیميمحمدینظر: .
4() 47)ص1991الشرق،إفریقاالبیضاء،(الدار1،طالادبیةالانواعنظریةفيمقدمات،یحیاويرشید:ینظر .

3() 25ص)1982،العربيالإنماءمعھد،(بیروت1ط،شحیدحمالتر:،،والروایةالملحمة،باختینمیخائیل:ینظر .
2() 247ص1997،السادس،مجلد22،عالنقدفيعلاماتمجلة،الادبیةالاجناس،الفریجاتعادل:ینظر .
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التداخلات الأدبیـة في النــــص المسـرحي

یكونحیثالأدبيللخطابمجردةخصائصھيالمجازيالأسلوبأوالتمثیلأوالرمزأنحینففيعنھا،متمیزةذلكمعولكنھا
).6استیعابھا نتیجة ذلك أكبر من الأدب وحده فأن الأجناس الأدبیة كانت تنتج عن نوع آخر من التحلیل، إنھ الأدب في أجزائھ(

مستقلاالادبيالجنسعنالحدیثانبلبعدهجاءمناوارسطوعندتتوقفلمالأدبیةالنصوصتجنیسعملیةإن:الباحثیرى
البحثمختبریةفيالنصوصادخالعلىفعملواوالادباءالمفكریةمنالكثیرشغلقدالاخرىالاجناسمنغیرهمعمتداخلااوبذاتھ

ودراستھالادبيالجنسالىفیھالنظرتمالعصرالذيوھوعصرناوفي.استقلالھعدماوالنصاستقلالقوة،لمعرفةوالمنھجيالعملي
بعدھم،ومن(ارسطویمثلھاالتيالقدیمةالدراسةالاولیمثلقسمینالىالادبيللجنسالدراساتانقسمتقدیكون،اشكالھبكافة

فیھیختلطلاتحدیدا"محددةتكونبحیثالأجناسفصلعلىتقومالفترةوھذه)القدیمخطىعلىسارتالتيالجدیدةالكلاسیكیة
فھيالثانیةالمرحلةأما)7(والكتاب"الشعراء،ویتبعھاالنقادلیقیھاأوامرشبھوقواعدھاالبعضبعضھامــعتتداخلببعضبعضھا
تفترضوھي،للكتابالقواعدتضعلاانھاكما،الممكنةالانواعلعددحداتضعلا"انھاوصفیةفھيالحدیثةالأجناسنظریةمرحلة

تقامأنیمكنالانواعأنترىھيوالملھاةوالمأساةوالكومیدیاالتراجیدیامثلجدیدانوعاتكونوأنتمتزجأنیمكنالتقلیدیةالانواعأن
(كلتفردیؤكدونالرومانتیكیونكانأنبعدـالنظریة،تعنيوآخرنوعبینالفروقتأكیدمنوبدلا...(الثراء)أوالشمولیةأساسعلى

).8عبقریة أصیلة) وكل عمل فني ـ ایجاد العامل المشترك في إطار كل نوع ، والافانین الادبیة المشتركة والھدف الادبي الموحد " (
رأیھفيتحتلأنمنالأدبیةالاجناسنظریةیمنعماوھودائمة،حركةحالةفيالاجناسھذهبینالحدودأنویللیكرینیھیرى

كتابمعظمكتاباتفيأھمیةذایعدلمالأدبیةالأنواعبینالتمییز"إنقولھ:منذلكیتأكد.المعاصرةالأدبیةالدراساتفيھامامكانا
جدیدةأنواعتخلقأویحور،أویتركمنھاوالقدیم.تمزجأوخلطھایتمتخلطوالأنواعباستمرار,عبورھایتمبینھافالحدود,عصرنا
وأحدالایطاليالفیلسوفكروتشة،بندیتوكانوقبلھ).9("شكموضعالأدبيالنوعمفھومأىنفسھالمفھوممعھاصارحدإلىأخرى،

"لنبأنھلھمتنبئاالأدبيالنوعمفھومعلىحاداھجوما1902عامظھرالذي"الاستطیقا"كتابھفيشنقدالحدیث،الجمالعلممؤسسي
یؤكدالذيالأمروھوواضحة.جمالیةواشتراطاتبملامحمحددبعینھ،أدبينوعھناكیصبحلنأنھأى)10(ذلك"بعدقائمةلھتقوم
الأجناسبینالفاصلةالحدودونفيالواحدالأدبيالجنسنقاءنظریةسقوطمعلنة،الاجناستتداخلعندماباستعصاء(ویلیك)علیھ

الكتابةكمفھوم،الأدبيالنوعأوالجنسمفھومعنبدیلةجدیدةمفاھیمظھورثمومن،والأدبیةالفنیةالأجناسوانفتاح،والأنواع
الأجناسمنكثیرخلالھمنتتماھىأدبيجنسھوأو،مختلفةأجناسأوأنواعمنخصائصھیستثمرحرانوعابوصفھما،والنص
یؤمنالذي)جنیت(جیراركالفكرةلھذهمعارضینوجودمنالرغمعلى،الخالصالنصوجودالمستحیلمنفأنھ،والفنیةالأدبیة

)  .11بوجود نقاء الجنس الادبي(
شأنھمنتوصیفأيورفض،القدیمالتصنیفرفضاھمیةعلىوالباحثینالمفكرینمنالكثیرتجمعرابطةھناكان:الباحثیرى

انبضرورةیناديمنھمبل،بذاتھمستقلمفردكفعلالمنجزعلىوالاعتماد،الادبیةالاجناسبینالفواصلووضعالحدودتحدید
موریسوكروتشھ(بندتومنكلالدعوةوجمعت,وتداخلھاتعابرھایتماناجلمنالمستقلةالبنىلھذهوتأطیرتصنیفكلیلغى

).12بلانشون ، ورولان بارت ) الى نفي الاجناس وتدمیرھا وتجاوز كل الحدود بینھا (
لأنَّوتحدیدهتعریفھعلىالقدرةانعدامفيالأدبكینونةكمونیـرىالذي)بلانشو(موریسالفرنسيوالناقدالروائيفمنـظور

االممكنةالتخوموتفجیرالكائنةالحدودتدمیرإلىدومایھدفباطنيصراععلىتقومماھیتھ ماوھو.ھویةكلِّضیاعإلىیؤديممَّ
یختفيبطریقةالمتغایرةوالأشكالالمختلفةالنصوصتعالقخیوطھاینسجشبكة،إلىلتتحولالكتابصیغةإلىتصلعنـدهالكتابةجعل
لاخفیة،بصفةرأیھ-راسخةستبقى-وفقالتيبلانشو،بصماتأھمیةعلىدیریدا»«جاكرھانیصدقوھناكلیة.الكاتبوجھمعھا

).13تمحــى(
كروتشةبندتوأما)،14(القصوعلمالخطابنظریةوھيأوسعنظریةفياندمجتقدالأدبیةالأنواعنظریةأنتودوروف)(ویرى

أرسطولمحاكاةوتجاوزاتھاالرومانسیةمعالحركةھذهبدأتوقدالأدبیة،والأجناسالتصنیفاتمقــــــولةرفضالایطاليالمفكر
الأدبیةالأجناسبینأرسطوأقامھاالتيالحدودبشّدةرفضالذيكروتشھبندتوالإیطاليوالناقدالفیلسوفمعوتعزّزتعلیھا،والثورة

یمكنلالشيءمدرسیةتقسیماتفتلكغنائیةقصیدةھذهأودراماھذهأوملحمةھذهتقولوا"إنفقال:بعده،منالكلاسیكیونعلیھاوسار
،بخاصةیاكبسونورومانبعامة،الروسیةالشكلانیةنتاجكانتالتي"الأدبیة"مقولةفيأخرىمرّةالفكرةھذهتعززتثمَّ,)15(تقسیمھ
ثمجمیعھا،الأجناسالأدبیةمفھومفيشملتولكنَّھا،أدب)لا(أدب/التصنیفعملیةإلىالأخرىھيلجأتالمقولةھذهأنصحیح

15() . 48-47)،ص1947،(القاھرة:دارالفكرالعربي،1طالدروبي،ساميتر:،الفنفلسفةفيالمجملكروتشھ:بندتوینظر:

14() ،الثقافي:الناديجدة،العاشرالمجلد)38(،العددالنقدفيعلاماتمجلة،التجنیسواشكالیةالروایة،ابراھیماللهعبدینظر:
353ص،2005 .

13() :دارالحوار،(دمشق،1طمیلاد:محمدوإعدادتر،ونصوصحوارات،بلانشونوموریسدریداوجاكفوكومیشیل:ینظر
198،ص)2000 .

12() 25ص،،سم،یحیاوي:رشیدینظر .
11() الانترنیتفي(بحث،جینیثجیرارنظروجھةمنالشعریة:ینظر )

10() 72ص)1972للكتاب،العامةالمصریةالھیئة(القاھرة:اسكندر،أمیرتر:.الأوروبیةالواقعیةفيدراساتلوكاتش،جورح .

9() والآداب.والفنونللثقافةالوطنيالمجلس:،الكویت)110(العددالمعرفة)،،(عالمعصفورمحمدد.تر،.نقدیةمفاھیم،ویلكرینیھ
312-311ص،1987،الكویت .

8() 326ص)،1991،للنشرالمریخدار:،(الریاض2طسلامة،د.عادل:تر،الأدبنظریة،وارنأوستینوویلیكرینیھ .
7() 139،صس،م،المقارنالادبھلال،غنیميمحمد:ینظر .

6() )1987،للنشرتوبقالدار،البیضاءالدار(،1طسلامة،بنورجاءالمبخوتشكري:تر،الشعریةتودوروف::تزفیتانینظر
30ص .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
كلتھشموھيالنموذجي،الأدبھي"الكتابة"أنفكرةالىالداعیةبآرائھالقدیمة.التصنیفاتھذهعلىبارترولانثورةجاءت

).16تصنیف، ولا تنتج إلا النصوص، والنص لا یصُنَّف، وحضوره یلغي الأجناس الأدبیة(
بالدرسالموضوعھذالتناولمصراعیھعلىالبابفتحتالتيھيبعدھاوماالبنیویةالدراساتانالقولیمكن:الباحثیرى

للحیاةالموائموتشكلھالنصفعلفي،والباحثینوالمفكرونالأدباءالیھتوصلمالمعرفةومكثفاساسيبشكلالاضواءوتسلیط
منذلكالىوماوالملحمةوالقصةوالروایةوالشعرالمسرحففي،الفناوالادبفيسواءالسابقالنصعنیمیزهوماالمعاصرة

تفرضھانیمكنماوھو،والمفكرینالباحثینیشغلكانماھياخرىادبیةاجناسلتمثلواستقبالھالنصفتحفعملیة،ادبیةاجناس
انفتاحومن،الكبرىبالسردیاتوالاطاحة،والتمركز،الواحدةوالایدیولوجیا،المؤسسةضرببدایاتمنابتداءاالراھنةالحیاةطبیعة
المعھودةساكنیتھمنیحركجدیداأفقاومنحھالنصتخصیببھدفالاخرىالاجناسكافةعلىالنصوصمنغیرهاوالمسرحيالنص

جنستراجعمنیجعلبماالدوامعلىمتحولةمتحركةكیاناتھيوانمامطلقاوجودھاولیسدائماثباتاتمتلكلاالأدبیةالأنواعكما
بطبیعتھیشكلالفنانمنمتأتوذلك-ذاتھاالأنواعھذهوجودأيـلوجودھاقانونایمثلماأساساھوبلطبیعیةمسألةجنسوظھور

تجاوز دائم لكونھ ابداعا وخلقا متجددا.
ولاوالمكانالزمانوفقعلىلاالادبلتاریخوتصنفللتنظیممبدأوارین)واوستنویلیك(رینیھیقولكماالاجناسونظریة

،الشعرعنالكاملةخبرتھالىوالرجوعالمرءمنمعرفةیتطلبقصیدةعلىفالحكم،والبناءالتنظیممنخاصةادبیةانماطوفقعلى
).17فمن الطبیعي ان مفھوم المرء للشعر یتغیر بدوره نتیجة خبرة المرء بقصائد اخرى وحكمھ علیھا (

فالحیاة،للمجتمعاتوالحضاریةالفكریةالحیاةداخلالادبيبالجنسمرتھنةالادبیةالاجناستداخلفكرةان:الباحثیرى
والمكانالزمانفيوالركود،القیودفرضالىذلكسیعمدبل،والحضاريالفكريالكلفیھایندمجكلیةنظروجھةلاتمثلبتجزئتھا

فيشيءكلانمنانطلاقاوالتغییرالجدیدعنالباحثةالروحیلائملا،التجنیسفأنوبذلك،والجماليالعلميالتفكیرمنھینطلقالذي
ھذا العالم لا ینالھ الثبات ولا الجمود .

وتكمن,الواقعوھذاالمتفاعلالنصمنتنطلقمعینةفلسفیةمعاییروفقالواقعفھمالمفكرونحاولالمنطلقاتتلككلوفق
یعزلبلككلِّیةالموضوعيالعالمیفھملاالذيالفكرو,دالةككلِّیةمتسق,ككلإلافھمھیمكنلاالواقعأن"فيالأساسةفكرتھا

إقامةأجلمنمعناھافیھاتتخذبكلِّیةعلاقتھافيالظواھریتناولالذيالمدخلو،تجریدیایظلالبعضعنبعضھاالفردیةالظواھر
).18علاقات فیما بینھا، ھو وحده الذي یقدم بشكل عیني " (

متحمساًوكان)(تودوروفرأسھموعلىوالتجنیسالتقسیمضرورةالداخلیةالبنیةبانقالواللأدبالدارسینمنالكثیرھناك
المعطیاتعنالتغاضيدونالبنائيالمقیاسفنظرةوالبنیاتالأسلوبیةالخصائصعلىیعتمدفھوالأدبیةالأجناسقضیةفيللخوض

في(ھیغل)ویرىوتطورھا،الأجناستداخلمنھاتودوروفإلیھاأشارإفرازاتعدةھناكتوجدكما،المضمونیةوالأسالیبالتاریخیة
كما.الھویةتجدالمضمونخلالفمنوتحلیلتحقیقیكونلكيیكفيالبنیةقضیةعلىالمضمونيالارتكازإنالأساسیة،للبنیةتصوره

القدراتالثانيقضایاه.ویتعلقواختلافعصركلبمتطلباتیتعلقمامنھاالأدبیةالأجناسفيوالاختفاءللظھورعواملثلاثةھنالكان
والموروثةالفنیةالتقالیدثمومنتطلعاتمنلھموماللموروثاستیعابھمومدىعبقریةمنبھیتمتعونوماللمنشئینالإبداعیة

).19والمستخدمة (
وتحطیمالأدبيالجنسخلخلةفيأخذتالعربیةالثقافةأمالغربیةالثقافةفيسواءالمعاصرةالإبداعیةالكتاباتإن:الباحثیرى

والقصیدةوالنثرالشعرفیھایتقاطعالتيالنثریةالقصیدةعننتحدثفأصبحناوالتجریبالحداثةباسمالنمطیةومقوماتھالنوعیةمعاییره
الخطاباتوتداخلالنصوصلتلاقحتخییلیافضاءالروایةأصبحتكمامعا،المسرحيوالحوارالشعرفیھاینصھرالتيالدرامیة

والأجناس ، والمسرح الذي أصبح أب الفنون والأجناس الأدبیة بامتیاز.
المسرحتاریخمروعلىللجمیعمعروفھوكماواقعھاعلىتثورافكارولكلمجددةبنىلكلالمثلىالحاضنھیعدالذيالمسرح

قضایاهكلوفيالمجتمعوبروحبالمجتمعتعبیراوالاقوىالتصاقاالاكثر/الفنيالادبيالجنسھوالمسرحكونمنذلكویأتي
مستثمراوالتشابكوالتداخلالتغیرّنحوایمانھویوجھالمطلقبالثباتلایعترفعالمفياننافیھلاشكومما,المتنوعةالفكریةوتفاصیلھ

شھدتلذلكبالانفتاح،تؤمنجدیدةرؤىوفقعلىالمعنىإنتاجوإعادةوالشاملةالمطلقةالانساقتفكیكعلىللعملالتغییرھذافرصة
لھجومالأدبيالنوعمقولةتتعرض"انالجوھذامثلفيالطبیعيمنوكانوالتوجھات.المفاھیمفيكبیراًانقلاباًالحدیثةالادبیةالنظریة
جھاتمنالھجومووقعوالكتابة،الكُتابعلىالمفروضةالسلطةمننوعكأنھابدتالتيالعتیقةالمقولاتمنواحدةفھيعنیف،
منمجموعةتجتمعأنالسھلمنیعدولمذاتھ،فينوعكأنھجدیدنصكلوأصبحالقدیم،ثباتھالھایعدلمجھة-–منفالأنواعمتعددة،

عملیةفيوالناقدالقارئیستخدمھمرشداًبوصفھاالأنواعدورأنبداثانیةجھةومنواحد،أدبينوعإلىتنتميإنھالتقولالنصوص
).20التفسیر – بدا وقد تضاءلت قیمتھ" (

علىیعمللانھ،الكبرىالحصةللمسرحیكونوربما،الاخرىالنصوصمنالمسرحوغیرالمسرحیخصماوھذا:الباحثیرى
الاجناسفیھتجدنصاالاخرھویشكلالذيالمسرحيالعرضالىذلكیتعدىبل،فقطالنصھوواحدمحددفضاءولیسفضائین
المسرحيالنصیكونبینھماتربطالتيوالمسافةیكونالعرضالىالنصفمن،للبوحخصبامرتعاالنصعلىأدًخلتالتيالادبیة

الاكثر تفاعلا مع الاجناس الادبیة الاخرى .
المبحث الثاني : ھجنة النص المسرحي

20() ،للكتاب،العامةالمصریةالھیئة:(القاھرة،1990–1960القصیرةالمصریةالقصةفيالانواعتداخل،بودومةخیري:ینظر
26ص)1998 .

19() 79ص)،2005،العربالكتاباتحاد:دمشق(،السیدغسانتر:،الأدبيلجنسماشیفر،ماريجان:ینظر .
18() 45ص،)1991والتوزیع،والنشرللدراساتالفكردار:(القاھرة،1طلطفي،عایدةتر:،الاجتماعيالنقد،زیمابییر .

17() 315ص،س،م،الادبنظریة،وارینواوستنویلیكرینیھ:ینظر .
16() 48)ص1989،للنشرتوبقالالبیضاء:دار،(الدار1،طالعاليبنعیدالسلامتر:عبد،السیمولوجیافيدرس،بارترولانینظر: .
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التداخلات الأدبیـة في النــــص المسـرحي

برمتھاالحیاةعنمعبرٌخیربالذاتوالمسرحوالفنالادبانلاسیما،والفنالأدبعنبمنأىیكنلمالیوموتعقدھاالحیاةتداخلإن
حراكھالنصسیمتلكفلربماوتبدلاتھاالحیاةحراكعنبعیداجامدایبقىانللنصیمكنفلاوتعقیداتھاومشاكلھاومجالاتھاآفاقھاوبتعدد

وانالنصوجودبفعلواستمربالكلماتولدالمسرحلان،المسرحيللنصالمتخللةوالأجناسالمحكیاتبمختلفوسیسھمالاخرھو
المسرحفيوالنص.تنتھيلاالتياستمراریتھوقوةوتأثیرهفعلھمدىتبیانخلالھامنیحاولإجناسیةتجاوراتفيبعیدایذھبكان
عنالبحثباتجاهالدوامعلىیبقىالنصانمنبسبب،كمالھإنتاجھیعنيلاالأخرىوالفنیةالادبیةالمعرفیةالفضاءاتمنغیرهوفي

ھوكما(آخربعداالنصمنحتوالتيالحدیثةوالفلسفیةالفكریةللتطوراتونتیجة،الخشبة)(علىوالعملیةالفنیةالقراءةنتیجةالكمال
(جولیابلغارياصلمنالفرنسةوالمفكرةالناقدةأنغیر,مطلقاًواحدةقراءةعلىمستقرغیرمتوالدانصاًمنھجعلت)معروف
عملیاتبمختلفیقومجھازعنعبارةالنَّصیكونحیثالإنتاجیةفكرةعلىللنصوصودراستھافھمھافيتركز)1941كرستیفا
اوالتحویلالإنتاج حركیةوإحداثالجاھزة،المواقفخلخلةعلىتقومإنتاج،سیرورةفيھوبلنھائیا،منتوجالیسالنَّصأنَّیعنيممَّ
بــــاتخاذھاتتعینولا،معیَّنبجنستتحددلاأنھاسماتھامنلكتابةجدیدمفھومأمامنكونوبھذاموھوم.امتلاءوكلثبات،كلَّترفض

).21موقعا محددا، بل من حیث ھي ممارسة تتمیز بالحركیة وغیاب الموقع (
الأدبتقسیمبإلغاء)1952-1866(كروتشيبندتومناداةإلى،نقاءهوعدمالنصوھجنةالأجناسبینالخاصالأمرھذادفعوقد

وھذهملحمة،ھذهتقولوا"لا:یقولفھومنشئھ،عنوتعبیرا-وموضوعاتھوأسالیبھصیغھتنوعت–مھماوحدةالأدبوعدأجناسإلى
"وراماھاالعاطفةملحمةھوشئتمإنوقولواأبدا،الغنائیةھوالفنإنتقسیمھ.یمكنلالشيءمدرسیةتقسیماتتلك،دراماھذهأوغنائیة

)22.(
ذاك،أوالنصھذاإلیھینتميالذيالأدبيالجنستحدیدبھایتجاوزونمصطلحاتیطلقونماكثیراالمعاصرینوالدارسینالنقادأن

علىبالاقتصارالجنستسمیةعنأیضایستعیضونوقدالأدبي)(الأثرأوالأدبي)(العملأوالأدبي)(الإنتاجمثلا،لذلكفیستعملون
،والخطاب)(النصلمصطلحيواسعرواجإلىأدىالأدبیةالأجناسبینالموضوعةالحدودعلىالتمرد"لأنالخطابأو"النص"

).23لكون تسمیة الأجناس الأدبیة قاصرة عن تحدید خصائص وممیزات للنصوص (
ثملیقرأیكتبادبیانصاـمعروفھوكماـالمسرحيالنصلإن،التفكیرھذاعنبمعزللیسالمسرحيالنصان:الباحثیرى

الشعريالنصشأنذلكفيشأنھادبیانصاكونھعنیخرجانیمكنھلافھو،الخشبةفضاءدخولھقبللكنھ،المسرحخشبةعلىلیمثل
فالنص،ومكوناتھاالفكرةعلىیشتملنصیامضموناتملكباعتبارھاالتشكیلیةواللوحةالموسیقيوالنصوالملحمةوالقصةوالروایة

النصفيالاجناستلكاجتماعوان،واحدبمستوىالاجناسبقیةعلىتسريكماادبيكجنسالنقدیةالفعالیاتعلیھتسريالمسرحي
المسرحي تجعل منھ خطابا خصبا نابع من قدرة النص المسرحي على استیعاب كل على حدة او مجتمعة .

إلىویدعو،الأجناسبینالفاصلةالحدودإلغاءیحاولمنفیھنجدالذيالوقتففي،محددةصورةأوشكلعلىیستقرلمالأمرإن
یعنيلاالأدبیةالأجناسبینالمشتركةالسماتبعضوجودأنعلىیصرّوذلكیرفضمننجد،بینھاالتماھيحدإلىالوصولفكرة

أنالمحتملمنبل،وذاكھذامنمشتركةصفاتیحمل)ھجین(جدیدجنسمعھینتجالذيالحدّإلىبتداخلھاالإقراربالضرورة
التحدیدغیابوفي،الأدبيللنوعمحددودقیقمفھومغیابفي"وجدیدشيءینتجومثلھھجینمعأوغیرهمعالجدیدالجنسیتداخل

).24، وھو ما یمكن ان یمنح تمثلا للواقع المتنوع عبر النص اللامحدد بوظیفة او شكل او اسلوب مقنن (
یتحددفالنص،واحداوجنسواحدنصولیسمتعددةنصیةومرجعیاتلنصوصمستقبلاتھجینھحالةفيالمسرحيالنصیكون

وكل،وآثارھاوبالحذفبالإضافاتالنصلیلتزم،توصیلھافيومساعدةرؤاهمعمتضامنةالیھالمقبلھالمبثوثاتمنبمجموعة
ھذهمجموعأنفرضیةتطرحأنیمكن،التوزیعفيومبادئھوإیقاعھ،المصدر-للنصالعامالشكلتشویھإلىیھدفتصرف

ضمنویوجد,دخیلاًوجعلھجانباً،وضعھإلىالعكسأو،وتدجینھالمستقبلللنصالمصدر–النصمقاربةإلىتھدفالإجراءات
یشكلالمسرحيالنصولــكون),25نفسھ(المسرحيالنصبنیةداخلوتغریبإبعاد،أوتقریب،عواملالمختارةالإجراءاتأوالكلمات
والحكایة،والقصة،الروایة(ومنھاعامبشكلالنثرنصوصوفيالسرد)(فأنالاخرىالادبیةالاجناسدخوللتقبلواسعةمساحة
الا،والرومانيالاغریقيالنصفيللاحداثالساردةالجوقةوجودعبرقدیماالمسرحيالنصبعضھادخلوإن)والاقصوصةالشعبیة

العربلدىالتراثمنالنصیةمادتھاتستمدالتيوالمسارحوبسكاتوربرختعندالعالميالمسرحفيالواضحوجودھاتمثلحدیثاانھ
،حكائیةصیغةوبوصفھ،قصصیة–حكائیةمادةللمتلقيتنقلحكيآلیةعنعبارةالمسرحيالنصانعنناتجةذلكوقیمة،والغرب
الروایةوتماثل،متباینةنصیةبنیاتوفقیتمظھروھوالقصھھذهیرويمنھناكوقصةعلىیحتويبذاتھالنصفأنآخروبشكل

).26فیھ یأتي عبر وجود الراوي أو ما یحل محلھ كالمؤرخ أو المغني أو الممثل ، أو أیة شخصیة محوریة في النص(
الإنسانيالفكريالواقعفرضھمماالھجنةتلكجاءتلقدبل،العدممنوجوداالمسرحيالنصلھجنةیكنلم:الباحثیرى

منذممتدةالتحولاتتلكجذوركانتوإن،العالمیتینالحربینبینفیماالعالمفيحدثتالتيالكبیرةوالانتقالاتوالتحولاتالمعاصر
منالآدائیةالفلسفةلمفكريطروحاتمنجاءماثم،قدراتھتغییبوعدمالانساندورتفعیلبأتجاهتبدلاتمنتلاهوماالنھضةعصر
كانتلذا)وھابرماسوھوركھایمر–ادورنوكفرانكفورتمدرسةومفكري،بودریارد،ماركیوز،لیوتار،فوكو،دریدا(امثال

والقضاءالھامشفكرتفعیلھومنھاالاسمىالھدفكانوالتيسواءحدعلىوالفنیةالثقافیةالحیاةعلىكبیرتأثیرذاتالفكریةآرائھم
،والتھجینوالتغییبللتفككیتعرضالخرھوبل،بھالمساسلایجوزنصاھاملتلایبقىبحیث،الكبرىوالسردیاتالمركزیةعلى

26() 23)2006،العامةالثقافیةالشؤوندار:(بغداد1،طالعربيالمسرحيالنصسردیة،الدوسكيالدینمحيد.بیداء:ینظر .
25() 68ص)1997،العربالكتاباتحادمنشورات:(دمشقالسیدغـاند.:تروالمقارنالعامالأدب،باجودانییل_ھنري:ینظر .

24() سبتمبریولیو-،33المجلد،1،العددالفكرعالممجلة،الأدبيالنقدفيالأدبیةالأجناستصنیفإشكالیة،اللهعبدفتحیة:ینظر
181ص،2004،الاعلاموزارة:،الكویت .

23() السنةالأول،العدد،الأجنبیةالثقافةمجلة،الأدبيالفكرفيالأدبیةالأجناسقضیة،العامريصادق:ینظر
22() 26ص،س،م،الأدبیةالأنواعنظریةفيمقدمات،یحیاويرشید .

21() 37،ص)2001،الغربدار:(الجزائر2،ج1ط،النقدیةومقولاتھاالنسقیةالقراءةیوسف،أحمد:ینظر .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
كلنجدوربماللاحداثساردالىیتحولاو،راقصاوصامتكنصیقدممرةوفيثانویایكناخروفيیغیبنصفيھاملتانفنجد
البابیكونھذا.ومنعدوانلممدوح)متأخرایستیقظ(ھاملتنصفياوالماجديلخزعلھاملت)بلاھو(ھاملتواحدنصفيذلك

مفتوحا على استیعاب النص المسرحي لكل شيء وبأسلوب علمي بعید عن فوضى التداخل والتھجین كما مر .
النصالىاحالتھیمكنماوھوالواحدوالنوعالجنسوھیمنةالمركزیةتدمیرعلىتقومستراتیجة)2004-1930(دریدایقدم
ضیقافقذاتابعاداالھویةتحمٌلالتيالنسقیةالمرجعیاتتلك،السابقفيعلیھابنيالتيللمرجعیاتناسفاانھأساسعلىالمسرحي

،وھویتھومرجعیاتھخصائصھالنصیفقدالتمازجوھذا،أخرىلنصوصھویاتمعھویتھتتماھىھنافالنص،(التفكیك)مفاھیموفق
).27بحیث یجعل یتوائم مع الجمیع في الزمان والمكان (

–معروفھوكما–المغلقةالبنیةلان،الانغلاقلاالانفتاحعلىقائمةالنصیةالبنىفأن،)1998-1934لیوتار(فرانسواووفق
دیدنھومطروحغیرھوعماوالبحثللنصجدیدةطروحاتعنفالتحري،العقلیحركولا،ونافذومقروءمحددمعنىعلىتقوم

بالاسطورة(بعدفیمااسماھاوالتي)الكبرى(السردیاتیسمیھماومنھاالغلقعلىالقائمةالبنىیھاجمفھولذلك،الیومالمسرحيالنص
اصلاللاھوالیومعالمفيالنصوصعلىالغالبةالسمةلان،اختراقھیمكنلامماولیسمبجلغیرالنصیكونوبھذا)،الاساسیة

الادبفيالنصوصداخلالإزعاجحدإلىوتشابكاًتداخلاًجینیت)جیرار(وجدولقد).28(الواحدالنصداخلالمتعددةوالنصوص
النصلتحدیدثوابتثلاثةمنتتكونجدیدةنظریةیقدموھوالنص)لجامع(مدخلكتابفيالأفكارھذهمناقشةإعادةفقرر،والفن
تطرأالتيالتاریخیةالتحولاتدراسةتتیحالثوابتھذهأنیعتقدوھو،الشكلیةالثوابتـالصیغیةالثوابتـالموضوعیةالثوابت:وھي
النصبینالتمییزیمكن،وھناالأخرىالنصوصوبینبینھالقائمةوالعلائقالنصجنستحدیدیتمذلكضوءفيثمومن،الأجناسعلى

منوغیرهالأدبيالمسرحيالنصشملالذيالتداخلذلكفيواھمیتھالعصرالىذلكیشیربحیث،المھجنوالنصالاصل
).29النصوص(

الاتصالاتفيحصلالذيالانفجاروفقوتبدلـالحداثي)(مابعدالفرنسيالمفكرـ)(بودریاریرىكماتطورقدالمعرفةوضعان
الراھنفالواقع،العصرلروحملائمغیرللنصالفكريالبناءداخلالانغلاقجعلماوھو)الصناعيمابعد(المجتمعواحلالوالمعرفة

).30المضطرب اكبر من ان یوضع في سرد قصص كبیر كما كان یحدث في السابق (
شأنھووھذا،عوالمتختفيعوالمتظھرفكما،شيءبكلوالجدلالتطورلقانونیخضعالعالمانمعلومھوكما:الباحثیرى
ویبقى،التغییرباتجاهالفكریتقدمانالمعقولمنفلیس،بخاصةالمسرحيوالنص،بعامةالأدبيوالجنسالفكرشملتالتيالتطورات

لمحةاوبفكرةعنھیعبرانیمكنالذيالنصفيالعالمُبرمتھالعَالملان،كبیراتناقضایعنيما،ثباتھعلىالمسرحيالنصاوالمسرح
لاانسانیامشتركایمثلقدماشيءعنواحتواءلتقبلومرونتھالخلاقةطبیعتھمننابعوذلكللتطورالسباقھومسرحالتعبیراو،

وشكلتالراھنالانسانيالواقعمننبعتالآدائیةالفلسفةمفكريطروحاتفأنلذلك.والشروالخیركالحب،اخردونبمجتمعیختص
یخلولامعروفھوكماالمسرحيالنصفأصبح،الكثیرالشيءالھجنةمننالھالذيالمسرحيالنصفيذلكانعكس،لھمعمقةقراءة

فضاءتغلفالتيالشاعریةربمااوالشعریةالملمحةاوالشعريالبیتمنلایخلوكذلكوھولغویااوصوریاسرداأكانسواءالسردمن
)العاني(یوسفالعراقيالكاتبكتوظیف،بالمعاصرةالشعبیةالحكایة،بالواقعالتراث،بالحاضرالماضيتداخلثم،الراھنالنص

وتوفیقمحمدوقاسمالصدیقيوالطیببرشیدالكریمغبدنصوصفيالاحتفاليالمسرحفيالتراثحكایاتاو(المفتاح)مسرحیةفي
الحكیم في ( اھل الكھف ) .

مستویيوعلى،المسرحیینوالمؤلفینالمنظرینرؤىفي،المفكرینطروحاتعنفضلا،المسرحيالنصھجنةتجسدتلقد
یعتمدوالذي،السائدالمسرحيالنصتحطیمالىیدعوكانف(أرتو)،والأدباءوالفلاسفةالمفكرینعلىحكراتكنولموالعملالتنظیر
یرىكماوالمدلولالدالبینفواصلفیھلاتوجدالمسرحمنالنوعوھذا،المسرحيوالنصللمسرحبالنسبةثانويشيءفالكلمة،الكلمة

یذوبوفیھ،الاخرىالاجناسكافةعلىللانفتاحقابلنص،التنوععلىقائمالنصوفیھ،والواقعالمسرحبینفواصلولاـدریداـ
).31مفھوم النص المسرحي المرتبط بالسیاقات الببنائیة للنص المسرحي كجنس ادبي مغلق وینفتح على كل الأجناس(

آرتولان،السابقوتاریخھبرمتھالغربيالمسرحيالنصرفضعلىیقومنصا،المعروفةبرؤیتھخاصانصاشكلقدآرتوكان
الذيالمسرحنصلكن،الاجتماعیةوالمشاكلالنفسیةالقضایالطرحمكرسانصایعد،رؤیتھطرحقبلالسائدالمسرحيالنصانیعتقد
مألوفةبآلیاتالمرتھنالمسرحيالنصبحدودیتحددلانص،الراھنالىویمضي،التاریخاعماقفيالداخلةبالإشاراتیمتلئأراد

والصرخاتوالغناءوالرقص،والرمزالاشارةویحتوي،الادبیةالاجناسآفاقكافةعلىینفتح،فاعل،متحركنصیریدانھ.وساكنھ
).32والآھات ، وكل ذلك خارج المنطوق الحواري ، ویتعداه الى سرد صوري وحكایات طقسیة حالمة(

ملكا،أوبو(ثلاثیةاننجداننابل،المغلقالسرحيالنصلرفضوالسعيالمطالبةعملیةفيالاولیكنلمآرتوأن:الباحثیرى
أوبو مكبلا، أوبو دیوثا ) للكـاتب الفرنسي ( الفرید جاریك ) الذي سبق آرتو في تلك الافكار.

32() 42-41ص)2006،العامةالثقافیةالشؤوندار:بغداد(1ط،حيمسرحنحو،الحمیدعبدسامي:ینظر .
31() 74)ص2000،الفكر:دار(دمشق،1،طالحداثةبعدوماالحداثة،التریكيوفتحيالمسیريالوھابد.عبد:ینظر .

30() ،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس:الكویت،)311(ع،)المعرفة(عالم،الصورةعصر،الحمیدعبدشاكرینظر:
242-240ص)2005 .

29() 7صت)د،المشترك،النشرمشروع:(بغداد1طأیوبالرحمنعبدتر:،النصلجامعمدخل،جنیتجیرار:ینظر .

28() )2006،الفكرمنشوراتدار:(دمشق1طالغربي)،الثقافيالمشروعفي(دراسةالحداثةمابعدفي،خریسانعلي:د.باسمینظر
،195 .

27() ،العامةالثقافیةالشؤوندار:)،بغداد39(السنة،1،عالأقلاممجلة،والتفكیكالتأویلبینحربعلي،المرھجد.علي:ینظر
91ص،2004 .
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التداخلات الأدبیـة في النــــص المسـرحي

وآرتو،التقلیدیةوبنائیتھساكنیتھمنوالخلاصالنصفتحعلىعملتالتيالمسرحیةالتجاربمنالكثیرفيالثلاثیةتلكأثرتلقد
مابینیجمعاتجاهالىغادرھاماسرعانلكنھ،رمزیاكاتباجاریكبدأفقد،العبثبمسرحتأثیرهثم،بھالمتأثرینابرزمنكاننفسھ

).33السخریة والعبث(
مھجنمسرحينصوانتاجالادبیةالجناستداخلعلىمثالافیھنجدالبرشتيالمسرحيالنصالىنذھبحین:الباحثیرى

وبرغمفبرشت.التشكیلیة،واللوحةوالغناء،والشعر،والسیناریووالرويوالسردالقصةوعلى،الصمتجانبالىالكلامیحتوي
اعدادعلىیعملوھو،للوعيالخالق،للعرضالمعدالنصعبرالانتاجمراحلفيالمستقرةللتناقضاتكاشفاالقارئجعلفياھتمامھ

سیظھرذلككلفأن،سبقھلماوالرافضالمناوئالمسرحيالشكلعلىبنیتالتيالمسرحتقنیاتواستخدامالجدیدالنمطمنالنوعذلك
ویلسونوروبرت،فورمانوریتشارد،جایكینوجوزیف،وكروتوفسكي،بیكیتامثالمنومخرجینمؤلفینبتجارببعدفیماتأثیره

)34.(
لأفكارعرضةسیكونالحالةبھذهفأنھ،أخرىاجناسمعللاشتباكقابلانصاالأنللمسرحیكتبالذيالمسرحيالنصداموما

كونھمنبالرغموھو،الشكلوجمالیاتوخصوصیاتھجمالھعلىمحافظاًیظلالمسرحانالا،أخرىلفنونومداخلاتورؤىجدیدة
).35عرضة لتداخلات واشتباكات ، فقد بات على المشتغلین فیھ الأیمان بالواقع المعاش ومتطلباتھ (

ما(العملیةھذهعلىوتطلق,سابقةأسالیببینوالمزجالاستنساخبمیزةأسلوبھیتمیزخاصبشكلالمعاصرالمسرحيالنصان
.علیھالعادةجرتماعكسوھو،سابقابالتداخللھایسمحیكنلمأخًرأجناسودخولمعاًالمتنافرةالأشیاءمزجیعنيما)التولیفبعد

الىممتداالنصمنیجعلانشأنھمنالتشظيوھذا،التشظياساسعلىبلالوحدةاساسعلىلیسالمسرحیةموضوعالىفیشار
).36عوالم  بعیدة  لیجمع  بینھا (

،الواحدالنصفيواحدةقصةمنأكثرالمسرحیةأعمالھفيیقدمالذي)فورمانریتشارد(الأمریكيوالمخرجالمؤلفإن
نصفيجنسمناكثرمنالقادمةالمتنوعةالقصصتلكفأن,والاسطورة،الشعبیةوالحكایةالسردجانبالىالشعریةالقصیدةویقدم
وجودإلىبدایةیشیروالنص,مبتورةوأحداثشظایاانھا,تكتملولاتلتحملامتناثرةلجزیئاتمراكزتعد،المسرحيالنصھوواحد

عنصركللوظیفةالتقلیدیةالنظرةفيالطعنعلىالتأكیدیجبوھنا,ھدمتقدالوحدةلتكون,متنافراًكولاجاًلتكونوتتداخلعناصر
).37من عناصر النص المسرحي(

یشكلانماوھو,لتفسیرهالساعیةالمحاولاتكلإحباطیحاولوھو,سطحھلاختراقسعيأيیقاومالمھجنالمسرحيالنصان
الكاتبویرى,بنائیتھعلیھاتشتملالتيالمنوعةالعناصرفھمابتغاءالنصمركزإلىوالوصولعمیقاًالغورفيرغبةلأيإقصاءاً

عدیدةوعروضاًنصوصاًقدماوقد)ویلسون(روبرتأیضاًوالمخرجالأمریكيالكاتبذلكفيویسانده)فورمان(الأمریكيوالمخرج
فكرةیرفضالذي)فورمان(عكسیقفربما,الثانيانالا,الكبرىالخرافةـعلیھاویطلقانخرافةمحضھيالعمقفكرةانـ

والتشتیتالإزاحةبآلیةستواجھ)(الیومالمسرحيللنصالدفینةالأعماقفيالغوصتحاولفكرةأيان)ویلسون(یرى,المعنى
وبھذابداخلھوالقابعةالمشتبكھونصوصھالنصمعنىھيللنصالتفسیرعملیةلتصبحنفسھاإلىفترتدالعمللمركزالمستمروالتغییر

).38تتكشف الطبیعة الطارئة للنص ودلالاتھ بالاعتماد على ما یكتشفھ القارئ في النص في لحظات قراءتھ(
الواقعلتقلباتامتثالاغادرھماقدونقاءهبراءتھلان،فعلاالمتحققةبالھجنةالمعاصرالمسرحيالنصامتازلقد:الباحثیرى

،الھجنةھذهبحصولایضاساعدت،القیمیةمفاھیمیھاوتغیرالحیاةتطوران،كماالتقلباتھذهمسایرةفيالإنسانولرغبات،المعیش
الانسانأماممطروحشيءكلوصارت،واللھجاتاللغاتوتداخلتالحدودفیھاضاعتبطریقةالراھنعصرنافيیعیشفالأنسان

طابعاالحیاةعلىفرضذلككل،الصناعیةوالاقماروالانترنیتالحدیثةالاجتماعيالتواصلوطرقالاتصالواجھزةالتكنولوجیابفعل
،حتمیاامراخاصبشكلوالمسرحیةعامبشكلالادبیةالنصوصداخلالھجنةفعلجعلما،الحوازوتتھاوىالحدودفیھتذوبجدیدا

ولا سبیل الى التغاضي عنھ.
المؤشرات التي سفر عنھا الإطار النظري

توظیف الشعر ودخولھ في فضاء جدید یزید النص المسرحي خصوبة.-1
تحطیم المعاییر النوعیة لنمطیة النص المسرحي بدخول الاجناس الادبیة-2
تفاعل القصیدة الدرامیة التي ینصھر فیھا الشعر والحوار المسرحي .-3
تجدید المعنى من خلال الأجناس الادبیة ( شعر ، روایة ، قصة).-4
حاویاخصباخطابامنھجعلتالمسرحي,بحیثالنصمع،القصة،الروایة،الشعرتلاقحخلالمنمھجنةجدیدةانواعبرزت-5

لافكار عدة.
یحوي النص الأدبي على  سرد صوري ولغوي انعكس على صورة النص المسرحي شكلیاً .-6

38() 110ـ108ص,نفسھالسابقالمصدر:ینظر .

37() )1999,للكتابالعامةالمصریةالھیئة:مصر(,2ط,صلیحةنھاد.د:ت,الأدائیةوالفنونالحداثةبعدما,كاينكینظر:
74ص .

36() العامةالمصریةالھیئة:مصر(1ط,)الحداثةبعدماعصرإلىالكلاسیكیةمن(الفنوننقد,عطیةمحمدمحسن.:دینظر
32ص)2001,للكتاب .

35() الوطنيالمجلس:الكویت،)1عدد(اكتوبر-ت،الفنونجریدة،مجلةالمعاصرالمسرحفيوالمرئيالسردي،حیدرمحمدینظر:
46-45ص،2007،للثقافة .

34() )2005،للثقافةالاعلىالمجلس:،(القاھرة1ط،مصیلحيتر:محسن،الحداثةمابعدبرخت،رایتألیزابیث:ینظر
149-148ص .

33() 29ص)2008سالار،فرقة:(السلیمانیة1ط،المسرحفيالحداثةأسئلة،النصیریاسین:ینظر .
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مناساسعلىللنصالمتلقيلتثیرمتنوعةتأثیراتلخلقمتنافرةأجناسمزجعلىالعملخلالمنورموزواشاراتصورتولدت-9

التشظي وخلق كولاجا یطعن التقلیدیة.
ومنسجمة.متناسقةبنائیةعبرالمتنوعةأفكارهوالمسرحيالنصفھمعلىیعملالادبیةالاجناسدخول-10
.بالانفتاحتؤمن،متناھیةلاجدیدةرؤىوفقعلىالمعنىانتاجواعادةالمغلقةالأنساقتفكیك-11

الدراسات السابقة❖
لم یجد الباحث ـ حسب علمھ ـ أي دراسة سابقة تتعلق بموضوع بحثھ الموسوم ( التداخلات الأدبیة في النص النسرحي ) .

البحثمجتمع)1(رقمملحق

السنةالمؤلفأسمالمؤلفاسمت

1968المفتاحالعانيیوسف-1

1969شھیداثائرا..الحسینالحسینالشرقاويالرحمنعبد-2

1973والنبيالقبعةكنفانيغسان-3

1975الحلاجالصبورعبدصلاح-4

1978الملكھوالملكونوساللهسعد-5

1980متأخریستیقظھاملتعدوانممدوح-6

1982باریسفيالقیسأمرؤبرشیدالكریمعبد-7

1990الأبدیةاللعبةالفارسمحمد-8

1999سیدراالماجديخزعل-9

البحثعینة)2(رقمملحق

السنةالنصالمؤلفت

1999سیـــــــــــدراالماجديخزعل1
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التداخلات الأدبیـة في النــــص المسـرحي

1980باریسفيالقیسامرؤبرشیدالكریمعبد2

منھجیة البحث
اعتمد الباحث المنھج (تحلیل المحتوى) في تحلیل عینات بحثھ الحالي ، لملائمتھ شروط البحث .

تحلیل العینات
*39أولا ـ  سیدرا

**40تألیف : خزعل الماجدي
مجامیعخلالمنوبقوةبذلكلھیشارشاعرفھومسرحیایكونانقبلوالكاتب،)شعري(أسطوريبمدخل,نصھالمؤلفیبدأ

منجعلمما،الاحداثالیھاتستندانممكنمركزیةأيوتلاشيتفتیتإلىوبقصدیةعملسیدرانصفيوالشعر،أنتجھاكثیرةشعریة
النص متشظیا ممتدا الى مناخات اسطوریة / شعریة/ سردیة / سبكت في نص مسرحي ھو (سیدرا ) .

مغایراًمدخلاً)الماجدي(الكاتبیدخلوبذلك,حواء/المرأةعلیھكانتالتيالموقفویمجد،آدم/الأولالإنسانبتمجیدالنصیبدأ
المرأةادوارلكلواضحھوكمانظرهوجھةھيھكذا,یدیھاعلىالاخلاصھیجدانلھیمكنولاللرجلخلاصاًیعدھاالتيالمرأةلدور

التي قدمھا في نصوصھ الأخرى لا سیما في مسرحیة ( حفلة الماس).
الطوفانانتھىانفبعد,الطوفانبعدماأحداثسردیحاولالكاتبوكأن،سومربلادمنیبدأ)سیدرا(فيللأحداثوالمدخل

تردیدمعدفنھمالإعادة)الكبرىالأم(و)الأكبرالأب(تابوتيبحملالجمیعیقوم)سیدرا(یرأسھاالتيالسفینةمنالجمیعونزل
أناشید وتراتیل التي تمجد أھمیتھما :

اھنئي یا أمنا
أیتھا الأم الكبرى

ولتملأ نسماتك الأرض
لیملأ روحك السلام

وارقدي ما بین القلوب
)41ارقدي في نورنا (

ویستمر الترتیل حتى حدیث الكاھن عن أصل الكون وطرد آدم وحواء من الجنة , حیث یعظم ألماجدي من دور المرأة وأھمیتھا .
ورأى النور ان المرأة حمامة حسنة المنظر فقال
تعالي اضحك إلى حشد الملائكة , قالت , لا . مع

زوجي أبقى وأخیط لھ أجنحتھ حتى لا یسقط
محالة . . قالت لا . . مع زوجي أبقى . .

إلى جانبھ فقال ھو ساقط لا محالة . .
)  .42فسقطا من الفردوس متعانقین(

أي خرجا من الفردوس إلى الجحیم , إلى الأرض , إلى الشر الذي سیحیط بھما من كل جانب.

42() .)2011والنشر،للدراساتالعربیةالمؤسسة/بیروت(1ط،الاول/المجلدالكاملةالمسرحیةالاعمال،سیدرا،الماجديخزعل
699ص .

41() 668ص،سیدرانص،الماجديخزعل .

شاعر.2006منتصفمنذھولندافيكركدریل)مدینة(فيحالیایعیشـ1951كركوكموالید،الماجديحمودزنادخزعلـ**40
الوطنمسارحأكثرعلىعرضت،مسرحينص)20من(اكثرلھمسرحيوكاتبالعراقیةللحضارةالقدیمالتاریخفيوباحثوناقد

العربي عبر مخرجین عراقیین وعرب ، للمزید  ینظر:المصدر السابق نفسھ ، (الفھارس) .

*  (سیدرا) ، ھو (زیو سیدرا) بطل الطوفان في الأساطیر السومریة ، ویقابلھ (أوتو نبشتم)الذي یقابلھ كلكامش في ملحمة كلكامش ،39
ویقابلھ بطل الطوفان النبي نوح علیھ السلام (في قصة الطوفان ) في القرآن الكریم . ینظر: خزعل الماجدي ، الاعمال المسرحیة الكاملة

.630ص.)2011والنشر،للدراساتالعربیةالمؤسسة/بیروت(1ط،الاول/المجلد
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فقال الرجل : ھذا عقاب الربِّ لنا . . فتعالي نكتب ما تعلمناه كتاباً كنزاً یكون من بعدنا لأبنائنا سبیلا .

).43فینطق سیدرا : ھذه ساعة مباركة (
لتفعیل)ألماجدي(یستعدوھنا.حالاًاسعدالحیاةلجعلالكنزھذامنیتخذونھل..سیعلمونوكیف,الأبناءعلیھسیسیرسبیلفأي

الناساقربمنالمغدورسیدرا/لیرالملكشخصیةبینالموجودالتماثلخلالمنعلیھالیدووضعنصھفياستظھارهأوالشرجانب
ھــمااثنتینلاشخصیاتثلاثبینیجمعھنا)ألماجدي(انإذ,أیضاًالمغدورھاملتوالدشخصیةمعالموجودالتماثلوكذلكإلیھ,

ھاملتفيفعلوكماالثلاثةطالالذيالغدرھوبینھماالمشتركوالقاسمسیدراوشخصیة)ھاملتوالدو/لیرالملك(شكسبیرشخصیتا
الأولىاللحظاتمنذالتمركزنھایةلیعلنھناالشيءبنفسیقومفانھ,المركزبأزالة(ألماجدي)والشاعرالكاتبیقوم,*44ھاملتبلا

للنص , حیث طعن ( سیدرا ) ومات .
والحضاراتالأدیانكافةاحتوتھالذيالطوفان,الطوفانعالمإلىبھاجاء,الراھن/الواقعي/الأسطوريالتلاحقیبدأھناومن

،/السومريالشكسبیريالتماثلخلالومنالماجدينصالىبدخولھھنافالشعر،الشعرعبرالمفردةتلكعلىاشتغلتالتيوالأساطیر
المسرحيالنصمعوتفاعلھالشعرصنعمنالخالیةالمساحاتتلكالتأویلبفعلتمتليءانیمكنوبیاضاتمساحاتتشكیلعلىیعمل

والقصة التي یحتویھا .
عبرالأرضتلكفيزرعھا,الغرابةكلعنھالغریبةوھيسومربلادفي)(الشكسبیریةالشخصیاتتلكألماجديزرعلقد

لمتوقعھاالجدیدوالتصورالانفتاحعلىقائمآخرنوعمنتراجیديمناخعلىالحصولتمبحیث,السومريالأسطورةجومعتوائمھا
والعبیدوالحشموالخدمالترفوأماكنالقصورحیث,فیھكانتعمایختلفغرائبیاًمناخاًالشخصیاتتلكدخلتلقد,أیضاًالجدید

الاالرسمذلكوفقتعملالخمسالشخصیاتتلككانتفقدرسمھاالتيالأماكنأوالترافةھذهوبفعل,الترافةمنذلكإلىوماوالجنود
وتماثلاتھامقابلاتھاخلالمنفیھابثھاالتيوالشحناتالدفعاتتلكمنیتأتىھذاوربماآخربشكلعملت)ألماجدي(لدىانھا

لشخصیات سومریة كانت أساساً في ملحمة الطوفان السومري / ألماجدي .
مرجعیةعدھاالبدیھيمنفانالعاصفةلكن,أسطوریةمرجعیةیمثلوالطوفان)الطوفان(مجالفيأجواءه)ألماجدي(رسملقد

شكسبیریة في آخر أعمالھ وھو ( العاصفة ) , لذا فان الصراع یتصاعد لیصل ذروتھ في النھایة .
ـألماجديویبدأ,شكسبیرشخصیاتمعمكشوفظاھريولیسضمنيتناصإقامةإلى)سیدرا(مسرحیةفيالماجديلجألقد

بطریقةھذاألماجديالمؤلفذلكویبني,بناتھعلىالملكفيتركتھیوزعحیث,)الباحثأسلفكما(لیرالملكمعـبدایةـالتناص
تلكعنویعبرالثلاثةأبناءهمنتفسیرھامنیقتربومنمنامھفيـسیدراـعلىمرترؤیاأساسعلىالتوزیعیتمحیث,أخرى
سفینتھبانسیدرایحلمالذي,)سیدراحلم(بـالمعنونالثانيالمشھدفيوذلكالتفسیرویبدأالملك,فيحصتھحصلقدیكونالرؤیة

حولھاتجمعتثمالماءفيوسقطتتفككھاإلىأدىماالجھاتكلمنعلیھاھجمتكاسحةوریحجاءھوعاصفةاجتاحتھاقدالمكعبة
وعشرةأیاديأربعلھوكأن,العاصفةأدمتھ,متعباًلكنھ,بھتوحيملامحھتكادرجلخرجثم,لتنخرھاالحیواناتوآلافالدیدان
تنتظمیقرأهحینكتابوبیدیھ,صراخولادملالكنطویلةحدیدقطعةوتخترقھ,تحرقھولاتنطفئلابناریشتعلوشعرهأرجل

حولھالقصبارتفعوقد,وآخرحینبینبھیعزفنایاًربطوالرجل,فعلھاسابقإلىتعودحتىالقراءةعنیتوقفانوماالحیوانات
.تفسیرهمنلابدالذيحلمھنھایةإلى,وتخیفتكبرحولھالقصبوغابةالحقلمنانتزعنقدكبیراتقصباتثلاثبینھنمنوكذلك

ویبدأ أولھم ( حام ) بالتفسیر الأول :
اختلف..عظیمسلطانمعيلكانعلىیدلوھیأتيوشكليولونيوخادمكعبدكمولايیاأنا..أمامكوتتراتبتتحایلالدنیا:حامـ

علىستزھرتحطمتالتيفسفینتك..الماءفيوتجوالناتجوالكانتھاءیعنيحلمكان,وارىھذالأحبوانيطاعتكفيإخوتيعن
أنتھووالرجل,علیھھيبمافرحھاھوالحیواناتوطیران..الطوفانمعالشرخروجھيوالدیدان,ومدناًوقرىبیوتاًالأرض

بأیادیك وأرجلك الكثیرة ذات الخیر , وكتابك ھو ألواح المعرفة التي نظمت بھا الحیاة والكائنات .
بنفسھواعتدادهوھیمنتھالأبغروریشبعبماالرؤیابتفسیرویستمرنصابھاعنویحرفھاالأموریعكسبحیثالخدیعةبھذهحامویستمر

وینال من أبیھ ( سیدرا ) الرضا والقبول ویجیبُ الأب ( سیدرا ) .
أعطیكأوسویاًفترجععنكالعقابوابتھالاتيبدعواتيأزیلانأترید,الجزاءلكأردفكیف..عقلكرفعةدلیلھذاكلامك:سیدراـ

ما تستحق من المیراث .
ـ سیدرا والآن ما قول ولدنا یافث .

ھيسفینتك).45(اسمكیرددالامشاعريرھطأرىولانفسيفيمعانیكاستقرتلقد..محبتھعلىنحولھیدلولدیسألوھل:یافثـ
تطیرالتيالحیواناتوكذلكالتيوالخطیئةبالجحودالملیئةالسوداءالأیامتلكنغادرنحنوھا,الطوفانمعذھبالذي,أبيیاالماضي

فرموز الشر رجعت إلى ماضیھا السحیق واما الرجل فھو عدوك مزقھ غضبك وتوترك وقد حاول ان یسرق كتابك العظیم فلم یفلح . . .
,بحقیقتھالحلمفسر,بتزییفھایقوماندونبالحقیقةبإخبارهیقومالذي)ھام(ابنھمعقسوةأكثرالأبترىالذيالوقتفي,وھكذا

ولانھ لأجل حقیقي فانھ فقد كل شيء .
ـ سیدرا : والآن ماذا یقول اصغر أبناءنا وأعزھم علینا ھام .

ـ ھام : لا شيء .
ـ سیدرا : لا شيء ؟

ـ ھام : لا شيء .
ـ سیدرا : ماذا تنعي بـ ( لا شيء ) اعد علینا كلاماً آخر .
ـ ھام : لا أرید ان أنافقك یا أبي فأقول كلاماً لا یرضیك .

45() 704ص،سیدرا
.1992عامكتبھ،نفسھللكاتبمسرحينص،ھاملتبلاھاملت*44

43() 702،صنفسھالسابقالمصدر .
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التداخلات الأدبیـة في النــــص المسـرحي

) ؟46ـ سیدرا : تكلم ما الذي تخبئوه عني (
تتضاعفوالأرجلالأذرعبالما,تتطایر؟الحیواناتبالما,الرجلذاتوالرجل,السفینةذاتالسفینةان)ھام(فیخبره

,یظنكانكماالأرضعنالشریغسللمالطوفانانوینتبھالأبویرىالأبیرضيلاالذيتفسیرهویكملیفزعھاماھناكیكنلمان
ھوسیرثھابانھالأبوعدهالذيالخرابالأرضوھي,الأرضمنالمتیبسةالصحراءالا)ھام(یناللابحیثشدیداًغضباًویغضب

وأبناءه ولتكن وبالاً علیھ وسماً وجنوناً رملاً وخراباً . ویأمره بالصمت بعدھا .
توزیعسیعتمدسیدراأنبسبب،وبقوةواضحاالشكسبیریةالاحداثمعالتناصمنجعلماھيھذه(الحلم)0قصةإن

نمطیةعنابعدناما.وھولھبناتھمنالصادرالحباساسعلىمملكتھاجزاءوزعحیث،لیرالملكفعلكمااساسھعلىالاراضي
الاحداث من خلال دخول قصة الحلم ، فأنفتح النص على بنیات جدیدة تفاعلت مع بنیة فصة الحلم التي كانت بحاجة الى تأویل .

الطوفانبعدماثوب,علیھاجدیدةأخرىبأثواب,الشخصیاتترتدیھاكانتالتيالحُلةّبتغییر)ألماجدي(یبدأھناومن
موت,ألماجديویعلن,مجھولةبطعنةلیموتالأبنفسفيالحزناشتدادإلىیؤديماوھو,للأرضمغادرتھوعدمالشروحلول

المركز وحلول  اللامركزیة .
المتناسجالطوفانبین,والأسطوريوالمكانالزمانفيالتقاطعاتتلككلوعبربدقةالمصنوعةالمناخیةالمداخلاتھذهوبعد

)لیلیث(شخصیةبدخولوالتفاعلبالحراكالجویبدأ,الإنسانیةالذاتودواخلالأرضبقاعفيالمتناثرةوالشرورالتدھوروذلك,
امرأة الإغواء .
یتواجدماوھو,فتتنقل,لتخدعھأوالمعرفةكتابمنھلتسرق,سامو/لیلیثبینالمتقطعةالعلاقةلنایظھرآخرمجالوفي

یكونأوقاتفيالسفینةمنوالنزولالطوفاننھایةبعداختفىالذيسیدراشقیقیأتيحیث,جدیدةبطریقةولكنألماجدينصفي
أیضاًحولھالشكوكتدوروھنا,باخاهغدرالذي,لشخصیةالمقابلھوھذاوعمرا(عمرا)یدخل,)سیدرا(الأببقتلفیھامتھمالجمیع

على الأقل من جانب عشیقتھ اللعوب ( لیلیث ) :
ـ لیلیث : لقد تخلصنا منھ . . تعال إلى صدري . . كم أنت رائع .

القناععنھاویتساقطالشخصیاتطباعوتتكشفالسفینةظھرعلىوھم)سیدرا(أخیھمنغیرتھحولالأحداثمسردویكون
الذي كانت تتقنع بھ , وظھرت مرامیھا وحقائقھا . .

ـ لیلیث : ما معنى سكوتك وتأملك البطيء ھذا .
ـ ھام : اقرأ مصائر الناس . . ویصعد الوجع لعینيّ كلما تقدمت في القراءة .

ـ لیلیث : تقرا ماذا ؟
ـ ھام : كتاب أبي المحفوظ . . ألواحھ السرّیة . . ففیھا كل ما حصل وما سیحصل .

ـ لیلیث : فأین ھذا الكتاب ؟
ـ ھام : في قلبي .

ـ لیلیث : في قلبك ؟ ! !
ـ ھام : كتاب مثل ھذا الأبد ان یكون في القلوب لا على الورق أو الطین أو الحجر .

ـ لیلیث : أین المدون إذن ؟
ـ ھام : في الشمس لا في السواقي .

ـ لیلیث : وأنت .
ـ ھام : تملكني الجزع والموت وأعرضت عن ھذه الدنیا بآمال وأقفلت خلفي فم الینابیع .

).47ـ لیلیث : وعقلك الجمیل الناصع (
وجمالھافتنتھاعبرالفتنةزرععلىتعملانھا,خداعھاجاموتسلیطإغواءهتحاولھاممعحدیثھاومنیبدووكماھنالیلیثان

نفوسفيشرورھازرعبسقيتقومأیضاًُوھي,النفوسولتلكللأحداثالمحركھي.النفوسفيیدورالذيبعینھالشرھي,وسحرھا
الآخرین . لذا یصل ھام معھا إلى قرار .

ـ ھام : حبذا الجنون , أمام الشر . .
لإغوائھاأخیراًیرضخفانھعقلنصاعةمنھامبھیتمتعمارغمولكن,الھاویةإلىبالنفوسویوديالواقعیغلف,مكانكلیغلففالشر

فیقول .
ـ ھام : سیدتي ھل تسمحین ان أضع راسي في حضنك .

( یضع رأسھ في حضنھا )
ـ ھام : ما ھذا الذي أشمھ في رائحة ملابسك . . شيء من رائحة الفردوس .

).48ـ لیلیث : انت شبق كالمطر(
وبعد ان یخرج ( ھام ) یدخل علیھا ( یافث ) لتمارس سحرھا وإغوائھا .

ـ لیلیث : لقد كنت حقاً الرجل الوحید بینھم . . الشدید البأس الذي لا زمان ولا مكان لك .
. ولدَِتْ نفسك في ارتجاف الخاطر نحو الملك والسلطان . . لقد عرفتك . . كانت عیناك تقدحان بینما عیون الآخرین غافیة .

الملكحبأمرضھاالتيالطامحةللشخصیاتمكاشفاتھخلالھامنوتقیم,الفضحمفتاحمنھایتخذالتيالمھمةھيلیلیثان
وقدرةامكنةذاتھافيتجمعلاواضحاًیبدوكمافانھا)ألماجدي(نصفيوالمسرحیة,الأسطوریةلیلیثمكانةورغم,والمركز

وتلاحم خمسة نساء أو ست , بل ألف امرأة بداخلھا لما تحملھ بداخلھا من حیلة ومكر وقدرة في الإیقاع بالآخرین .
ـ یافث : أنت امرأتي ودلیلي إلى العرش . .

48() 708ص،سیدرا .
47() 707ص،سیدرا .

46() 705ص،سیدرا .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
وتلوینھاغوایتھافان.نھایتھإلىقادتھالتيھي,السلطانعلىوالحصولالشرفيأعانتالتيماكبثاللیديإلىھناتحولتفقد
المرأةحیث,النصبدایةفيالمرأةعلیھظھرتلمامغایرةلرؤیةانعكاسزھي.شيءبكلأطاحت.والأعماموالأبناءبالآباءأطاحت

لصیقة الرجل ورفضت ان تكون ملاكاً على ان تكون زوجة .
انھا,كثیراًبنفسھیعتدالذيالمستبدسیدراالھامشیین,علیھیقضيوالذيالمركز)سیدرا(نصھبواسطةلوحةیرسمألماجديان

انتقالوفقالأمورإلیھتؤولوماالأحوالتبدلمع,وصراعاتھالعالمفوضىالىیشیرمماویتنازعونالبشریونفیھایتزاحملوحة
السلطة من الأب إلى الابن ویقوم على ذلك نظام جدید ربما یكون مغایراً تماماً لما سبقھ إذا لم یكن قائماً على تداعیاتھ وانھیاره .

سیدرا(وفي,یظنكماالخیرإلىوالساعيبالشرالمغرقالإنسانوروحالتاریخیةالحكایةروحبینصمیمیاًتلاحماً)سیدرا(في
.ومعتقداتھوخرافاتھ,وتراثھالإنسانبین,وتاریخھالإنسانبینارتباطاًالإنسانبحیاةترتبطمھمةقضیةإلى)ألماجدي(یحیلنا)

فكیف یستطیع الإنسان ان یدفن تاریخھ وماضیھ , كیف للإنسان ان یتخلى عن طفولتھ الإنسانیة وبدیات تكون حضارتھ ووجوده :
ـ ھام : السمك خلاصة البحر ورایتھ . . ھل یرفع البحر رایاتٍ أخرى ؟ ھل سیھدأ الموج ماذا یعني ان تكون البحرَّ وصیاده ؟

ندفن من ؟ ونبكي من ؟ سلالة من العاطلین
ندفن عقداً من الخرافات ؟ ندفن شریط الأبجدیة كلھ ؟

ثانیا   ــ امرؤ القیس في باریس
*49تألیف : عبد الكریم برشید

وھووالخیالات.والمعانيوالصورللرؤىمنجمإنھ.أفعالمنجمھووإنماموحدا،واحدافعلالیسالمسرحيالنصأنواضحایبدو
براعةعلىیتوقفذلككلولكن،تفرعاتھاوبكل،الأجناسكلفیھتتلاقىانویمكنشيء،كلمنھتخرجأنیمكن،الحواةكقبعة

القراءةبفعلللقیامویدفعھالقارئیثیربتناسقالعناصرفیھتلتقيكیمیائیاأفقامنھتجعلبطریقةالنصصیاغةفيوقدرتھ،الكاتب
انغلاقھیمارسالنصبقي،ھيكمابقیتان)والحبكةوالحواروالفكرة(الشخصیةالنصمكوناتتقابلھاالتيالعناصر،فتلكوالتأویل

متعارفماھوغیروالبناءالشكلتھماخرىعناصردخولبمعنى،رحابةواكثراوسعفضاءالىالعناصرتلكتجاوزانالا،الدائم
یكونانیمكنماوھو،فیھوجدالذيالقدیمالنسقمنالخلاصیعلن،منفتحانصامنھتجعلقد،السرد،القصة)الشعر،(مثلعلیھ

أمرؤلماذا:منھا،التساؤلاتمنمجموعةیثیرالذي)باریسفيالقیسأمرؤ(برشیدالكریمعبدنصفيوبارزاواضحا
القیس(الشاعر ) في باریس  ، ھذه الشخصیة التاریخیة؟  وماذا تمثل باریس ھنا بالنسبة لھ وللكاتب ؟   .

ولیسافتراضمحضھواللقاءھذاالتقیا.قد–مسرحیا–ولكنھمایلتقیا.أنممكنایكنلم–تاریخیا.وباریسالقیسامرؤ
حقیقة ؟، والافتراض ھنا – كأداة ووسیلة إتخذھا الكاتب  طریقا للحقیقة ، أو بالأحرى طریقا لقول الحقیقة .

ماضیالیس،كلھحلماولیس.كلھصحوالیسواقع–معاوالماضيللآني–ومشابھمغایرواقعجدید.واقعیعبرالنصان
ولیس حاضرا. إنھ تركیب كیمیائي للمكان والمحال ومزج للحاضر والغائب والظاھر والخفي، والقریب والبعید.

ممكنافلیسوبھذاالعصر.ومعطیاتالذاتیةلمعطیاتھحتمیةنتیجةوھوالجدیدة.العلاقاتمنومعقدةدقیقةشبكةداخلقائمإنھ
أبدا أن نفھم أمرأ القیس الجدید خارج معطیات الزمن الجدید، وخارج مناخھ وطقسھ ، ومؤسساتھ المختلفة .

ھذانسقضمنمتماھیاكانبل،المسرحيللبناءموازیااو،متوازنایكنلمالنصسیاقفيالموجودالتاریخيالسردإن
،السرديالشخصيبناءھاتمتلككانتوان،المسرحیةللشخصیاتالمسرحيالفعلبواسطةیذوبللاحداثالروائيالسردلان،البناء

كما ان الروایة التاریخیة المعروفة عن بطل المسرحیة ، قد ابتعدت عن شكلھا ، الى شكل جدید من خلال النص المسرحي ذاتھ .
،والمرحاللھویحبرجل،القیسأمرؤعنالمعروفةالتاریخیةالحكایةتوظیفعبرالنصھذافيالحكائيالمتنیتمحور

حیاةفيوالاستقرارالأمنوعدمالخوفالىتشیرمعاصرةوبنظرةجدیدثوبفيوالمسرحیة،لملكھوفقدانھ،ابیھمقتلخبرجاءه
ضحیةنفسھیقدم،وللحیاةوالمكانللزمانمھتموغیرلذلكمكترثغیرالمسرحیةوتصوره.للقتلومطالبمطاردوأنھالقیس)(امرئ

ذاتھبینولاءهوموزعا،معذباحائراباریسفيیعیشالقیسامرؤ،ابدالشيءیأبھ.ولاوأمانسلامفيالعربیعیشأنأجلمن
شكلیة،معاصرةولكنھاالمعاصرة،أكسبھقدباریسإلىمجیئھإنواحد.واقعفيوواقعینواحد،زمنفياثنینزمنینیعیشإنھوغیره.

والانشطار،التمزقیعیشیجعلھالمتفتحوالآنالمتحجرالماضيبین)القیسأمريءقلب(فيحتميتصادمثمةفنجدالمشكلة.ھيوتلك
وذلك بین مجتمع یجذب إلى الخلف(المجتمع العربي ) ، تحضر في النص ثلاث شخصیات تحرك أحداثھ، وتجعلھا تنمو وھي :

ـ امرؤ القیس: شاعر جاھلي منغمس في الملذات، عاش حیاتھ تائھا محاولا استرجاع ملكھ الضائع .
رمزایكونوقدغایتھ.لتحقیقفعلیةمساعدةصدیقھمساعدةیستطیعلاللذكاء،مفتقر،القیسامرئصاحبھوالأعور:عامرـ

لتلك القبائل التي ناصرت امرأ القیس في البدایة، ثم تخلت عنھ في النھایة لیموت وحیدا.
استرجاعلیسالمھمأنالقیسامرأتذكرغربیة(عازف)شخصیة،الغربمنالقیسامرئ(حلفاء)مناصريإلىیرمزبابلو:ـ

الملكأمرونسیانالحربإلىتقودالتيفكرتھعنیرجعلابأنیأمرهالناس،آلامفيوالتفكیرالأنانیةعنالتخليولكنالضائعالملك
والتفكیر في سلام البشر. كأنھ بذلك یمثل عقلھ الباطن.

ایوب،2و1،الجمركيغربیینھماوالشرطیین،2،الشرطي1،الشرطي2العامل،1(العامل،معاصرةكثیرةشخصیاتثم
فيالاثرذاتالشخصیاتمنوغیرھا)مخادعانفرنسیانوھماوروبیر،شارليالازھريالدین،رجلغربیةإمرأةلولیتا،المصري

وعامرالقیسأمرؤ،احتفاليمناخھوفالمناخ،حبكةاو،ذروةتملكلاالتيالنھایةبإتجاهقدمابھاوالسیروتوضیحھاالأحداثتقویة
الشخصیاتھذهوجودان.كماوالتكنولوجيالبشريوزحامھاورونقھابھرجتھابكلباریسشوارعالىالتاریخعمقمنیأتیانالاعور
تلكمننصیبلھمالعربانالاللجمیععالمیةقبلةكانتوانباریسانالىالكاتبمنإشارةھوانما،الباریسيالمناخذاكفيالعربیة
الغنيالتاجرمیمونالى،ایوب(الفقیرمن،انواعھموبكلباریسروادمنمھمجزءوالعرب،والدانيالقاصيیقصدھاالتيالوجھة

، الى طالب العلم ) مما جعل امرؤ القیس یصف باریس بقولھ :

ومجلةالتأسیسمجلةتحریررأس،مسرحیانصا)30(منیقربماألف،1943المغربموالید،مسرحيومخرجومنظرومؤلفكاتببرشید،الكریمعبد*49
،باریسفيالقیسأمرؤ،برشیدالكریمینظر:عبدللمزید،)الاحتفاليالمسرحفيوالممكنالكائنحدود(0كتابھفيالاحتفاليالمسرحفيكتب،مسرحیةدفاتر
.3ص.2005ینایر،ـ2،كالاربعاء،)77(العدد،الیونسكومنظمة،جریدةفيكتاب
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حرام،العشقمحرم.مرغوبفكلھناكأمامباح،شيءكلممنوع.أومحرمشيءفلاعامر،یادائمعرسباریس:القیسأمرؤ
خنقاثانیةجھةمنأبيوشرعجھة،منالقبیلةشرع..حرام..حرامحرامحرام،شيءكلحرام.التنفسحرام،الھمسحرام،العیش

في الناس لذة الحیاة وفرحة العیش.
عامرشخصفيممثلةبھتلحقباریس.إلىبھتلحق–وعنفھاحراكھابكل–الأرضھذهفإنوأرضھ.ذاتھمنھربأنھمنوبالرغم
یتابعأنبینصعبة،اختیاراتبینممزقاحائرانفسھالقیسامرؤیجدأخرىومرةالملك،أبیھنعيحاملاجاءهالذيالرجلھذاالأعور،

ملكھلیستردحصانھویسرجسیفھیمتشقوأنالمقتول،الأبلوصیةبستجیبأنأو–والمرأةالخمرةبینمتنقلا–كانكماعیشھ
الإحساسمنتنبعمأساةمأساتھ،ھيوتلكالقیسامرؤھوھذامستحیل.ھوبلوشاقصعبوالثانيممكن،غیرالأولالاختیارالضائع.
القیسامرؤیلقى،غیرهمعصراعھمنأكبرذاتھمعصراعھكانھنا،ومنالقدرة.وغیابالإرادةتوفرمنعلیھ،والعجزالفعلبوجود

أباه في الحلم فیخبره ھذا الأخیر بما یلي:
( - أنا لم یقتلني أحد ... ما قتلني غیر شیخوختي )

الوقت.نفسفيمؤسسةوموت.شخصيموتإنھ.التاریخأملاهومنطقيعادلحكملحتمیةنتیجةالأبموتیكونوھنا
یدعىخطیرمرضنتیجةالوفاةحدثتلقد.الزمنعنھافعميالحاضرالزمنعنوعمیتالناس.فأنكرھاالناسأنكرتمؤسسة

الشیخوخة . وھو مرض قاتل یصیب الدول كما یصیب الأشخاص .
لقد أراد (برشید ) إن یكشف الواقع العربي ویعمل على تعریتھ. سواء في علاقتھ بذاتھ أو بغیره.

إنھامكان..كلمنالناسیأتیھ.العالمعلىمفتوحفضاءتمثلھنافباریس،باریسحولالباحثتساؤلجوابیكونوھنا
عالملأنھا،واحدوزمانيمكانيفضاءداخلالعالمكلتختصرأنیمكنحیلةتقنیة،حیلةالوقتنفسفيوھيمعان،مجموعةأومعنى
ذواتھاتحملالتيالشخصیاتھذهأننجدتحدیداباریسوداخل)برشید(نصفيمتعددة.بشریةنماذجتضممدینةمجردولیستبكاملھ
الآخروھوالرأيواضطھادوالنفيوالغربةوالقھروالكبتالقمعتمجیدعلىتقومعوالمھناكانتعني،والقھرالكبتمنطویلاتاریخا

ما یتجسد في حوار ایوب المصري لامرؤ القیس  – بعد أن سمع عزفا على الناي:
والكرامةوالعیشالكلاممنمحروماالفرح،منمحروماوحدهبلديفيالإنسانویبقىالكلام.حقاللهأعطاهباشایاالقصبحتىأیوب:

).50(
فامرؤكذلك.مخدوعةكانتالأخرىالشخصیاتوكلبھا.مخدوعاكانالأعوروعامرم.بباریسمخدوعاكانالقیسامرؤ

القیس یقول عنھا:
أمرؤ القیس - وطفت كل أرجاء باریس. رأیت الحدائق والكنائس والمتاحف وأرصفة

المومسات. رأیت الأسواق والحانات وبیوت الدعارة. رأیت كل شيء یا عامر في ھذا البلد
الكثیرالشيء–�والحمد–بضاعتھامناغترفتوقداللذةأسواقغیرباریسفماأبي،یاعلیككذبواوالمعاھد.الجامعاتإلا

)51الكثیر.(
فقدزمنیا،تتطورالمسرحیةأحداثأنكما،الشخصیاتعنشيءكلیعرفالساردلأن،السردیةالرؤیةالنصفيتھیمن

تطورتوالنفسیةالوجودیةأسئلتھوبواسطةالأعورعامراواصطحابھالقیس،امرئوحیرةالقتل،منخوفاالھرببمحاولةاستھلت
الأنانیةعنالتخليعنالمسرحیةلتنفرجالھدف،غیابوبالتاليوالمكانللزمنواضحةرؤیةغیابعنلتكشفالمسرحیةأحداث

والتضحیة بالنفس لیحیى الشعب حیاة طبیعیة آمنة من الحروب.
من،/شاعرلشخصیةاختیارهعبربدیھيوذلك(برشید)،احكمھالذيالبناءعنغائبایكنلمالشعرأنالىالانتباهیجب

محتماأمراكان،الاحداثمعوانسجامھالنصداخلونسجھالشعرووجود،المعلقاتاھممنواحدةوصاحب،العربالشعراءفطاحل
،النصمناخعلىالشعرمنجوااضفى،الشاعرھذاوجودانالا،القلیلبأقلبل،بكثرالشعرینطقیكنلمالقیسامرؤانمع،

یتعلق بأمرؤ القیس وحده ولیس باقي الشخصیات.
،المشاھدتناثربفعل،افقیابناءاجاءبل،الارسطیةالبنیةفيمعروفھوكما،عمودیاالنصبناءیكنلمھناومن

والانتقالات بین مشھد واخر ، وھذا ما كان بفعل دخول الشعر والشاعر وعلاقتھ ببنیة الاحداث التي تدور ما بین الماضي والحاظر .
بالمشرقالغربعلاقةتفسرھاوسیاسیة،نفسیةأبعادتؤطرھااجتماعیةقضیةیعالج)باریسفيالقیس(أمرؤالنصإن

(القصةھذهفيالعامةخطوطھارسممنتمكنالكاتبأنكماكذلك،واقتصاديوحضاريولغويدینيصراععلاقةھيالعربي،
یفتحكانوان،منفتحاكانوان،ذلكادعىوإنینفعناأنیمكنلاالغربأنتوضحأنأجلمنالتاریخاستلھمتالتيالمسرحیة)

ذراعیھ للجمیع ، الا ان العملیة ھي لیست اكثر من خدیعة ، فخ یحیكھ الغرب لیوقع بنا في شراكھ .
تقفالتيالشخصیاتومعظمذلكیقولالاعورعماروكذلكباریسعنتصوراتھفيمخدوعاكانانھالقیسامرؤیعلنلذلك

الى جانب أمرؤ القیس .
)52عامر الاعور :ربي ! ما ھكذا تصورت باریس ولا حدثوني عنھا .(

52() 28صم،س،،،باریسفيالقیسامرؤ .
ـ المراجع

القرآن الكریم
ـ المصادر

اولا :القوامیس والمعاجم
1

.)1979،د.د.:القاھرة(،)48ج(،العربلسان،منظورابنالدینجمالالفضلأبو
2

51() 27صم،س،،،باریسفيالقیسامرؤ
50() 15صم،س،،باریسفيالقیسامرؤ .
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).1979للملایین،العلمداربیروت:،(الادبيالنور،المعجمعبدجبور
3

).1983،الرسالةدار:الكویت،(الصحّاحمختار،الرازيالقادرعبدبنبكرأبيبنمحمد
4

)2002،لبنانمكتبة،(بیروت،1ط،الروایةنقدمصطلحاتمعجم،زیتونيلطیف
5

).1984،لبنانمكتبة:بیروت،(الأدبمصطلحاتمعجم،وھبةمجدي
ثانیـا ـ الكتب

1
.)1997،العربالكتاباتحادمنشورات:(دمشقالسیدغـاند.:تروالمقارنالعامالأدب،باجودانییل_ھنري

2
).1982،العربيالإنماءمعھد،(بیروت1ط،شحیدحمالتر:،،والروایةالملحمة،باختینمیخائیل

3
).1989،للنشرتوبقالالبیضاء:دار(الدار1،طالعاليالسلامتر:عبدالسیمولوجیا،فيدرس،بارترولان

4
).1998،للكتاب،العامةالمصریةالھیئة:(القاھرة،1990–1960القصیرةالمصریةالقصةفيالانواعتداخل،بودومةخیري

5
).1978،للنشرتوبقالدار،البیضاءالدار(،1طسلامة،بنورجاءالمبخوتشكري:ترالشعریة،تودوروف:تزفیتان

6
ت).د،المشترك،النشرمشروع:(بغداد1طأیوبالرحمنعبدتر:،النصلجامعمدخل،جنیتجیرار

7
.)2006،الفكردارمنشورات:(دمشق،1طالغربي)،الثقافيالمشروعفي(دراسةالحداثةمابعدفي،خریسانعليد.باسم

8
.)2006،العامةالثقافیةالشؤوندار:(بغداد1،طالعربيالمسرحيالنصسردیة،الدوسكيالدینمحيد.بیداء

9
.)2005،للثقافةالاعلىالمجلس:،(القاھرة1ط،مصیلحيتر:محسن،الحداثةمابعدبرخت،رایتألیزابیث

10
).1991والتوزیع،والنشرللدراساتالفكردار:(القاھرة،1طلطفي،عایدةتر:الاجتماعي،النقد،زیمابییر
11
.)2001،الحاميدار،(تونس:1ط،والغیابالحظورجدلیة،النثريالتراثفيالادبیةالاجناسنظریة:شبیلالعزیزعبد
12

).2005،العربالكتاباتحاد:دمشق(،السیدغسانتر:،الأدبيلجنسماشیفر،ماريجان
13
.)1999,للكتابالعامةالمصریةالھیئة:مصر(,2ط,الأدائیةوالفنونالحداثةبعدماصلیحةنھاد
14

.)2005،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس:الكویت،)311(ع،)المعرفة(عالم،الصورةعصر،الحمیدعبدشاكر
15

.)2006،العامةالثقافیةالشؤوندار:بغداد(1ط،حيمسرحنحو،الحمیدعبدسامي
16

.)2001,للكتابالعامةالمصریةالھیئة:مصر(1ط,)الحداثةبعدماعصرإلىالكلاسیكیةمن(الفنوننقد,عطیةمحمدمحسن
17

).2000:دارالحوار،(دمشق،1طمیلاد:محمدوإعدادتر،ونصوص،حواراتبلانشونوموریسدریداوجاكفوكومیشیل
18

)1957(القاھرة:دارالفكرالعربي،1طالدروبي،ساميتر:الفن،فلسفةفيالمجملكروتشھ:بندتو
19

.)1972للكتاب،العامةالمصریةالھیئة(القاھرة:اسكندر،أمیرتر:الأوروبیة.الواقعیةفيدراساتلوكاتش،جورح
20

).2000،الفكر:دار(دمشق،1،طالحداثةبعدوماالحداثة،التریكيوفتحيالمسیريالوھابد.عبد
21

.)2008سالار،فرقة:(السلیمانیة1ط،المسرحفيالحداثةأسئلة،النصیریاسین
22

).1962-1953،العودة:داربیروت(،5طالمقارن،الادبھلال،غنیميمحمد
23
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أولا ــ النتائج :
.بالحقائقلارتباطھالواقعارضإلىبھیعودوالسردالصورویصنعالخیالعالمالىالمسرحيبالنصیحلق-الشعر1
المسرحي.الفعللخدمةذلكویوظفوالقصصيوالسرديالشعريمابینیوازنالمسرحيالنصـ2
بالأسطورةتتعلقغیرھاأخرىانساقعلىمنفتحاعالماوتجعلھانغلاقھعلىتقضيالمسرحيالنصفيالادبیةالاجناستداخل-3

والحكایة الشعبیة والامثال والحكم والسیرة الذاتیة.
خلالمنالسردوجودیستشعرانیمكنھوالقاريءالتاریخيوترتیبھاالأحداثتواليخلالمنظاھراولیسضمنیاالسردیأتيقد-4

تلك التراتبیة .
.الأجناسكللتلاقىومجالاأفعالمنجمھووإنماموحداواحدافعلاالمسرحيالنصلیسـ5
/جمالیاً.ھرمونیافعلاالمسرحيالنصفيالأجناستداخلتجعلالكاتببراعةـ6
.المسرحیةللشخصیاتالمسرحيالفعلبواسطةیذوبللأحداثالروائيالسردـ7
.سیدرا)كحلم(لھایشیرماعبروأمــــا،بالشخصیةمرتبطةاما،المسرحيالنصفيالقصةتوجدـ8

.المسرحيالنصداخلالقصصتعددیعني،الشخصیاتوتعدد،الشخصیةحبكةالقصةتشكلـ10
ثانیا ـ الاستنتاجات

شعر.أوسردأمافھو،/حركیاأدائیاً/تمثیلیافعلایشكللاماكل-1
یقلل السرد من الأداء التمثیلي ، ویفتح النص إلى أحداث اكبر.

المسرحي.النصمتنفيمختفیةأو،ظاھرةأكانتسواءالخاصةسردیاتھیمتلكنص-كل3
المسرحيالنصانفتاحالىتشیرالاجناس-4

،والآدابوالفنونللثقافةالوطني(الكویت،المجلس)110(عددالمعرفة،عالمسلسلةعصفور،د.محمدتر:نقدیة،مفاھیمویلیك:رینیھ
1987(.

24
).1991،للنشرالمریخدار:(الریاض2طسلامةد.عادل:تعریب،الأدبنظریة،وارنأوستینوویلیكرینیھ

25
).1991الشرق،إفریقاالبیضاء،(الدار1،طالادبیةالانواعنظریةفيمقدمات،یحیاويرشید

26
).2001،الغربدار:،(الجزائر2،ج1طالنقدیة،ومقولاتھاالنسقیةالقراءةیوسف،أحمد

ثالثـــا ـ الدوریات
1

الثقافي.:الناديجدة،العاشرالمجلد)38(،العددالنقدفيعلامات،مجلةالتجنیسواشكالیةالروایة،ابراھیماللهعبد
2

.2005-ینایر،1ك،)77عدد(،الیونسكومنظمة،جریدةفيكتابباریس،فيالقیسأمرؤ،الكریمعبد،برشید
3

،للثقافةالوطنيالمجلس:الكویت،)1عدد(اكتوبر-ت،الفنونجریدة،مجلةالمعاصرالمسرحفيوالمرئيالسردي،حیدرمحمد
2007.

4
.1983،د.د.:بیروت،)3(العدد،العالميوالفكرالعربمجلة،الحقعبدمنصف:تر،والتأویلالنص،ریكوربول

5
الثقافةوزارة:بغداد،)2(السنةالأول،العدد،الأجنبیةالثقافةمجلة،الأدبيالفكرفيالأدبیةالأجناسقضیة،العامريصادق

.1982ربیعوالإعلام،
6

وزارة:،الكویتسبتمبریولیو-،33المجلد،1،العددالفكرعالممجلة،الأدبيالنقدفيالأدبیةالأجناستصنیفإشكالیة،اللهعبدفتحیة
.2004،الاعلام

7
.1997،السادس،مجلد222،عالنقدفيعلاماتمجلة،الادبیةالاجناس،الفریجاتعادل

8
.)2011،والنشرللدراساتالعربیة:المؤسسة،(بیروت1ط)،1(مجلدالاملة،المسرحیةالاعمالسیدرا،خزعل،،الماجدي

9
.2004،العامةالثقافیةالشؤوندار:)،بغداد39(السنة،1،عالأقلاممجلة،والتفكیكالتأویلبینحربعلي،المرھجعلي

رابعا ـ الانترنیت
1

الشعریة من وجھة نظر جیرار جینیث ، (بحث في الانترنیت )
2

ویكیبیدیا الموسوعة الحرة   (عبد الرحمن الشرقاوي)
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
مستمرا.فعلاالمسرحيالنصیجعلوتطورھاالاجتماعیةبالحیاةالاجناسارتباط-5
والتأویل.والقراءةتولیدیةقدرةیمنحھالمسرحيالنصفيالاجناستلاقي-6
المسرحي.الكاتببقدرةیرتبطالجمال-7
حصرا.بالشخصةلارتباطھامتحركةغیرثابتھلانھاالشعراوكالسردلیستالقصة-8
فاعلیة.اكثرالقارئدوریجعلالشعر-9

.الادبیةالاجناسبتداخلمرتبطالنصمركزیةتحطیم-10
ثالثاً ـ التوصیات

والسیاسیةوالاجتماعیةالفكریةوالتغیراتالراھنبالواقعالوعيمنالمسرحيالنصفيالادبیةالأجناستداخلاھمیةتأتي-1
والاقتصادیة ، لذا فمن المھم جدا ان یطلع طلبة الأدب والفنون المسرحیة على ھذا الموضوع والموضوعات المشابھة .

لابد من وضع آلیة داخل الدرس الأكادیمي المنھجي لطلبة الفنون یركز على الدرس النقدي (الأدبي / المسرحي ) الحدیث .-2
رابعا ـ المقترحات

دراسة  (الاجناس الادبیة دورھا في ترصین فكر النص المسرحي ) .-1
دراسة ( الأجناس الادبیة وتمثلانھا في النص المسرحي العراقي) .-2
دراسة ( الأجناس الادبیة وتمثلانھا في نصوص المسرح الصامت ) .-3
الھوامش
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