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جامعة بابل-كلية التربية للعلوم الإنسانية
ملخص البحث

الفيلسوفطروحاتفيابتدأبل،معاصراليسعنهوالحديث،والتطبيقيةالنظريةومكوناتهابقوانينهاثابتةمفاهيمالأدبيالجنسيعد
لاقانوناصاربل،وحتمياواجباًأمراالأجناسبينالتفريقصارالكتابهذاومن،(الشعر)فنالصيتذائعكتابهفي)أرسطو(المعلم
فقد،الحديثالعصرحتىبعدهوماالنهضةعصرففي،الاجتماعيةوالتطورات،الادبيةالنظريةتمرحلاتوعبر،بهالمساسيجوز

الأدبيالجنستحددلقد،،الاخرالبعضمعبعضاانسجامهاوفقبل،انغلاقهاأساسعلىلاالأجناسبقيةمعفشيئاشيئاالتناغمبدأ
بنياتأو،جهةمنومتواترةمتكررةثابتةبنياتباعتبارهاالنصوص،منمجموعةبينمختلفةأومشتركةبقواسمالسابقفيبوجود
معينأدبينمطأونوعأوجنسأوقوليهصيغةداخلتصنفوالخطاباتالنصوصتلكيجعلماوهذا.أخرىجهةمنومتحولةمتغيرة

النصفيالادبيةالأجناسخلطبمحاولةالكتاببعضعمل،الحضاراتوتداخلوالتكنولوجياوالتقدمالتطورعصر،عصرنافيلكن.
الأدبي الواحد ، مع الأخذ بعين الاعتبار قدرة الكاتب في الإخفاق والنجاح في أمر كهذا.

الأجناساشتغالآلياتماهي:وهوالبحثمشكلةتساؤل،على(المنهجي)الإطارالأولالفصلأحتوى،فصولاربعةالبحثضم
الأدبيةالأجناستمثلتكيفعلىالتعرف:وهوالبحثوهدفإليهوالحاجةالبحثأهميةثم.؟المسرحيالنصفيوتمثلهاالادبية

في النص المسرحي العربي ،ثم حدود البحث وتعريف المصطلحات .
مؤشراتمع،المسرحيالنصهجنة،الادبيالجنسمفهوم:همامبحثينعلىاحتوىقد(النظريالاطار)الثانيالفصلأما

الاطار النظري ،والدراسات السابقة .
البحثعينةتحليلفيالباحثاعتمدوقد،البحثونهجواداةالبحثوعينةالبحثمجتمعاحتوى(الإجرائي)الإطارالثالثالفصلوفي

على أداة بحث وزعت على الخبراء وقد استقاها من مؤشرات الإطار النظري.
وفي الفصل الرابع فقد جاء فيه أهم النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات.

ـ مشكلة البحث :✔
يصبحأنإلىالناس،عليهايتعارفحيثوالتطبيقية،النظريةومكوناتهابقوانينهاثابتةمفاهيمهوالأدبيالجنسأنالمعروفمن
مجموعةبينمختلفةأومشتركةقواسمبوجودالأدبيالجنسويتحدد,والأشكالوالخطاباتالنصوصتعرففيمعياريةقاعدةالجنس

النصوصتلكيجعلماوهذاأخرى,جهةمنومتحولةمتغيرةبنياتأوجهة،منومتواترةمتكررةثابتةبنياتباعتبارهاالنصوص،من
الأشكالمنبشكلتؤثرلاالثانويةالاختلافعناصرولكنمعين,أدبينمطأونوعأوجنسأوقوليهصيغةداخلتصنفوالخطابات

آخرأدبيجنسإثرهعلىظهرأدبي،جنسانتهكوكلماوثابتة،قارةأساسيةعناصرمنيتضمنهماهوالمهملأنالأدبيالجنسعلى
فإنه,وفصلاوانضباطاتمثلاالأدبيةالأجناسبنظريةتؤمنالعشرين،القرنقبلالأدبيةالنهضةكانتوإذاهذاوانبثاقا,وتناسلاتوالدا

لامنهناكلذامعين,أدبيجنسعنالحديثيصعبحيثومختلطة،متداخلةالأدبيةالأجناسأصبحتالماضيالقرنمنتصفبعد
مفهومالىأدبيجنسبكونهالنصمفهومواستبدالالتصنيفعمليةرفضمعجذريبشكلمنفرداالأدبيالجنسبنظريةاليوميؤمن

العمل أو الأثر الأدبي أو الكتاب . وفي هذا السياق , وهنا يرى رينيه ويليك :
بينالتمييزأنهولذلكالواضحوالسببالقرن.هذافيالأدبيةالدراساتفيالصدارةمكانالأدبيةالأنواعنظريةتحتل"لا

منهاوالقديمتمزج،أوتخلطوالأنواعباستمرار،تعبربينهافالحدود.عصرناكتابمعظمكتاباتفيأهميةذايعدلمالأدبيةالأنواع
(.1يترك أو يحور، وتخلق أنواع جديدة أخرى إلى حد صار معها المفهوم نفسه موضع شك  " )

نــصإنهّالآخرلدىالثقافيالنقصومكملةاللغةعلىمنفتحةإنسانيةجوانبلهامعرفيةبطاقاتيحمّلمهماًميداناًالنصويشكل
الاقتناع،واللهوالمتعة،والرفضالتبني:بينالثنائيةالطبيعةسمتهاقدسيةمظاهرلهموجهوخطابوالتقبلالنتاجلطبيعةتأسيس

والمرح ، المأساة والملهاة ،الشعر والرمز، ألحكي والسرد ، والقص ، فضلا عن أجناس أخرى .
وتأسيسا على ما سبق يضع الباحث مشكلة البحث بالتساؤل التالي :

خاصبشكلوالمسرحيةعامبشكلالادبيةالنصوصفيالأجناسبعضتمثلإلىدعتالتيالضرورةهيوما؟الأدبيالجنسهوماـ
؟

ـ أهمية البحث والحاجة إليه :✔
،شيءكلفيمتداخلاأصبحاليومالعالمأنمنوبسببالصحيحينوالمكانالزمانفيوجودهمنانطلاقاالموضوعهذاأهميةتأتي
التيالأطرمنالكثيرذوبانفيساعدمماحتىالجغرافيةوكذلكوالاجتماعيةوالفكريةالثقافيةالحواجزرفعخلالمنواضحوهذا
التيالمشكلةهذهفيالبحثمنلابدولذلكالتداخل,هذامنبالضدتعملحواجزمثلتوالتيالعشرينالقرنقبلالعالمفيسائدةكانت

هذانعيشولأنناثم،الفوضىتكمنواينالضرورةتكمنفأين،الضرورةتعنيأخرىوأحيانفوضىتمثلالأحيانبعضفيأصبحت
يضعأنيمكنمما.التداخلهذاكونتالتيالأسسعلىسيطلعونالباحثونأنيجدفـ)الباحث(،والضرورةالفوضىزمن،الزمن

عبره سبيلا للخوض في هذا الموضوع الذي يمثل مشكلة أدبية وفنية في نفس الوقت في مجالات مسرحية شتى.
ـ هدف البحث :✔

يهدف البحث الحالي الى تعرف )انواع التداخلات الادبية في النص المسرحي(
ـ حدود البحث :✔

1999-1949:الزمنيةـ
ـ المكانية : الوطن العربي

1() والفنونللثقافةالوطنيالكويت،المجلس)(110)عددالمعرفة،عالمسلسلةعصفور،د.محمدتر:نقدية،مفاهيمويليك:رينيه
376ص(1987،والآداب .
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مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية
- الموضوعية : النصوص المسرحية التي تمثلت فيها بعض الأجناس الأدبية : ) الشعر ،القصة ، الرواية(.

ـ تعريف المصطلحات :✔
ـ التعريف الإجرائي :

الجنس الأدبي
متن النص المسرحي وفق أسلوب معاصر يقتضي حدوث ذلك الانعكاس.تمثل : هو انعكاس وتداخل للأشكال الأدبية فيـ لغة :

ـ اصطلاحاً :
ـ التعريف الإجرائي

والمسرحية،والملحمة،والقصيدةوالقصةكالرواية،غيرهعنويميزهمعينأدبيبنوعيختصالذيوالحدالنمطهوالأدبي:الجنس
أيضاً.

ـ المبحث الأول : مفهوم الجنس الأدبي
تلكوفقليشارالنصبهايلتزموخاصةمعينةقوانينتمتلكالتيالفئةالىانتمائهلتوجيهمحدداومكوناتهوبناهالنصشكليمثل

منذوالكتابةالتأليفعالمفيالهائلالتطوربعدشائكااصبحأمروهو،شعريةقصيدةاومسرحيةاوروايةاوقصةبكونهاليهالقوانين
تنتميلاالتيالنصوصسائردونلهالمميزةعناصرهخلالمن،ليمثليكتببكونهانتمائهيؤكدالمسرحيفالنص،اليوموحتىالقدم

هكذارصفالىالقارئيحيل،القصصيالسردلا(شعراأم)نثراوالحوار،القوللاوالفعلالمسرحيةفالشخصية،المسرحيةلجنس
بينهايجعلمالهاالأنواعهذهكلفأنلذلك،القصةأوالملحمةاوالقصيدةاوكالروايةاخرشيئاوليس)المسرحية(جنسخانةفينص
،الادبيالجنسيرتديهالذيالثوبهيالميزاتتلك)التأليف(،الكتابيعالمهاتؤسسبهاخاصةوحدودفواصلآخرجنسأيوبين
التيوالطريقةالكتابةاسلوبانالاالادبيةالاجناسكلفيالمشتركالرابطتكونانيمكنفالموضوعات،لهالخارجيالشكلوهو

غيرهدونمعينادبيلجنسانتماءهاوتحديدالموضوعاتتلكاليهتنتميالذيالفضاءيتحددخلالهامنللقارئالمواضيعتلكبهاتظهر
من الأجناس الأخرى .

وجودهاتحديديمكنبحيثقديمة،هيبلالراهنعصرناوليدةتكنولماليوموليدةتكنلموالفنيةالادبيةالانواعبينالتجنيسعملية
بظهور كتاب فن الشعر لأرسطو الذي عُدَ بداية التجنيس للانواع الادبية .

،الفنطبيعةفيالمحاكاةنظريةمعتمداانواعهاوتحديدالاقدمهو(الشعرفن)كتابهفيالادبيةالانواعلقضيةارسطو()رأي
،الملحمةالمآساة،الملهاةفصلخلالمنللنوعالتصنيفوهذا،يكونانيمكنمابنقليقومالغالبفيبلكائنهوماينقللاالفنبكون

ورسالةمهمااخلاقياجانبايحملبل،المتعةحدودفيارســــطوعنديقتصرلافالادب،وجمهورهواسلوبهلغتهجنسلكلفجعل،
(.2اخلاقية ، غايتها التطهير )

،والدرامي،الغنائيالملحمي،ثلاثيةتزالمالأنه،الانواعلنظريةالعميقالاساستعد(الشعرفن)فيارسطوفنظرية
(.3موجودة في النقد الادبي اعتمادا على جهوده النظرية منذ وقت طويل )

،بالجدلالخطابةعلاقةعنالاولى/مقالاتثلاثفيعنهحديثهفكانالخطابة()بكتابهخصهقدلانه،النثريتجاوزلمارسطوان
الفنيالاسلوبعنوالثالثة،السامعفيالتأثيرفيالخطابةدورعن،والثانية،الدساتيروانواعالنافعوالخيروالرذيلةالفضيلةوعن

(.4للخطابة )
والعزلالتصنيفوالنثروهوالشعرشملفقد،بينهاوالتمييزالادبيةالاجناسبهاحظيتالتيالتصنيفاتأهمإن:الباحثيرى

خلالمنالادبيالجنسارسطو.فقدعالجالادبيالجنستاريخفيالاولالتصنيفبذلكليعلن،أرسطوبهاقامالتيللاجناسالاول
تطورهاوفيالفرديةالمسرحيةالآثارنشوءفيفاعلةداخليةطبيعةذاجسماالمسرحيالجنسيعتبرارسطولان،طبيعيككائناعتباره

برونتييرفرديناند)الفرنسيالادبيالناقدامثالمنالتطوريللمذهبالتابعينالنقادعندحتىموجودةالنظرةوهذه،الاثريخلففالاثر،
وهذه،وجودهاوتسببالمؤلفاتوتفسركالأحياءوتموتوتضعفوتنضجوتنموتولدالادبيةالاجناسانرأى،الذي1849-1906(

(.5الامور التي اثارها برونتيير حول تولد الاجناس الادبية وتحولها ذات اهمية بالغة في الكشف عن كيفية التعاطي مع تلك الاجناس)
منذالتطبيقيةوالممارسةالنظريالتصورمستوىعلىوتطوراتامتداداتعرفتالأدبيالنصتجنيسعمليةوإن:الباحثيرى

وأستين،وتودوروففراي،ونورثروب،باختين،وميخائيللوكاش،وجورج،وهيجلبرونوتيير,بتصوراتمروراأرسطوشعرية
الأدبيةالأجناسوحدةمرحلةإلىاليونانيةالشعريةمعالنوعيوالنقاءالصفاءمرحلةمنالأدبيالجنسانتقلكماويليك.ورينيهوارين

إلىوالاستقراروالثباتالانغلاقمرحلةمناختصاربكلأوباختين.نظريةمعوالتلاقحوالتهجينالاختلاطمرحلةإلىالرومانسيةمع
مرحلة الانفتاح والتكون والتغير حديثا .

يصفالشعرفيأرسطوكتابومادام،الأدبنظريةقدمقديمةفهيكثرتقدالأدبيةالأجناسحولالتأملات)تودوروف(أنيؤكد
منالنوعهذالكنأرسطو.حذواحتذتمتنوعةطبيعةذاتمؤلفاتالوقتذلكمنذظهرتفقد.والتراجيدياللملحمةالنوعيةالخصائص
والملحمةوالكوميدياالتراجيديقواعدحولالكتاباتتتابعتحيث،النهضةعصرمنابتداءإلاالخاصةتقاليدهيحققلمالدراسات
الجنسعنالمتبناةوبالفكرسائدة،إيديولوجيةببنياتتأكيد،بكلالخطاب،هذاازدهاروارتبطالغنائية،الأجناسومختلفوالرواية،

القصيدةإلىأوالأدبإلىتنتميكانتالأدبيةالأجناسأنصحيحخرقها.لاينبغيمحددةقاعدةكونهأعني،العصرذلكفيالأدبي
السابقةالأدبنظريةبموضوعاتنقاربهأنبإمكانناتقطيععنتنتجأدنىمستوىمنوحدةتعتبركانتولكنها،الجميلةالفنونأوإلى

5() 73ص(1962-1953،العودة:داربيروت)،5ط،المقارنالادبهلال،غنيميمحمدينظر: .
4() 47(ص1991الشرق،إفريقاالبيضاء،)الدار1،طالادبيةالانواعنظريةفيمقدمات،يحياويرشيد:ينظر .

3() 25ص(1982،العربيالإنماءمعهد،)بيروت1ط،شحيدحمالتر:،،والروايةالملحمة،باختينميخائيل:ينظر .
2() 247ص1997،السادس،مجلد22،عالنقدفيعلاماتمجلة،الادبيةالاجناس،الفريجاتعادل:ينظر .
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التداخلات الأدبيـة في النــــص المسـرحي

يكونحيثالأدبيللخطابمجردةخصائصهيالمجازيالأسلوبأوالتمثيلأوالرمزأنحينففيعنها،متميزةذلكمعولكنها
(.6استيعابها نتيجة ذلك أكبر من الأدب وحده فأن الأجناس الأدبية كانت تنتج عن نوع آخر من التحليل، إنه الأدب في أجزائه)

مستقلاالادبيالجنسعنالحديثانبلبعدهجاءمناوارسطوعندتتوقفلمالأدبيةالنصوصتجنيسعمليةإن:الباحثيرى
البحثمختبريةفيالنصوصادخالعلىفعملواوالادباءالمفكريةمنالكثيرشغلقدالاخرىالاجناسمنغيرهمعمتداخلااوبذاته

ودراستهالادبيالجنسالىفيهالنظرتمالعصرالذيوهوعصرناوفي.استقلالهعدماوالنصاستقلالقوة،لمعرفةوالمنهجيالعملي
بعدهم،ومن)ارسطويمثلهاالتيالقديمةالدراسةالاوليمثلقسمينالىالادبيللجنسالدراساتانقسمتقديكون،اشكالهبكافة

فيهيختلطلاتحديدا"محددةتكونبحيثالأجناسفصلعلىتقومالفترةوهذه(القديمخطىعلىسارتالتيالجديدةالكلاسيكية
فهيالثانيةالمرحلةأما(7)والكتاب"الشعراء،ويتبعهاالنقادليقيهاأوامرشبهوقواعدهاالبعضبعضهامــعتتداخلببعضبعضها
تفترضوهي،للكتابالقواعدتضعلاانهاكما،الممكنةالانواعلعددحداتضعلا"انهاوصفيةفهيالحديثةالأجناسنظريةمرحلة

تقامأنيمكنالانواعأنترىهيوالملهاةوالمأساةوالكوميدياالتراجيديامثلجديدانوعاتكونوأنتمتزجأنيمكنالتقليديةالانواعأن
)كلتفرديؤكدونالرومانتيكيونكانأنبعدـالنظرية،تعنيوآخرنوعبينالفروقتأكيدمنوبدلا...)الثراء(أوالشموليةأساسعلى

(.8عبقرية أصيلة( وكل عمل فني ـ ايجاد العامل المشترك في إطار كل نوع ، والافانين الادبية المشتركة والهدف الادبي الموحد " )
رأيهفيتحتلأنمنالأدبيةالاجناسنظريةيمنعماوهودائمة،حركةحالةفيالاجناسهذهبينالحدودأنويلليكرينيهيرى

كتابمعظمكتاباتفيأهميةذايعدلمالأدبيةالأنواعبينالتمييز"إنقوله:منذلكيتأكد.المعاصرةالأدبيةالدراساتفيهامامكانا
جديدةأنواعتخلقأويحور،أويتركمنهاوالقديم.تمزجأوخلطهايتمتخلطوالأنواعباستمرار,عبورهايتمبينهافالحدود,عصرنا
وأحدالايطاليالفيلسوفكروتشة،بنديتوكانوقبله(.9)"شكموضعالأدبيالنوعمفهومأىنفسهالمفهوممعهاصارحدإلىأخرى،

"لنبأنهلهمتنبئاالأدبيالنوعمفهومعلىحاداهجوما1902عامظهرالذي"الاستطيقا"كتابهفيشنقدالحديث،الجمالعلممؤسسي
يؤكدالذيالأمروهوواضحة.جماليةواشتراطاتبملامحمحددبعينه،أدبينوعهناكيصبحلنأنهأى(10)ذلك"بعدقائمةلهتقوم
الأجناسبينالفاصلةالحدودونفيالواحدالأدبيالجنسنقاءنظريةسقوطمعلنة،الاجناستتداخلعندماباستعصاء)ويليك(عليه

الكتابةكمفهوم،الأدبيالنوعأوالجنسمفهومعنبديلةجديدةمفاهيمظهورثمومن،والأدبيةالفنيةالأجناسوانفتاح،والأنواع
الأجناسمنكثيرخلالهمنتتماهىأدبيجنسهوأو،مختلفةأجناسأوأنواعمنخصائصهيستثمرحرانوعابوصفهما،والنص
يؤمنالذي(جنيت)جيراركالفكرةلهذهمعارضينوجودمنالرغمعلى،الخالصالنصوجودالمستحيلمنفأنه،والفنيةالأدبية

(  .11بوجود نقاء الجنس الادبي)
شأنهمنتوصيفأيورفض،القديمالتصنيفرفضاهميةعلىوالباحثينالمفكرينمنالكثيرتجمعرابطةهناكان:الباحثيرى

انبضرورةيناديمنهمبل،بذاتهمستقلمفردكفعلالمنجزعلىوالاعتماد،الادبيةالاجناسبينالفواصلووضعالحدودتحديد
موريسوكروتشه)بندتومنكلالدعوةوجمعت,وتداخلهاتعابرهايتماناجلمنالمستقلةالبنىلهذهوتأطيرتصنيفكليلغى

(.12بلانشون ، ورولان بارت ( الى نفي الاجناس وتدميرها وتجاوز كل الحدود بينها )
لأنَّوتحديدهتعريفهعلىالقدرةانعدامفيالأدبكينونةكمونيـرىالذي(بلانشو)موريسالفرنسيوالناقدالروائيفمنـظور

االممكنةالتخوموتفجيرالكائنةالحدودتدميرإلىدومايهدفباطنيصراععلىتقومماهيته ماوهو.هويةكلِّضياعإلىيؤديممَّ
يختفيبطريقةالمتغايرةوالأشكالالمختلفةالنصوصتعالقخيوطهاينسجشبكة،إلىلتتحولالكتابصيغةإلىتصلعنـدهالكتابةجعل
لاخفية،بصفةرأيه-راسخةستبقى-وفقالتيبلانشو،بصماتأهميةعلىديريدا«»جاكرهانيصدقوهناكلية.الكاتبوجهمعها

(.13تمحــى)
كروتشةبندتوأما(،14)القصوعلمالخطابنظريةوهيأوسعنظريةفياندمجتقدالأدبيةالأنواعنظريةأنتودوروف()ويرى

أرسطولمحاكاةوتجاوزاتهاالرومانسيةمعالحركةهذهبدأتوقدالأدبية،والأجناسالتصنيفاتمقــــــولةرفضالايطاليالمفكر
الأدبيةالأجناسبينأرسطوأقامهاالتيالحدودبشّدةرفضالذيكروتشهبندتوالإيطاليوالناقدالفيلسوفمعوتعزّزتعليها،والثورة

يمكنلالشيءمدرسيةتقسيماتفتلكغنائيةقصيدةهذهأودراماهذهأوملحمةهذهتقولوا"إنفقال:بعده،منالكلاسيكيونعليهاوسار
،بخاصةياكبسونورومانبعامة،الروسيةالشكلانيةنتاجكانتالتي"الأدبية"مقولةفيأخرىمرّةالفكرةهذهتعززتثمَّ,(15)تقسيمه
ثمجميعها،الأجناسالأدبيةمفهومفيشملتولكنَّها،أدب(لا)أدب/التصنيفعمليةإلىالأخرىهيلجأتالمقولةهذهأنصحيح

15() .‏48-47(،ص1947،)القاهرة:دارالفكرالعربي،1طالدروبي،ساميتر:،الفنفلسفةفيالمجملكروتشه:بندتوينظر:

14() ،الثقافي:الناديجدة،العاشرالمجلد(38)،العددالنقدفيعلاماتمجلة،التجنيسواشكاليةالرواية،ابراهيماللهعبدينظر:
353ص،2005 .

13() :دارالحوار،)دمشق،1طميلاد:محمدوإعدادتر،ونصوصحوارات،بلانشونوموريسدريداوجاكفوكوميشيل:ينظر
198،ص(2000 .

12() 25ص،،سم،يحياوي:رشيدينظر .
11() الانترنيتفي)بحث،جينيثجيرارنظروجهةمنالشعرية:ينظر )

10() 72ص(1972للكتاب،العامةالمصريةالهيئة)القاهرة:اسكندر،أميرتر:.الأوروبيةالواقعيةفيدراساتلوكاتش،جورح .

9() والآداب.والفنونللثقافةالوطنيالمجلس:،الكويت(110)العددالمعرفة(،،)عالمعصفورمحمدد.تر،.نقديةمفاهيم،ويلكرينيه
312-311ص،1987،الكويت .

8() 326ص(،1991،للنشرالمريخدار:،)الرياض2طسلامة،د.عادل:تر،الأدبنظرية،وارنأوستينوويليكرينيه .
7() 139،صس،م،المقارنالادبهلال،غنيميمحمد:ينظر .

6() (1987،للنشرتوبقالدار،البيضاءالدار)،1طسلامة،بنورجاءالمبخوتشكري:تر،الشعريةتودوروف::تزفيتانينظر
30ص .

153
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كلتهشموهيالنموذجي،الأدبهي"الكتابة"أنفكرةالىالداعيةبآرائهالقديمة.التصنيفاتهذهعلىبارترولانثورةجاءت

(.16تصنيف، ولا تنتج إلا النصوص، والنص لا يصُنَّف، وحضوره يلغي الأجناس الأدبية)
بالدرسالموضوعهذالتناولمصراعيهعلىالبابفتحتالتيهيبعدهاوماالبنيويةالدراساتانالقوليمكن:الباحثيرى

للحياةالموائموتشكلهالنصفعلفي،والباحثينوالمفكرونالأدباءاليهتوصلمالمعرفةومكثفاساسيبشكلالاضواءوتسليط
منذلكالىوماوالملحمةوالقصةوالروايةوالشعرالمسرحففي،الفناوالادبفيسواءالسابقالنصعنيميزهوماالمعاصرة

تفرضهانيمكنماوهو،والمفكرينالباحثينيشغلكانماهياخرىادبيةاجناسلتمثلواستقبالهالنصفتحفعملية،ادبيةاجناس
انفتاحومن،الكبرىبالسردياتوالاطاحة،والتمركز،الواحدةوالايديولوجيا،المؤسسةضرببداياتمنابتداءاالراهنةالحياةطبيعة
المعهودةساكنيتهمنيحركجديداأفقاومنحهالنصتخصيببهدفالاخرىالاجناسكافةعلىالنصوصمنغيرهاوالمسرحيالنص

جنستراجعمنيجعلبماالدوامعلىمتحولةمتحركةكياناتهيوانمامطلقاوجودهاوليسدائماثباتاتمتلكلاالأدبيةالأنواعكما
بطبيعتهيشكلالفنانمنمتأتوذلك-ذاتهاالأنواعهذهوجودأيـلوجودهاقانونايمثلماأساساهوبلطبيعيةمسألةجنسوظهور

تجاوز دائم لكونه ابداعا وخلقا متجددا.
ولاوالمكانالزمانوفقعلىلاالادبلتاريخوتصنفللتنظيممبدأوارين(واوستنويليك)رينيهيقولكماالاجناسونظرية

،الشعرعنالكاملةخبرتهالىوالرجوعالمرءمنمعرفةيتطلبقصيدةعلىفالحكم،والبناءالتنظيممنخاصةادبيةانماطوفقعلى
(.17فمن الطبيعي ان مفهوم المرء للشعر يتغير بدوره نتيجة خبرة المرء بقصائد اخرى وحكمه عليها )

فالحياة،للمجتمعاتوالحضاريةالفكريةالحياةداخلالادبيبالجنسمرتهنةالادبيةالاجناستداخلفكرةان:الباحثيرى
والمكانالزمانفيوالركود،القيودفرضالىذلكسيعمدبل،والحضاريالفكريالكلفيهايندمجكليةنظروجهةلاتمثلبتجزئتها

فيشيءكلانمنانطلاقاوالتغييرالجديدعنالباحثةالروحيلائملا،التجنيسفأنوبذلك،والجماليالعلميالتفكيرمنهينطلقالذي
هذا العالم لا يناله الثبات ولا الجمود .

وتكمن,الواقعوهذاالمتفاعلالنصمنتنطلقمعينةفلسفيةمعاييروفقالواقعفهمالمفكرونحاولالمنطلقاتتلككلوفق
يعزلبلككلِّيةالموضوعيالعالميفهملاالذيالفكرو,دالةككلِّيةمتسق,ككلإلافهمهيمكنلاالواقعأن"فيالأساسةفكرتها

إقامةأجلمنمعناهافيهاتتخذبكلِّيةعلاقتهافيالظواهريتناولالذيالمدخلو،تجريديايظلالبعضعنبعضهاالفرديةالظواهر
(.18علاقات فيما بينها، هو وحده الذي يقدم بشكل عيني " )

متحمساًوكان()تودوروفرأسهموعلىوالتجنيسالتقسيمضرورةالداخليةالبنيةبانقالواللأدبالدارسينمنالكثيرهناك
المعطياتعنالتغاضيدونالبنائيالمقياسفنظرةوالبنياتالأسلوبيةالخصائصعلىيعتمدفهوالأدبيةالأجناسقضيةفيللخوض

في)هيغل(ويرىوتطورها،الأجناستداخلمنهاتودوروفإليهاأشارإفرازاتعدةهناكتوجدكما،المضمونيةوالأساليبالتاريخية
كما.الهويةتجدالمضمونخلالفمنوتحليلتحقيقيكونلكييكفيالبنيةقضيةعلىالمضمونيالارتكازإنالأساسية،للبنيةتصوره

القدراتالثانيقضاياه.ويتعلقواختلافعصركلبمتطلباتيتعلقمامنهاالأدبيةالأجناسفيوالاختفاءللظهورعواملثلاثةهنالكان
والموروثةالفنيةالتقاليدثمومنتطلعاتمنلهموماللموروثاستيعابهمومدىعبقريةمنبهيتمتعونوماللمنشئينالإبداعية

(.19والمستخدمة )
وتحطيمالأدبيالجنسخلخلةفيأخذتالعربيةالثقافةأمالغربيةالثقافةفيسواءالمعاصرةالإبداعيةالكتاباتإن:الباحثيرى

والقصيدةوالنثرالشعرفيهايتقاطعالتيالنثريةالقصيدةعننتحدثفأصبحناوالتجريبالحداثةباسمالنمطيةومقوماتهالنوعيةمعاييره
الخطاباتوتداخلالنصوصلتلاقحتخييليافضاءالروايةأصبحتكمامعا،المسرحيوالحوارالشعرفيهاينصهرالتيالدرامية

والأجناس ، والمسرح الذي أصبح أب الفنون والأجناس الأدبية بامتياز.
المسرحتاريخمروعلىللجميعمعروفهوكماواقعهاعلىتثورافكارولكلمجددةبنىلكلالمثلىالحاضنهيعدالذيالمسرح

قضاياهكلوفيالمجتمعوبروحبالمجتمعتعبيراوالاقوىالتصاقاالاكثر/الفنيالادبيالجنسهوالمسرحكونمنذلكويأتي
مستثمراوالتشابكوالتداخلالتغيرّنحوايمانهويوجهالمطلقبالثباتلايعترفعالمفياننافيهلاشكومما,المتنوعةالفكريةوتفاصيله

شهدتلذلكبالانفتاح،تؤمنجديدةرؤىوفقعلىالمعنىإنتاجوإعادةوالشاملةالمطلقةالانساقتفكيكعلىللعملالتغييرهذافرصة
لهجومالأدبيالنوعمقولةتتعرض"انالجوهذامثلفيالطبيعيمنوكانوالتوجهات.المفاهيمفيكبيراًانقلاباًالحديثةالادبيةالنظرية
جهاتمنالهجومووقعوالكتابة،الكُتابعلىالمفروضةالسلطةمننوعكأنهابدتالتيالعتيقةالمقولاتمنواحدةفهيعنيف،
منمجموعةتجتمعأنالسهلمنيعدولمذاته،فينوعكأنهجديدنصكلوأصبحالقديم،ثباتهالهايعدلمجهة-–منفالأنواعمتعددة،

عمليةفيوالناقدالقارئيستخدمهمرشداًبوصفهاالأنواعدورأنبداثانيةجهةومنواحد،أدبينوعإلىتنتميإنهالتقولالنصوص
(.20التفسير – بدا وقد تضاءلت قيمته" )

علىيعمللانه،الكبرىالحصةللمسرحيكونوربما،الاخرىالنصوصمنالمسرحوغيرالمسرحيخصماوهذا:الباحثيرى
الاجناسفيهتجدنصاالاخرهويشكلالذيالمسرحيالعرضالىذلكيتعدىبل،فقطالنصهوواحدمحددفضاءوليسفضائين
المسرحيالنصيكونبينهماتربطالتيوالمسافةيكونالعرضالىالنصفمن،للبوحخصبامرتعاالنصعلىأًدخلتالتيالادبية

الاكثر تفاعلا مع الاجناس الادبية الاخرى .
المبحث الثاني : هجنة النص المسرحي

20() ،للكتاب،العامةالمصريةالهيئة:)القاهرة،1990–1960القصيرةالمصريةالقصةفيالانواعتداخل،بودومةخيري:ينظر
26ص(1998 .

19() 79ص(،2005،العربالكتاباتحاد:دمشق)،السيدغسانتر:،الأدبيلجنسماشيفر،ماريجان:ينظر .
18() 45ص،(1991والتوزيع،والنشرللدراساتالفكردار:)القاهرة،1طلطفي،عايدةتر:،الاجتماعيالنقد،زيمابيير .

17() 315ص،س،م،الادبنظرية،وارينواوستنويليكرينيه:ينظر .
16() 48(ص1989،للنشرتوبقالالبيضاء:دار،)الدار1،طالعاليبنعيدالسلامتر:عبد،السيمولوجيافيدرس،بارترولانينظر: .
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التداخلات الأدبيـة في النــــص المسـرحي

برمتهاالحياةعنمعبرٌخيربالذاتوالمسرحوالفنالادبانلاسيما،والفنالأدبعنبمنأىيكنلماليوموتعقدهاالحياةتداخلإن
حراكهالنصسيمتلكفلربماوتبدلاتهاالحياةحراكعنبعيداجامدايبقىانللنصيمكنفلاوتعقيداتهاومشاكلهاومجالاتهاآفاقهاوبتعدد

وانالنصوجودبفعلواستمربالكلماتولدالمسرحلان،المسرحيللنصالمتخللةوالأجناسالمحكياتبمختلفوسيسهمالاخرهو
المسرحفيوالنص.تنتهيلاالتياستمراريتهوقوةوتأثيرهفعلهمدىتبيانخلالهامنيحاولإجناسيةتجاوراتفيبعيدايذهبكان
عنالبحثباتجاهالدوامعلىيبقىالنصانمنبسبب،كمالهإنتاجهيعنيلاالأخرىوالفنيةالادبيةالمعرفيةالفضاءاتمنغيرهوفي

هوكما)آخربعداالنصمنحتوالتيالحديثةوالفلسفيةالفكريةللتطوراتونتيجة،الخشبة()علىوالعمليةالفنيةالقراءةنتيجةالكمال
)جوليابلغارياصلمنالفرنسةوالمفكرةالناقدةأنغير,مطلقاًواحدةقراءةعلىمستقرغيرمتوالدانصاًمنهجعلت(معروف
عملياتبمختلفيقومجهازعنعبارةالنَّصيكونحيثالإنتاجيةفكرةعلىللنصوصودراستهافهمهافيتركز(1941كرستيفا
اوالتحويلالإنتاج حركيةوإحداثالجاهزة،المواقفخلخلةعلىتقومإنتاج،سيرورةفيهوبلنهائيا،منتوجاليسالنَّصأنَّيعنيممَّ
بــــاتخاذهاتتعينولا،معيَّنبجنستتحددلاأنهاسماتهامنلكتابةجديدمفهومأمامنكونوبهذاموهوم.امتلاءوكلثبات،كلَّترفض

(.21موقعا محددا، بل من حيث هي ممارسة تتميز بالحركية وغياب الموقع )
الأدبتقسيمبإلغاء(1952-1866)كروتشيبندتومناداةإلى،نقاءهوعدمالنصوهجنةالأجناسبينالخاصالأمرهذادفعوقد

وهذهملحمة،هذهتقولوا"لا:يقولفهومنشئه،عنوتعبيرا-وموضوعاتهوأساليبهصيغهتنوعت–مهماوحدةالأدبوعدأجناسإلى
"وراماهاالعاطفةملحمةهوشئتمإنوقولواأبدا،الغنائيةهوالفنإنتقسيمه.يمكنلالشيءمدرسيةتقسيماتتلك،دراماهذهأوغنائية

(22.)
ذاك،أوالنصهذاإليهينتميالذيالأدبيالجنستحديدبهايتجاوزونمصطلحاتيطلقونماكثيراالمعاصرينوالدارسينالنقادأن

علىبالاقتصارالجنستسميةعنأيضايستعيضونوقدالأدبي()الأثرأوالأدبي()العملأوالأدبي()الإنتاجمثلا،لذلكفيستعملون
،والخطاب()النصلمصطلحيواسعرواجإلىأدىالأدبيةالأجناسبينالموضوعةالحدودعلىالتمرد"لأنالخطابأو"النص"

(.23لكون تسمية الأجناس الأدبية قاصرة عن تحديد خصائص ومميزات للنصوص )
ثمليقرأيكتبادبيانصاـمعروفهوكماـالمسرحيالنصلإن،التفكيرهذاعنبمعزلليسالمسرحيالنصان:الباحثيرى

الشعريالنصشأنذلكفيشأنهادبيانصاكونهعنيخرجانيمكنهلافهو،الخشبةفضاءدخولهقبللكنه،المسرحخشبةعلىليمثل
فالنص،ومكوناتهاالفكرةعلىيشتملنصيامضموناتملكباعتبارهاالتشكيليةواللوحةالموسيقيوالنصوالملحمةوالقصةوالرواية

النصفيالاجناستلكاجتماعوان،واحدبمستوىالاجناسبقيةعلىتسريكماادبيكجنسالنقديةالفعالياتعليهتسريالمسرحي
المسرحي تجعل منه خطابا خصبا نابع من قدرة النص المسرحي على استيعاب كل على حدة او مجتمعة .

إلىويدعو،الأجناسبينالفاصلةالحدودإلغاءيحاولمنفيهنجدالذيالوقتففي،محددةصورةأوشكلعلىيستقرلمالأمرإن
يعنيلاالأدبيةالأجناسبينالمشتركةالسماتبعضوجودأنعلىيصرّوذلكيرفضمننجد،بينهاالتماهيحدإلىالوصولفكرة

أنالمحتملمنبل،وذاكهذامنمشتركةصفاتيحمل(هجين)جديدجنسمعهينتجالذيالحدّإلىبتداخلهاالإقراربالضرورة
التحديدغيابوفي،الأدبيللنوعمحددودقيقمفهومغيابفي"وجديدشيءينتجومثلههجينمعأوغيرهمعالجديدالجنسيتداخل

(.24، وهو ما يمكن ان يمنح تمثلا للواقع المتنوع عبر النص اللامحدد بوظيفة او شكل او اسلوب مقنن )
يتحددفالنص،واحداوجنسواحدنصوليسمتعددةنصيةومرجعياتلنصوصمستقبلاتهجينهحالةفيالمسرحيالنصيكون

وكل،وآثارهاوبالحذفبالإضافاتالنصليلتزم،توصيلهافيومساعدةرؤاهمعمتضامنةاليهالمقبلهالمبثوثاتمنبمجموعة
هذهمجموعأنفرضيةتطرحأنيمكن،التوزيعفيومبادئهوإيقاعه،المصدر-للنصالعامالشكلتشويهإلىيهدفتصرف

ضمنويوجد,دخيلاًوجعلهجانباً،وضعهإلىالعكسأو،وتدجينهالمستقبلللنصالمصدر–النصمقاربةإلىتهدفالإجراءات
يشكلالمسرحيالنصولــكون(,25نفسه)المسرحيالنصبنيةداخلوتغريبإبعاد،أوتقريب،عواملالمختارةالإجراءاتأوالكلمات
والحكاية،والقصة،الرواية)ومنهاعامبشكلالنثرنصوصوفيالسرد()فأنالاخرىالادبيةالاجناسدخوللتقبلواسعةمساحة
الا،والرومانيالاغريقيالنصفيللاحداثالساردةالجوقةوجودعبرقديماالمسرحيالنصبعضهادخلوإن(والاقصوصةالشعبية

العربلدىالتراثمنالنصيةمادتهاتستمدالتيوالمسارحوبسكاتوربرختعندالعالميالمسرحفيالواضحوجودهاتمثلحديثاانه
،حكائيةصيغةوبوصفه،قصصية–حكائيةمادةللمتلقيتنقلحكيآليةعنعبارةالمسرحيالنصانعنناتجةذلكوقيمة،والغرب
الروايةوتماثل،متباينةنصيةبنياتوفقيتمظهروهوالقصههذهيرويمنهناكوقصةعلىيحتويبذاتهالنصفأنآخروبشكل

(.26فيه يأتي عبر وجود الراوي أو ما يحل محله كالمؤرخ أو المغني أو الممثل ، أو أية شخصية محورية في النص)
الإنسانيالفكريالواقعفرضهمماالهجنةتلكجاءتلقدبل،العدممنوجوداالمسرحيالنصلهجنةيكنلم:الباحثيرى

منذممتدةالتحولاتتلكجذوركانتوإن،العالميتينالحربينبينفيماالعالمفيحدثتالتيالكبيرةوالانتقالاتوالتحولاتالمعاصر
منالآدائيةالفلسفةلمفكريطروحاتمنجاءماثم،قدراتهتغييبوعدمالانساندورتفعيلبأتجاهتبدلاتمنتلاهوماالنهضةعصر
كانتلذا(وهابرماسوهوركهايمر–ادورنوكفرانكفورتمدرسةومفكري،بودريارد،ماركيوز،ليوتار،فوكو،دريدا)امثال

والقضاءالهامشفكرتفعيلهومنهاالاسمىالهدفكانوالتيسواءحدعلىوالفنيةالثقافيةالحياةعلىكبيرتأثيرذاتالفكريةآرائهم
،والتهجينوالتغييبللتفككيتعرضالخرهوبل،بهالمساسلايجوزنصاهاملتلايبقىبحيث،الكبرىوالسردياتالمركزيةعلى

26() 23(2006،العامةالثقافيةالشؤوندار:)بغداد1،طالعربيالمسرحيالنصسردية،الدوسكيالدينمحيد.بيداء:ينظر .
25() 68ص(1997،العربالكتاباتحادمنشورات:)دمشقالسيدغـاند.:تروالمقارنالعامالأدب،باجودانييل_هنري:ينظر .

24() سبتمبريوليو-،33المجلد،1،العددالفكرعالممجلة،الأدبيالنقدفيالأدبيةالأجناستصنيفإشكالية،اللهعبدفتحية:ينظر
181ص،2004،الاعلاموزارة:،الكويت .

23() السنةالأول،العدد،الأجنبيةالثقافةمجلة،الأدبيالفكرفيالأدبيةالأجناسقضية،العامريصادق:ينظر
22() 26ص،س،م،الأدبيةالأنواعنظريةفيمقدمات،يحياويرشيد .

21() 37،ص(2001،الغربدار:)الجزائر2،ج1ط،النقديةومقولاتهاالنسقيةالقراءةيوسف،أحمد:ينظر .
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مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية
كلنجدوربماللاحداثساردالىيتحولاو،راقصاوصامتكنصيقدممرةوفيثانويايكناخروفييغيبنصفيهاملتانفنجد
البابيكونهذا.ومنعدوانلممدوح(متأخرايستيقظ)هاملتنصفياوالماجديلخزعلهاملت(بلاهو)هاملتواحدنصفيذلك

مفتوحا على استيعاب النص المسرحي لكل شيء وبأسلوب علمي بعيد عن فوضى التداخل والتهجين كما مر .
النصالىاحالتهيمكنماوهوالواحدوالنوعالجنسوهيمنةالمركزيةتدميرعلىتقومستراتيجة(2004-1930)دريدايقدم
ضيقافقذاتابعاداالهويةتحمٌلالتيالنسقيةالمرجعياتتلك،السابقفيعليهابنيالتيللمرجعياتناسفاانهأساسعلىالمسرحي

،وهويتهومرجعياتهخصائصهالنصيفقدالتمازجوهذا،أخرىلنصوصهوياتمعهويتهتتماهىهنافالنص،)التفكيك(مفاهيموفق
(.27بحيث يجعل يتوائم مع الجميع في الزمان والمكان )

–معروفهوكما–المغلقةالبنيةلان،الانغلاقلاالانفتاحعلىقائمةالنصيةالبنىفأن،(1998-1934ليوتار)فرانسواووفق
ديدنهومطروحغيرهوعماوالبحثللنصجديدةطروحاتعنفالتحري،العقليحركولا،ونافذومقروءمحددمعنىعلىتقوم

بالاسطورة)بعدفيمااسماهاوالتي(الكبرى)السردياتيسميهماومنهاالغلقعلىالقائمةالبنىيهاجمفهولذلك،اليومالمسرحيالنص
اصلاللاهواليومعالمفيالنصوصعلىالغالبةالسمةلان،اختراقهيمكنلامماوليسمبجلغيرالنصيكونوبهذا(،الاساسية

الادبفيالنصوصداخلالإزعاجحدإلىوتشابكاًتداخلاًجينيت(جيرار)وجدولقد(.28)الواحدالنصداخلالمتعددةوالنصوص
النصلتحديدثوابتثلاثةمنتتكونجديدةنظريةيقدموهوالنص(لجامع)مدخلكتابفيالأفكارهذهمناقشةإعادةفقرر،والفن
تطرأالتيالتاريخيةالتحولاتدراسةتتيحالثوابتهذهأنيعتقدوهو،الشكليةالثوابتـالصيغيةالثوابتـالموضوعيةالثوابت:وهي
النصبينالتمييزيمكن،وهناالأخرىالنصوصوبينبينهالقائمةوالعلائقالنصجنستحديديتمذلكضوءفيثمومن،الأجناسعلى

منوغيرهالأدبيالمسرحيالنصشملالذيالتداخلذلكفيواهميتهالعصرالىذلكيشيربحيث،المهجنوالنصالاصل
(.29النصوص)

الاتصالاتفيحصلالذيالانفجاروفقوتبدلـالحداثي()مابعدالفرنسيالمفكرـ()بودرياريرىكماتطورقدالمعرفةوضعان
الراهنفالواقع،العصرلروحملائمغيرللنصالفكريالبناءداخلالانغلاقجعلماوهو(الصناعيمابعد)المجتمعواحلالوالمعرفة

(.30المضطرب اكبر من ان يوضع في سرد قصص كبير كما كان يحدث في السابق )
شأنهووهذا،عوالمتختفيعوالمتظهرفكما،شيءبكلوالجدلالتطورلقانونيخضعالعالمانمعلومهوكما:الباحثيرى
ويبقى،التغييرباتجاهالفكريتقدمانالمعقولمنفليس،بخاصةالمسرحيوالنص،بعامةالأدبيوالجنسالفكرشملتالتيالتطورات

لمحةاوبفكرةعنهيعبرانيمكنالذيالنصفيالعالمُبرمتهالعَالملان،كبيراتناقضايعنيما،ثباتهعلىالمسرحيالنصاوالمسرح
لاانسانيامشتركايمثلقدماشيءعنواحتواءلتقبلومرونتهالخلاقةطبيعتهمننابعوذلكللتطورالسباقهومسرحالتعبيراو،

وشكلتالراهنالانسانيالواقعمننبعتالآدائيةالفلسفةمفكريطروحاتفأنلذلك.والشروالخيركالحب،اخردونبمجتمعيختص
يخلولامعروفهوكماالمسرحيالنصفأصبح،الكثيرالشيءالهجنةمننالهالذيالمسرحيالنصفيذلكانعكس،لهمعمقةقراءة

فضاءتغلفالتيالشاعريةربمااوالشعريةالملمحةاوالشعريالبيتمنلايخلوكذلكوهولغويااوصورياسرداأكانسواءالسردمن
(العاني)يوسفالعراقيالكاتبكتوظيف،بالمعاصرةالشعبيةالحكاية،بالواقعالتراث،بالحاضرالماضيتداخلثم،الراهنالنص

وتوفيقمحمدوقاسمالصديقيوالطيببرشيدالكريمغبدنصوصفيالاحتفاليالمسرحفيالتراثحكاياتاو)المفتاح(مسرحيةفي
الحكيم في ) اهل الكهف ( .

مستوييوعلى،المسرحيينوالمؤلفينالمنظرينرؤىفي،المفكرينطروحاتعنفضلا،المسرحيالنصهجنةتجسدتلقد
يعتمدوالذي،السائدالمسرحيالنصتحطيمالىيدعوكانف)أرتو(،والأدباءوالفلاسفةالمفكرينعلىحكراتكنولموالعملالتنظير
يرىكماوالمدلولالدالبينفواصلفيهلاتوجدالمسرحمنالنوعوهذا،المسرحيوالنصللمسرحبالنسبةثانويشيءفالكلمة،الكلمة

يذوبوفيه،الاخرىالاجناسكافةعلىللانفتاحقابلنص،التنوععلىقائمالنصوفيه،والواقعالمسرحبينفواصلولاـدريداـ
(.31مفهوم النص المسرحي المرتبط بالسياقات الببنائية للنص المسرحي كجنس ادبي مغلق وينفتح على كل الأجناس)

آرتولان،السابقوتاريخهبرمتهالغربيالمسرحيالنصرفضعلىيقومنصا،المعروفةبرؤيتهخاصانصاشكلقدآرتوكان
الذيالمسرحنصلكن،الاجتماعيةوالمشاكلالنفسيةالقضايالطرحمكرسانصايعد،رؤيتهطرحقبلالسائدالمسرحيالنصانيعتقد
مألوفةبآلياتالمرتهنالمسرحيالنصبحدوديتحددلانص،الراهنالىويمضي،التاريخاعماقفيالداخلةبالإشاراتيمتلئأراد

والصرخاتوالغناءوالرقص،والرمزالاشارةويحتوي،الادبيةالاجناسآفاقكافةعلىينفتح،فاعل،متحركنصيريدانه.وساكنه
(.32والآهات ، وكل ذلك خارج المنطوق الحواري ، ويتعداه الى سرد صوري وحكايات طقسية حالمة)

ملكا،أوبو)ثلاثيةاننجداننابل،المغلقالسرحيالنصلرفضوالسعيالمطالبةعمليةفيالاوليكنلمآرتوأن:الباحثيرى
أوبو مكبلا، أوبو ديوثا ( للكـاتب الفرنسي ) الفريد جاريك ( الذي سبق آرتو في تلك الافكار.

32() 42-41ص(2006،العامةالثقافيةالشؤوندار:بغداد)1ط،حيمسرحنحو،الحميدعبدسامي:ينظر .
31() 74(ص2000،الفكر:دار)دمشق،1،طالحداثةبعدوماالحداثة،التريكيوفتحيالمسيريالوهابد.عبد:ينظر .

30() ،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس:الكويت،(311)ع،(المعرفة)عالم،الصورةعصر،الحميدعبدشاكرينظر:
242-240ص(2005 .

29() 7صت(د،المشترك،النشرمشروع:)بغداد1طأيوبالرحمنعبدتر:،النصلجامعمدخل،جنيتجيرار:ينظر .

28() (2006،الفكرمنشوراتدار:)دمشق1طالغربي(،الثقافيالمشروعفي)دراسةالحداثةمابعدفي،خريسانعلي:د.باسمينظر
،195 .

27() ،العامةالثقافيةالشؤوندار:(،بغداد39)السنة،1،عالأقلاممجلة،والتفكيكالتأويلبينحربعلي،المرهجد.علي:ينظر
91ص،2004 .
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التداخلات الأدبيـة في النــــص المسـرحي

وآرتو،التقليديةوبنائيتهساكنيتهمنوالخلاصالنصفتحعلىعملتالتيالمسرحيةالتجاربمنالكثيرفيالثلاثيةتلكأثرتلقد
مابينيجمعاتجاهالىغادرهاماسرعانلكنه،رمزياكاتباجاريكبدأفقد،العبثبمسرحتأثيرهثم،بهالمتأثرينابرزمنكاننفسه

(.33السخرية والعبث)
مهجنمسرحينصوانتاجالادبيةالجناستداخلعلىمثالافيهنجدالبرشتيالمسرحيالنصالىنذهبحين:الباحثيرى

وبرغمفبرشت.التشكيلية،واللوحةوالغناء،والشعر،والسيناريووالرويوالسردالقصةوعلى،الصمتجانبالىالكلاميحتوي
اعدادعلىيعملوهو،للوعيالخالق،للعرضالمعدالنصعبرالانتاجمراحلفيالمستقرةللتناقضاتكاشفاالقارئجعلفياهتمامه

سيظهرذلككلفأن،سبقهلماوالرافضالمناوئالمسرحيالشكلعلىبنيتالتيالمسرحتقنياتواستخدامالجديدالنمطمنالنوعذلك
ويلسونوروبرت،فورمانوريتشارد،جايكينوجوزيف،وكروتوفسكي،بيكيتامثالمنومخرجينمؤلفينبتجارببعدفيماتأثيره

(34.)
لأفكارعرضةسيكونالحالةبهذهفأنه،أخرىاجناسمعللاشتباكقابلانصاالأنللمسرحيكتبالذيالمسرحيالنصداموما

كونهمنبالرغموهو،الشكلوجمالياتوخصوصياتهجمالهعلىمحافظاًيظلالمسرحانالا،أخرىلفنونومداخلاتورؤىجديدة
(.35عرضة لتداخلات واشتباكات ، فقد بات على المشتغلين فيه الأيمان بالواقع المعاش ومتطلباته )

ما)العمليةهذهعلىوتطلق,سابقةأساليببينوالمزجالاستنساخبميزةأسلوبهيتميزخاصبشكلالمعاصرالمسرحيالنصان
.عليهالعادةجرتماعكسوهو،سابقابالتداخللهايسمحيكنلمأًخرأجناسودخولمعاًالمتنافرةالأشياءمزجيعنيما(التوليفبعد

الىممتداالنصمنيجعلانشأنهمنالتشظيوهذا،التشظياساسعلىبلالوحدةاساسعلىليسالمسرحيةموضوعالىفيشار
(.36عوالم  بعيدة  ليجمع  بينها )

،الواحدالنصفيواحدةقصةمنأكثرالمسرحيةأعمالهفييقدمالذي(فورمانريتشارد)الأمريكيوالمخرجالمؤلفإن
نصفيجنسمناكثرمنالقادمةالمتنوعةالقصصتلكفأن,والاسطورة،الشعبيةوالحكايةالسردجانبالىالشعريةالقصيدةويقدم
وجودإلىبدايةيشيروالنص,مبتورةوأحداثشظاياانها,تكتملولاتلتحملامتناثرةلجزيئاتمراكزتعد،المسرحيالنصهوواحد

عنصركللوظيفةالتقليديةالنظرةفيالطعنعلىالتأكيديجبوهنا,هدمتقدالوحدةلتكون,متنافراًكولاجاًلتكونوتتداخلعناصر
(.37من عناصر النص المسرحي)

يشكلانماوهو,لتفسيرهالساعيةالمحاولاتكلإحباطيحاولوهو,سطحهلاختراقسعيأييقاومالمهجنالمسرحيالنصان
الكاتبويرى,بنائيتهعليهاتشتملالتيالمنوعةالعناصرفهمابتغاءالنصمركزإلىوالوصولعميقاًالغورفيرغبةلأيإقصاءاً

عديدةوعروضاًنصوصاًقدماوقد(ويلسون)روبرتأيضاًوالمخرجالأمريكيالكاتبذلكفيويسانده(فورمان)الأمريكيوالمخرج
فكرةيرفضالذي(فورمان)عكسيقفربما,الثانيانالا,الكبرىالخرافةـعليهاويطلقانخرافةمحضهيالعمقفكرةانـ

والتشتيتالإزاحةبآليةستواجه()اليومالمسرحيللنصالدفينةالأعماقفيالغوصتحاولفكرةأيان(ويلسون)يرى,المعنى
وبهذابداخلهوالقابعةالمشتبكهونصوصهالنصمعنىهيللنصالتفسيرعمليةلتصبحنفسهاإلىفترتدالعمللمركزالمستمروالتغيير

(.38تتكشف الطبيعة الطارئة للنص ودلالاته بالاعتماد على ما يكتشفه القارئ في النص في لحظات قراءته)
الواقعلتقلباتامتثالاغادرهماقدونقاءهبراءتهلان،فعلاالمتحققةبالهجنةالمعاصرالمسرحيالنصامتازلقد:الباحثيرى

،الهجنةهذهبحصولايضاساعدت،القيميةمفاهيميهاوتغيرالحياةتطوران،كماالتقلباتهذهمسايرةفيالإنسانولرغبات،المعيش
الانسانأماممطروحشيءكلوصارت،واللهجاتاللغاتوتداخلتالحدودفيهاضاعتبطريقةالراهنعصرنافييعيشفالأنسان

طابعاالحياةعلىفرضذلككل،الصناعيةوالاقماروالانترنيتالحديثةالاجتماعيالتواصلوطرقالاتصالواجهزةالتكنولوجيابفعل
،حتمياامراخاصبشكلوالمسرحيةعامبشكلالادبيةالنصوصداخلالهجنةفعلجعلما،الحوازوتتهاوىالحدودفيهتذوبجديدا

ولا سبيل الى التغاضي عنه.
المؤشرات التي سفر عنها الإطار النظري

توظيف الشعر ودخوله في فضاء جديد يزيد النص المسرحي خصوبة.-1
تحطيم المعايير النوعية لنمطية النص المسرحي بدخول الاجناس الادبية-2
تفاعل القصيدة الدرامية التي ينصهر فيها الشعر والحوار المسرحي .-3
تجديد المعنى من خلال الأجناس الادبية ) شعر ، رواية ، قصة(.-4
حاوياخصباخطابامنهجعلتالمسرحي,بحيثالنصمع،القصة،الرواية،الشعرتلاقحخلالمنمهجنةجديدةانواعبرزت-5

لافكار عدة.
يحوي النص الأدبي على  سرد صوري ولغوي انعكس على صورة النص المسرحي شكلياً .-6

38() 110ـ108ص,نفسهالسابقالمصدر:ينظر .

37() (1999,للكتابالعامةالمصريةالهيئة:مصر),2ط,صليحةنهاد.د:ت,الأدائيةوالفنونالحداثةبعدما,كاينكينظر:
74ص .

36() العامةالمصريةالهيئة:مصر)1ط,(الحداثةبعدماعصرإلىالكلاسيكيةمن)الفنوننقد,عطيةمحمدمحسن.:دينظر
32ص(2001,للكتاب .

35() الوطنيالمجلس:الكويت،(1عدد)اكتوبر-ت،الفنونجريدة،مجلةالمعاصرالمسرحفيوالمرئيالسردي،حيدرمحمدينظر:
46-45ص،2007،للثقافة .

34() (2005،للثقافةالاعلىالمجلس:،)القاهرة1ط،مصيلحيتر:محسن،الحداثةمابعدبرخت،رايتأليزابيث:ينظر
149-148ص .

33() 29ص(2008سالار،فرقة:)السليمانية1ط،المسرحفيالحداثةأسئلة،النصيرياسين:ينظر .
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مناساسعلىللنصالمتلقيلتثيرمتنوعةتأثيراتلخلقمتنافرةأجناسمزجعلىالعملخلالمنورموزواشاراتصورتولدت-9

التشظي وخلق كولاجا يطعن التقليدية.
ومنسجمة.متناسقةبنائيةعبرالمتنوعةأفكارهوالمسرحيالنصفهمعلىيعملالادبيةالاجناسدخول-10
.بالانفتاحتؤمن،متناهيةلاجديدةرؤىوفقعلىالمعنىانتاجواعادةالمغلقةالأنساقتفكيك-11

الدراسات السابقة❖
لم يجد الباحث ـ حسب علمه ـ أي دراسة سابقة تتعلق بموضوع بحثه الموسوم ) التداخلات الأدبية في النص النسرحي ( .

البحثمجتمع(1)رقمملحق

السنةالمؤلفأسمالمؤلفاسمت

1968المفتاحالعانييوسف-1

1969شهيداثائرا..الحسينالحسينالشرقاويالرحمنعبد-2

1973والنبيالقبعةكنفانيغسان-3

1975الحلاجالصبورعبدصلاح-4

1978الملكهوالملكونوساللهسعد-5

1980متأخريستيقظهاملتعدوانممدوح-6

1982باريسفيالقيسأمرؤبرشيدالكريمعبد-7

1990الأبديةاللعبةالفارسمحمد-8

1999سيدراالماجديخزعل-9

البحثعينة(2)رقمملحق

السنةالنصالمؤلفت

1999سيـــــــــــدراالماجديخزعل1
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1980باريسفيالقيسامرؤبرشيدالكريمعبد2

منهجية البحث
اعتمد الباحث المنهج )تحليل المحتوى( في تحليل عينات بحثه الحالي ، لملائمته شروط البحث .

تحليل العينات
*39أولا ـ  سيدرا

**40تأليف : خزعل الماجدي
مجاميعخلالمنوبقوةبذلكلهيشارشاعرفهومسرحيايكونانقبلوالكاتب،(شعري)أسطوريبمدخل,نصهالمؤلفيبدأ

منجعلمما،الاحداثاليهاتستندانممكنمركزيةأيوتلاشيتفتيتإلىوبقصديةعملسيدرانصفيوالشعر،أنتجهاكثيرةشعرية
النص متشظيا ممتدا الى مناخات اسطورية / شعرية/ سردية / سبكت في نص مسرحي هو )سيدرا ( .

مغايراًمدخلاً(الماجدي)الكاتبيدخلوبذلك,حواء/المرأةعليهكانتالتيالموقفويمجد،آدم/الأولالإنسانبتمجيدالنصيبدأ
المرأةادوارلكلواضحهوكمانظرهوجهةهيهكذا,يديهاعلىالاخلاصهيجدانلهيمكنولاللرجلخلاصاًيعدهاالتيالمرأةلدور

التي قدمها في نصوصه الأخرى لا سيما في مسرحية ) حفلة الماس(.
الطوفانانتهىانفبعد,الطوفانبعدماأحداثسرديحاولالكاتبوكأن،سومربلادمنيبدأ(سيدرا)فيللأحداثوالمدخل

ترديدمعدفنهمالإعادة(الكبرىالأم)و(الأكبرالأب)تابوتيبحملالجميعيقوم(سيدرا)يرأسهاالتيالسفينةمنالجميعونزل
أناشيد وتراتيل التي تمجد أهميتهما :

اهنئي يا أمنا
أيتها الأم الكبرى

ولتملأ نسماتك الأرض
ليملأ روحك السلام

وارقدي ما بين القلوب
(41ارقدي في نورنا )

ويستمر الترتيل حتى حديث الكاهن عن أصل الكون وطرد آدم وحواء من الجنة , حيث يعظم ألماجدي من دور المرأة وأهميتها .
ورأى النور ان المرأة حمامة حسنة المنظر فقال
تعالي اضحك إلى حشد الملائكة , قالت , لا . مع

زوجي أبقى وأخيط له أجنحته حتى لا يسقط
محالة . . قالت لا . . مع زوجي أبقى . .

إلى جانبه فقال هو ساقط لا محالة . .
(  .42فسقطا من الفردوس متعانقين)

أي خرجا من الفردوس إلى الجحيم , إلى الأرض , إلى الشر الذي سيحيط بهما من كل جانب.

42() .(2011والنشر،للدراساتالعربيةالمؤسسة/بيروت)1ط،الاول/المجلدالكاملةالمسرحيةالاعمال،سيدرا،الماجديخزعل
699ص .

41() 668ص،سيدرانص،الماجديخزعل .

شاعر.2006منتصفمنذهولندافيكركدريل(مدينة)فيحاليايعيشـ1951كركوكمواليد،الماجديحمودزنادخزعلـ**40
الوطنمسارحأكثرعلىعرضت،مسرحينص(20من)اكثرلهمسرحيوكاتبالعراقيةللحضارةالقديمالتاريخفيوباحثوناقد

العربي عبر مخرجين عراقيين وعرب ، للمزيد  ينظر:المصدر السابق نفسه ، )الفهارس( .

*  )سيدرا( ، هو )زيو سيدرا( بطل الطوفان في الأساطير السومرية ، ويقابله )أوتو نبشتم(الذي يقابله كلكامش في ملحمة كلكامش ،39
ويقابله بطل الطوفان النبي نوح عليه السلام )في قصة الطوفان ( في القرآن الكريم . ينظر: خزعل الماجدي ، الاعمال المسرحية الكاملة

.630ص.(2011والنشر،للدراساتالعربيةالمؤسسة/بيروت)1ط،الاول/المجلد
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فقال الرجل : هذا عقاب الربِّ لنا . . فتعالي نكتب ما تعلمناه كتاباً كنزاً يكون من بعدنا لأبنائنا سبيلا .

(.43فينطق سيدرا : هذه ساعة مباركة )
لتفعيل(ألماجدي)يستعدوهنا.حالاًاسعدالحياةلجعلالكنزهذامنيتخذونهل..سيعلمونوكيف,الأبناءعليهسيسيرسبيلفأي

الناساقربمنالمغدورسيدرا/ليرالملكشخصيةبينالموجودالتماثلخلالمنعليهاليدووضعنصهفياستظهارهأوالشرجانب
هــمااثنتينلاشخصياتثلاثبينيجمعهنا(ألماجدي)انإذ,أيضاًالمغدورهاملتوالدشخصيةمعالموجودالتماثلوكذلكإليه,

هاملتفيفعلوكماالثلاثةطالالذيالغدرهوبينهماالمشتركوالقاسمسيدراوشخصية(هاملتوالدو/ليرالملك)شكسبيرشخصيتا
الأولىاللحظاتمنذالتمركزنهايةليعلنهناالشيءبنفسيقومفانه,المركزبأزالة)ألماجدي(والشاعرالكاتبيقوم,*44هاملتبلا

للنص , حيث طعن ) سيدرا ( ومات .
والحضاراتالأديانكافةاحتوتهالذيالطوفان,الطوفانعالمإلىبهاجاء,الراهن/الواقعي/الأسطوريالتلاحقيبدأهناومن

،/السومريالشكسبيريالتماثلخلالومنالماجدينصالىبدخولههنافالشعر،الشعرعبرالمفردةتلكعلىاشتغلتالتيوالأساطير
المسرحيالنصمعوتفاعلهالشعرصنعمنالخاليةالمساحاتتلكالتأويلبفعلتمتليءانيمكنوبياضاتمساحاتتشكيلعلىيعمل

والقصة التي يحتويها .
عبرالأرضتلكفيزرعها,الغرابةكلعنهالغريبةوهيسومربلادفي()الشكسبيريةالشخصياتتلكألماجديزرعلقد

لمتوقعهاالجديدوالتصورالانفتاحعلىقائمآخرنوعمنتراجيديمناخعلىالحصولتمبحيث,السومريالأسطورةجومعتوائمها
والعبيدوالحشموالخدمالترفوأماكنالقصورحيث,فيهكانتعمايختلفغرائبياًمناخاًالشخصياتتلكدخلتلقد,أيضاًالجديد

الاالرسمذلكوفقتعملالخمسالشخصياتتلككانتفقدرسمهاالتيالأماكنأوالترافةهذهوبفعل,الترافةمنذلكإلىوماوالجنود
وتماثلاتهامقابلاتهاخلالمنفيهابثهاالتيوالشحناتالدفعاتتلكمنيتأتىهذاوربماآخربشكلعملت(ألماجدي)لدىانها

لشخصيات سومرية كانت أساساً في ملحمة الطوفان السومري / ألماجدي .
مرجعيةعدهاالبديهيمنفانالعاصفةلكن,أسطوريةمرجعيةيمثلوالطوفان(الطوفان)مجالفيأجواءه(ألماجدي)رسملقد

شكسبيرية في آخر أعماله وهو ) العاصفة ( , لذا فان الصراع يتصاعد ليصل ذروته في النهاية .
ـألماجديويبدأ,شكسبيرشخصياتمعمكشوفظاهريوليسضمنيتناصإقامةإلى(سيدرا)مسرحيةفيالماجديلجألقد

بطريقةهذاألماجديالمؤلفذلكويبني,بناتهعلىالملكفيتركتهيوزعحيث,(الباحثأسلفكما)ليرالملكمعـبدايةـالتناص
تلكعنويعبرالثلاثةأبناءهمنتفسيرهامنيقتربومنمنامهفيـسيدراـعلىمرترؤياأساسعلىالتوزيعيتمحيث,أخرى
سفينتهبانسيدرايحلمالذي,(سيدراحلم)بـالمعنونالثانيالمشهدفيوذلكالتفسيرويبدأالملك,فيحصتهحصلقديكونالرؤية

حولهاتجمعتثمالماءفيوسقطتتفككهاإلىأدىماالجهاتكلمنعليهاهجمتكاسحةوريحجاءهوعاصفةاجتاحتهاقدالمكعبة
وعشرةأياديأربعلهوكأن,العاصفةأدمته,متعباًلكنه,بهتوحيملامحهتكادرجلخرجثم,لتنخرهاالحيواناتوآلافالديدان
تنتظميقرأهحينكتابوبيديه,صراخولادملالكنطويلةحديدقطعةوتخترقه,تحرقهولاتنطفئلابناريشتعلوشعرهأرجل

حولهالقصبارتفعوقد,وآخرحينبينبهيعزفناياًربطوالرجل,فعلهاسابقإلىتعودحتىالقراءةعنيتوقفانوماالحيوانات
.تفسيرهمنلابدالذيحلمهنهايةإلى,وتخيفتكبرحولهالقصبوغابةالحقلمنانتزعنقدكبيراتقصباتثلاثبينهنمنوكذلك

ويبدأ أولهم ) حام ( بالتفسير الأول :
اختلف..عظيمسلطانمعيلكانعلىيدلوهيأتيوشكليولونيوخادمكعبدكمولايياأنا..أمامكوتتراتبتتحايلالدنيا:حامـ

علىستزهرتحطمتالتيفسفينتك..الماءفيوتجوالناتجوالكانتهاءيعنيحلمكان,وارىهذالأحبوانيطاعتكفيإخوتيعن
أنتهووالرجل,عليههيبمافرحهاهوالحيواناتوطيران..الطوفانمعالشرخروجهيوالديدان,ومدناًوقرىبيوتاًالأرض

بأياديك وأرجلك الكثيرة ذات الخير , وكتابك هو ألواح المعرفة التي نظمت بها الحياة والكائنات .
بنفسهواعتدادهوهيمنتهالأبغروريشبعبماالرؤيابتفسيرويستمرنصابهاعنويحرفهاالأموريعكسبحيثالخديعةبهذهحامويستمر

وينال من أبيه ) سيدرا ( الرضا والقبول ويجيبُ الأب ) سيدرا ( .
أعطيكأوسوياًفترجععنكالعقابوابتهالاتيبدعواتيأزيلانأتريد,الجزاءلكأردفكيف..عقلكرفعةدليلهذاكلامك:سيدراـ

ما تستحق من الميراث .
ـ سيدرا والآن ما قول ولدنا يافث .

هيسفينتك(.45)اسمكيرددالامشاعريرهطأرىولانفسيفيمعانيكاستقرتلقد..محبتهعلىنحولهيدلولديسألوهل:يافثـ
تطيرالتيالحيواناتوكذلكالتيوالخطيئةبالجحودالمليئةالسوداءالأيامتلكنغادرنحنوها,الطوفانمعذهبالذي,أبيياالماضي

فرموز الشر رجعت إلى ماضيها السحيق واما الرجل فهو عدوك مزقه غضبك وتوترك وقد حاول ان يسرق كتابك العظيم فلم يفلح . . .
,بحقيقتهالحلمفسر,بتزييفهايقوماندونبالحقيقةبإخبارهيقومالذي(هام)ابنهمعقسوةأكثرالأبترىالذيالوقتفي,وهكذا

ولانه لأجل حقيقي فانه فقد كل شيء .
ـ سيدرا : والآن ماذا يقول اصغر أبناءنا وأعزهم علينا هام .

ـ هام : لا شيء .
ـ سيدرا : لا شيء ؟

ـ هام : لا شيء .
ـ سيدرا : ماذا تنعي بـ ) لا شيء ( اعد علينا كلاماً آخر .
ـ هام : لا أريد ان أنافقك يا أبي فأقول كلاماً لا يرضيك .

45() 704ص،سيدرا
.1992عامكتبه،نفسهللكاتبمسرحينص،هاملتبلاهاملت*44

43() 702،صنفسهالسابقالمصدر .
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( ؟46ـ سيدرا : تكلم ما الذي تخبئوه عني )
تتضاعفوالأرجلالأذرعبالما,تتطاير؟الحيواناتبالما,الرجلذاتوالرجل,السفينةذاتالسفينةان(هام)فيخبره

,يظنكانكماالأرضعنالشريغسللمالطوفانانوينتبهالأبويرىالأبيرضيلاالذيتفسيرهويكمليفزعهاماهناكيكنلمان
هوسيرثهابانهالأبوعدهالذيالخرابالأرضوهي,الأرضمنالمتيبسةالصحراءالا(هام)يناللابحيثشديداًغضباًويغضب

وأبناءه ولتكن وبالاً عليه وسماً وجنوناً رملاً وخراباً . ويأمره بالصمت بعدها .
توزيعسيعتمدسيدراأنبسبب،وبقوةواضحاالشكسبيريةالاحداثمعالتناصمنجعلماهيهذه)الحلم(0قصةإن

نمطيةعنابعدناما.وهولهبناتهمنالصادرالحباساسعلىمملكتهاجزاءوزعحيث،ليرالملكفعلكمااساسهعلىالاراضي
الاحداث من خلال دخول قصة الحلم ، فأنفتح النص على بنيات جديدة تفاعلت مع بنية فصة الحلم التي كانت بحاجة الى تأويل .

الطوفانبعدماثوب,عليهاجديدةأخرىبأثواب,الشخصياتترتديهاكانتالتيالحُلةّبتغيير(ألماجدي)يبدأهناومن
موت,ألماجديويعلن,مجهولةبطعنةليموتالأبنفسفيالحزناشتدادإلىيؤديماوهو,للأرضمغادرتهوعدمالشروحلول

المركز وحلول  اللامركزية .
المتناسجالطوفانبين,والأسطوريوالمكانالزمانفيالتقاطعاتتلككلوعبربدقةالمصنوعةالمناخيةالمداخلاتهذهوبعد

(ليليث)شخصيةبدخولوالتفاعلبالحراكالجويبدأ,الإنسانيةالذاتودواخلالأرضبقاعفيالمتناثرةوالشرورالتدهوروذلك,
امرأة الإغواء .
يتواجدماوهو,فتتنقل,لتخدعهأوالمعرفةكتابمنهلتسرق,سامو/ليليثبينالمتقطعةالعلاقةلنايظهرآخرمجالوفي

يكونأوقاتفيالسفينةمنوالنزولالطوفاننهايةبعداختفىالذيسيدراشقيقيأتيحيث,جديدةبطريقةولكنألماجدينصفي
أيضاًحولهالشكوكتدوروهنا,باخاهغدرالذي,لشخصيةالمقابلهوهذاوعمرا)عمرا(يدخل,(سيدرا)الأببقتلفيهامتهمالجميع

على الأقل من جانب عشيقته اللعوب ) ليليث ( :
ـ ليليث : لقد تخلصنا منه . . تعال إلى صدري . . كم أنت رائع .

القناععنهاويتساقطالشخصياتطباعوتتكشفالسفينةظهرعلىوهم(سيدرا)أخيهمنغيرتهحولالأحداثمسردويكون
الذي كانت تتقنع به , وظهرت مراميها وحقائقها . .

ـ ليليث : ما معنى سكوتك وتأملك البطيء هذا .
ـ هام : اقرأ مصائر الناس . . ويصعد الوجع لعينيّ كلما تقدمت في القراءة .

ـ ليليث : تقرا ماذا ؟
ـ هام : كتاب أبي المحفوظ . . ألواحه السرّية . . ففيها كل ما حصل وما سيحصل .

ـ ليليث : فأين هذا الكتاب ؟
ـ هام : في قلبي .

ـ ليليث : في قلبك ؟ ! !
ـ هام : كتاب مثل هذا الأبد ان يكون في القلوب لا على الورق أو الطين أو الحجر .

ـ ليليث : أين المدون إذن ؟
ـ هام : في الشمس لا في السواقي .

ـ ليليث : وأنت .
ـ هام : تملكني الجزع والموت وأعرضت عن هذه الدنيا بآمال وأقفلت خلفي فم الينابيع .

(.47ـ ليليث : وعقلك الجميل الناصع )
وجمالهافتنتهاعبرالفتنةزرععلىتعملانها,خداعهاجاموتسليطإغواءهتحاولهاممعحديثهاومنيبدووكماهناليليثان

نفوسفيشرورهازرعبسقيتقومأيضاًُوهي,النفوسولتلكللأحداثالمحركهي.النفوسفييدورالذيبعينهالشرهي,وسحرها
الآخرين . لذا يصل هام معها إلى قرار .

ـ هام : حبذا الجنون , أمام الشر . .
لإغوائهاأخيراًيرضخفانهعقلنصاعةمنهامبهيتمتعمارغمولكن,الهاويةإلىبالنفوسويوديالواقعيغلف,مكانكليغلففالشر

فيقول .
ـ هام : سيدتي هل تسمحين ان أضع راسي في حضنك .

) يضع رأسه في حضنها (
ـ هام : ما هذا الذي أشمه في رائحة ملابسك . . شيء من رائحة الفردوس .

(.48ـ ليليث : انت شبق كالمطر)
وبعد ان يخرج ) هام ( يدخل عليها ) يافث ( لتمارس سحرها وإغوائها .

ـ ليليث : لقد كنت حقاً الرجل الوحيد بينهم . . الشديد البأس الذي لا زمان ولا مكان لك .
. ولدَِتْ نفسك في ارتجاف الخاطر نحو الملك والسلطان . . لقد عرفتك . . كانت عيناك تقدحان بينما عيون الآخرين غافية .

الملكحبأمرضهاالتيالطامحةللشخصياتمكاشفاتهخلالهامنوتقيم,الفضحمفتاحمنهايتخذالتيالمهمةهيليليثان
وقدرةامكنةذاتهافيتجمعلاواضحاًيبدوكمافانها(ألماجدي)نصفيوالمسرحية,الأسطوريةليليثمكانةورغم,والمركز

وتلاحم خمسة نساء أو ست , بل ألف امرأة بداخلها لما تحمله بداخلها من حيلة ومكر وقدرة في الإيقاع بالآخرين .
ـ يافث : أنت امرأتي ودليلي إلى العرش . .

48() 708ص،سيدرا .
47() 707ص،سيدرا .

46() 705ص،سيدرا .
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وتلوينهاغوايتهافان.نهايتهإلىقادتهالتيهي,السلطانعلىوالحصولالشرفيأعانتالتيماكبثالليديإلىهناتحولتفقد
المرأةحيث,النصبدايةفيالمرأةعليهظهرتلمامغايرةلرؤيةانعكاسزهي.شيءبكلأطاحت.والأعماموالأبناءبالآباءأطاحت

لصيقة الرجل ورفضت ان تكون ملاكاً على ان تكون زوجة .
انها,كثيراًبنفسهيعتدالذيالمستبدسيدراالهامشيين,عليهيقضيوالذيالمركز(سيدرا)نصهبواسطةلوحةيرسمألماجديان

انتقالوفقالأمورإليهتؤولوماالأحوالتبدلمع,وصراعاتهالعالمفوضىالىيشيرمماويتنازعونالبشريونفيهايتزاحملوحة
السلطة من الأب إلى الابن ويقوم على ذلك نظام جديد ربما يكون مغايراً تماماً لما سبقه إذا لم يكن قائماً على تداعياته وانهياره .

سيدرا)وفي,يظنكماالخيرإلىوالساعيبالشرالمغرقالإنسانوروحالتاريخيةالحكايةروحبينصميمياًتلاحماً(سيدرا)في
.ومعتقداتهوخرافاته,وتراثهالإنسانبين,وتاريخهالإنسانبينارتباطاًالإنسانبحياةترتبطمهمةقضيةإلى(ألماجدي)يحيلنا(

فكيف يستطيع الإنسان ان يدفن تاريخه وماضيه , كيف للإنسان ان يتخلى عن طفولته الإنسانية وبديات تكون حضارته ووجوده :
ـ هام : السمك خلاصة البحر ورايته . . هل يرفع البحر راياتٍ أخرى ؟ هل سيهدأ الموج ماذا يعني ان تكون البحرَّ وصياده ؟

ندفن من ؟ ونبكي من ؟ سلالة من العاطلين
ندفن عقداً من الخرافات ؟ ندفن شريط الأبجدية كله ؟

ثانيا   ــ امرؤ القيس في باريس
*49تأليف : عبد الكريم برشيد

وهووالخيالات.والمعانيوالصورللرؤىمنجمإنه.أفعالمنجمهووإنماموحدا،واحدافعلاليسالمسرحيالنصأنواضحايبدو
براعةعلىيتوقفذلككلولكن،تفرعاتهاوبكل،الأجناسكلفيهتتلاقىانويمكنشيء،كلمنهتخرجأنيمكن،الحواةكقبعة

القراءةبفعلللقيامويدفعهالقارئيثيربتناسقالعناصرفيهتلتقيكيميائياأفقامنهتجعلبطريقةالنصصياغةفيوقدرته،الكاتب
انغلاقهيمارسالنصبقي،هيكمابقيتان(والحبكةوالحواروالفكرة)الشخصيةالنصمكوناتتقابلهاالتيالعناصر،فتلكوالتأويل

متعارفماهوغيروالبناءالشكلتهماخرىعناصردخولبمعنى،رحابةواكثراوسعفضاءالىالعناصرتلكتجاوزانالا،الدائم
يكونانيمكنماوهو،فيهوجدالذيالقديمالنسقمنالخلاصيعلن،منفتحانصامنهتجعلقد،السرد،القصة(الشعر،)مثلعليه

أمرؤلماذا:منها،التساؤلاتمنمجموعةيثيرالذي(باريسفيالقيسأمرؤ)برشيدالكريمعبدنصفيوبارزاواضحا
القيس)الشاعر ( في باريس  ، هذه الشخصية التاريخية؟  وماذا تمثل باريس هنا بالنسبة له وللكاتب ؟   .

وليسافتراضمحضهواللقاءهذاالتقيا.قد–مسرحيا–ولكنهمايلتقيا.أنممكنايكنلم–تاريخيا.وباريسالقيسامرؤ
حقيقة ؟، والافتراض هنا – كأداة ووسيلة إتخذها الكاتب  طريقا للحقيقة ، أو بالأحرى طريقا لقول الحقيقة .

ماضياليس،كلهحلماوليس.كلهصحواليسواقع–معاوالماضيللآني–ومشابهمغايرواقعجديد.واقعيعبرالنصان
وليس حاضرا. إنه تركيب كيميائي للمكان والمحال ومزج للحاضر والغائب والظاهر والخفي، والقريب والبعيد.

ممكنافليسوبهذاالعصر.ومعطياتالذاتيةلمعطياتهحتميةنتيجةوهوالجديدة.العلاقاتمنومعقدةدقيقةشبكةداخلقائمإنه
أبدا أن نفهم أمرأ القيس الجديد خارج معطيات الزمن الجديد، وخارج مناخه وطقسه ، ومؤسساته المختلفة .

هذانسقضمنمتماهياكانبل،المسرحيللبناءموازيااو،متوازنايكنلمالنصسياقفيالموجودالتاريخيالسردإن
،السرديالشخصيبناءهاتمتلككانتوان،المسرحيةللشخصياتالمسرحيالفعلبواسطةيذوبللاحداثالروائيالسردلان،البناء

كما ان الرواية التاريخية المعروفة عن بطل المسرحية ، قد ابتعدت عن شكلها ، الى شكل جديد من خلال النص المسرحي ذاته .
،والمرحاللهويحبرجل،القيسأمرؤعنالمعروفةالتاريخيةالحكايةتوظيفعبرالنصهذافيالحكائيالمتنيتمحور

حياةفيوالاستقرارالأمنوعدمالخوفالىتشيرمعاصرةوبنظرةجديدثوبفيوالمسرحية،لملكهوفقدانه،ابيهمقتلخبرجاءه
ضحيةنفسهيقدم،وللحياةوالمكانللزمانمهتموغيرلذلكمكترثغيرالمسرحيةوتصوره.للقتلومطالبمطاردوأنهالقيس()امرئ

ذاتهبينولاءهوموزعا،معذباحائراباريسفييعيشالقيسامرؤ،ابدالشيءيأبه.ولاوأمانسلامفيالعربيعيشأنأجلمن
شكلية،معاصرةولكنهاالمعاصرة،أكسبهقدباريسإلىمجيئهإنواحد.واقعفيوواقعينواحد،زمنفياثنينزمنينيعيشإنهوغيره.

والانشطار،التمزقيعيشيجعلهالمتفتحوالآنالمتحجرالماضيبين(القيسأمريءقلب)فيحتميتصادمثمةفنجدالمشكلة.هيوتلك
وذلك بين مجتمع يجذب إلى الخلف)المجتمع العربي ( ، تحضر في النص ثلاث شخصيات تحرك أحداثه، وتجعلها تنمو وهي :

ـ امرؤ القيس: شاعر جاهلي منغمس في الملذات، عاش حياته تائها محاولا استرجاع ملكه الضائع .
رمزايكونوقدغايته.لتحقيقفعليةمساعدةصديقهمساعدةيستطيعلاللذكاء،مفتقر،القيسامرئصاحبهوالأعور:عامرـ

لتلك القبائل التي ناصرت امرأ القيس في البداية، ثم تخلت عنه في النهاية ليموت وحيدا.
استرجاعليسالمهمأنالقيسامرأتذكرغربية)عازف(شخصية،الغربمنالقيسامرئ)حلفاء(مناصريإلىيرمزبابلو:ـ

الملكأمرونسيانالحربإلىتقودالتيفكرتهعنيرجعلابأنيأمرهالناس،آلامفيوالتفكيرالأنانيةعنالتخليولكنالضائعالملك
والتفكير في سلام البشر. كأنه بذلك يمثل عقله الباطن.

ايوب،2و1،الجمركيغربيينهماوالشرطيين،2،الشرطي1،الشرطي2العامل،1)العامل،معاصرةكثيرةشخصياتثم
فيالاثرذاتالشخصياتمنوغيرها(مخادعانفرنسيانوهماوروبير،شارليالازهريالدين،رجلغربيةإمرأةلوليتا،المصري

وعامرالقيسأمرؤ،احتفاليمناخهوفالمناخ،حبكةاو،ذروةتملكلاالتيالنهايةبإتجاهقدمابهاوالسيروتوضيحهاالأحداثتقوية
الشخصياتهذهوجودان.كماوالتكنولوجيالبشريوزحامهاورونقهابهرجتهابكلباريسشوارعالىالتاريخعمقمنيأتيانالاعور
تلكمننصيبلهمالعربانالاللجميععالميةقبلةكانتوانباريسانالىالكاتبمنإشارةهوانما،الباريسيالمناخذاكفيالعربية
الغنيالتاجرميمونالى،ايوب)الفقيرمن،انواعهموبكلباريسروادمنمهمجزءوالعرب،والدانيالقاصييقصدهاالتيالوجهة

، الى طالب العلم ( مما جعل امرؤ القيس يصف باريس بقوله :

ومجلةالتأسيسمجلةتحريررأس،مسرحيانصا(30)منيقربماألف،1943المغربمواليد،مسرحيومخرجومنظرومؤلفكاتببرشيد،الكريمعبد*49
،باريسفيالقيسأمرؤ،برشيدالكريمينظر:عبدللمزيد،(الاحتفاليالمسرحفيوالممكنالكائنحدود)0كتابهفيالاحتفاليالمسرحفيكتب،مسرحيةدفاتر
.3ص.2005يناير،ـ2،كالاربعاء،(77)العدد،اليونسكومنظمة،جريدةفيكتاب
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حرام،العشقمحرم.مرغوبفكلهناكأمامباح،شيءكلممنوع.أومحرمشيءفلاعامر،يادائمعرسباريس:القيسأمرؤ
خنقاثانيةجهةمنأبيوشرعجهة،منالقبيلةشرع..حرام..حرامحرامحرام،شيءكلحرام.التنفسحرام،الهمسحرام،العيش

في الناس لذة الحياة وفرحة العيش.
عامرشخصفيممثلةبهتلحقباريس.إلىبهتلحق–وعنفهاحراكهابكل–الأرضهذهفإنوأرضه.ذاتهمنهربأنهمنوبالرغم
يتابعأنبينصعبة،اختياراتبينممزقاحائرانفسهالقيسامرؤيجدأخرىومرةالملك،أبيهنعيحاملاجاءهالذيالرجلهذاالأعور،

ملكهليستردحصانهويسرجسيفهيمتشقوأنالمقتول،الأبلوصيةبستجيبأنأو–والمرأةالخمرةبينمتنقلا–كانكماعيشه
الإحساسمنتنبعمأساةمأساته،هيوتلكالقيسامرؤهوهذامستحيل.هوبلوشاقصعبوالثانيممكن،غيرالأولالاختيارالضائع.
القيسامرؤيلقى،غيرهمعصراعهمنأكبرذاتهمعصراعهكانهنا،ومنالقدرة.وغيابالإرادةتوفرمنعليه،والعجزالفعلبوجود

أباه في الحلم فيخبره هذا الأخير بما يلي:
) - أنا لم يقتلني أحد ... ما قتلني غير شيخوختي (

الوقت.نفسفيمؤسسةوموت.شخصيموتإنه.التاريخأملاهومنطقيعادلحكملحتميةنتيجةالأبموتيكونوهنا
يدعىخطيرمرضنتيجةالوفاةحدثتلقد.الزمنعنهافعميالحاضرالزمنعنوعميتالناس.فأنكرهاالناسأنكرتمؤسسة

الشيخوخة . وهو مرض قاتل يصيب الدول كما يصيب الأشخاص .
لقد أراد )برشيد ( إن يكشف الواقع العربي ويعمل على تعريته. سواء في علاقته بذاته أو بغيره.

إنهامكان..كلمنالناسيأتيه.العالمعلىمفتوحفضاءتمثلهنافباريس،باريسحولالباحثتساؤلجوابيكونوهنا
عالملأنها،واحدوزمانيمكانيفضاءداخلالعالمكلتختصرأنيمكنحيلةتقنية،حيلةالوقتنفسفيوهيمعان،مجموعةأومعنى
ذواتهاتحملالتيالشخصياتهذهأننجدتحديداباريسوداخل(برشيد)نصفيمتعددة.بشريةنماذجتضممدينةمجردوليستبكامله
الآخروهوالرأيواضطهادوالنفيوالغربةوالقهروالكبتالقمعتمجيدعلىتقومعوالمهناكانتعني،والقهرالكبتمنطويلاتاريخا

ما يتجسد في حوار ايوب المصري لامرؤ القيس  – بعد أن سمع عزفا على الناي:
والكرامةوالعيشالكلاممنمحروماالفرح،منمحروماوحدهبلديفيالإنسانويبقىالكلام.حقاللهأعطاهباشاياالقصبحتىأيوب:

(.50)
فامرؤكذلك.مخدوعةكانتالأخرىالشخصياتوكلبها.مخدوعاكانالأعوروعامرم.بباريسمخدوعاكانالقيسامرؤ

القيس يقول عنها:
أمرؤ القيس - وطفت كل أرجاء باريس. رأيت الحدائق والكنائس والمتاحف وأرصفة

المومسات. رأيت الأسواق والحانات وبيوت الدعارة. رأيت كل شيء يا عامر في هذا البلد
الكثيرالشيء–للهوالحمد–بضاعتهامناغترفتوقداللذةأسواقغيرباريسفماأبي،ياعليككذبواوالمعاهد.الجامعاتإلا

(51الكثير.)
فقدزمنيا،تتطورالمسرحيةأحداثأنكما،الشخصياتعنشيءكليعرفالساردلأن،السرديةالرؤيةالنصفيتهيمن

تطورتوالنفسيةالوجوديةأسئلتهوبواسطةالأعورعامراواصطحابهالقيس،امرئوحيرةالقتل،منخوفاالهرببمحاولةاستهلت
الأنانيةعنالتخليعنالمسرحيةلتنفرجالهدف،غيابوبالتاليوالمكانللزمنواضحةرؤيةغيابعنلتكشفالمسرحيةأحداث

والتضحية بالنفس ليحيى الشعب حياة طبيعية آمنة من الحروب.
من،/شاعرلشخصيةاختيارهعبربديهيوذلك)برشيد(،احكمهالذيالبناءعنغائبايكنلمالشعرأنالىالانتباهيجب

محتماأمراكان،الاحداثمعوانسجامهالنصداخلونسجهالشعرووجود،المعلقاتاهممنواحدةوصاحب،العربالشعراءفطاحل
،النصمناخعلىالشعرمنجوااضفى،الشاعرهذاوجودانالا،القليلبأقلبل،بكثرالشعرينطقيكنلمالقيسامرؤانمع،

يتعلق بأمرؤ القيس وحده وليس باقي الشخصيات.
،المشاهدتناثربفعل،افقيابناءاجاءبل،الارسطيةالبنيةفيمعروفهوكما،عمودياالنصبناءيكنلمهناومن

والانتقالات بين مشهد واخر ، وهذا ما كان بفعل دخول الشعر والشاعر وعلاقته ببنية الاحداث التي تدور ما بين الماضي والحاظر .
بالمشرقالغربعلاقةتفسرهاوسياسية،نفسيةأبعادتؤطرهااجتماعيةقضيةيعالج(باريسفيالقيس)أمرؤالنصإن

)القصةهذهفيالعامةخطوطهارسممنتمكنالكاتبأنكماكذلك،واقتصاديوحضاريولغويدينيصراععلاقةهيالعربي،
يفتحكانوان،منفتحاكانوان،ذلكادعىوإنينفعناأنيمكنلاالغربأنتوضحأنأجلمنالتاريخاستلهمتالتيالمسرحية(

ذراعيه للجميع ، الا ان العملية هي ليست اكثر من خديعة ، فخ يحيكه الغرب ليوقع بنا في شراكه .
تقفالتيالشخصياتومعظمذلكيقولالاعورعماروكذلكباريسعنتصوراتهفيمخدوعاكانانهالقيسامرؤيعلنلذلك

الى جانب أمرؤ القيس .
(52عامر الاعور :ربي ! ما هكذا تصورت باريس ولا حدثوني عنها .)

52() 28صم،س،،،باريسفيالقيسامرؤ .
ـ المراجع

القرآن الكريم
ـ المصادر

اولا :القواميس والمعاجم
1

.(1979،د.د.:القاهرة)،(48ج)،العربلسان،منظورابنالدينجمالالفضلأبو
2

51() 27صم،س،،،باريسفيالقيسامرؤ
50() 15صم،س،،باريسفيالقيسامرؤ .
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3

(.1983،الرسالةدار:الكويت،)الصحّاحمختار،الرازيالقادرعبدبنبكرأبيبنمحمد
4
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5

(.1984،لبنانمكتبة:بيروت،)الأدبمصطلحاتمعجم،وهبةمجدي
ثانيـا ـ الكتب

1
.(1997،العربالكتاباتحادمنشورات:)دمشقالسيدغـاند.:تروالمقارنالعامالأدب،باجودانييل_هنري
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3
(.1989،للنشرتوبقالالبيضاء:دار)الدار1،طالعاليالسلامتر:عبدالسيمولوجيا،فيدرس،بارترولان

4
(.1998،للكتاب،العامةالمصريةالهيئة:)القاهرة،1990–1960القصيرةالمصريةالقصةفيالانواعتداخل،بودومةخيري

5
(.1978،للنشرتوبقالدار،البيضاءالدار)،1طسلامة،بنورجاءالمبخوتشكري:ترالشعرية،تودوروف:تزفيتان

6
ت(.د،المشترك،النشرمشروع:)بغداد1طأيوبالرحمنعبدتر:،النصلجامعمدخل،جنيتجيرار

7
.(2006،الفكردارمنشورات:)دمشق،1طالغربي(،الثقافيالمشروعفي)دراسةالحداثةمابعدفي،خريسانعليد.باسم

8
.(2006،العامةالثقافيةالشؤوندار:)بغداد1،طالعربيالمسرحيالنصسردية،الدوسكيالدينمحيد.بيداء

9
.(2005،للثقافةالاعلىالمجلس:،)القاهرة1ط،مصيلحيتر:محسن،الحداثةمابعدبرخت،رايتأليزابيث

10
(.1991والتوزيع،والنشرللدراساتالفكردار:)القاهرة،1طلطفي،عايدةتر:الاجتماعي،النقد،زيمابيير
11
.(2001،الحاميدار،)تونس:1ط،والغيابالحظورجدلية،النثريالتراثفيالادبيةالاجناسنظرية:شبيلالعزيزعبد
12

(.2005،العربالكتاباتحاد:دمشق)،السيدغسانتر:،الأدبيلجنسماشيفر،ماريجان
13
.(1999,للكتابالعامةالمصريةالهيئة:مصر),2ط,الأدائيةوالفنونالحداثةبعدماصليحةنهاد
14

.(2005،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس:الكويت،(311)ع،(المعرفة)عالم،الصورةعصر،الحميدعبدشاكر
15

.(2006،العامةالثقافيةالشؤوندار:بغداد)1ط،حيمسرحنحو،الحميدعبدسامي
16

.(2001,للكتابالعامةالمصريةالهيئة:مصر)1ط,(الحداثةبعدماعصرإلىالكلاسيكيةمن)الفنوننقد,عطيةمحمدمحسن
17

(.2000:دارالحوار،)دمشق،1طميلاد:محمدوإعدادتر،ونصوص،حواراتبلانشونوموريسدريداوجاكفوكوميشيل
18

(1957)القاهرة:دارالفكرالعربي،1طالدروبي،ساميتر:الفن،فلسفةفيالمجملكروتشه:بندتو
19

.(1972للكتاب،العامةالمصريةالهيئة)القاهرة:اسكندر،أميرتر:الأوروبية.الواقعيةفيدراساتلوكاتش،جورح
20

(.2000،الفكر:دار)دمشق،1،طالحداثةبعدوماالحداثة،التريكيوفتحيالمسيريالوهابد.عبد
21

.(2008سالار،فرقة:)السليمانية1ط،المسرحفيالحداثةأسئلة،النصيرياسين
22

(.1962-1953،العودة:داربيروت)،5طالمقارن،الادبهلال،غنيميمحمد
23
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التداخلات الأدبيـة في النــــص المسـرحي

أولا ــ النتائج :
.بالحقائقلارتباطهالواقعارضإلىبهيعودوالسردالصورويصنعالخيالعالمالىالمسرحيبالنصيحلق-الشعر1
المسرحي.الفعللخدمةذلكويوظفوالقصصيوالسرديالشعريمابينيوازنالمسرحيالنصـ2
بالأسطورةتتعلقغيرهاأخرىانساقعلىمنفتحاعالماوتجعلهانغلاقهعلىتقضيالمسرحيالنصفيالادبيةالاجناستداخل-3

والحكاية الشعبية والامثال والحكم والسيرة الذاتية.
خلالمنالسردوجوديستشعرانيمكنهوالقاريءالتاريخيوترتيبهاالأحداثتواليخلالمنظاهراوليسضمنياالسرديأتيقد-4

تلك التراتبية .
.الأجناسكللتلاقىومجالاأفعالمنجمهووإنماموحداواحدافعلاالمسرحيالنصليسـ5
/جمالياً.هرمونيافعلاالمسرحيالنصفيالأجناستداخلتجعلالكاتببراعةـ6
.المسرحيةللشخصياتالمسرحيالفعلبواسطةيذوبللأحداثالروائيالسردـ7
.سيدرا(كحلم)لهايشيرماعبروأمــــا،بالشخصيةمرتبطةاما،المسرحيالنصفيالقصةتوجدـ8

.المسرحيالنصداخلالقصصتعدديعني،الشخصياتوتعدد،الشخصيةحبكةالقصةتشكلـ10
ثانيا ـ الاستنتاجات

شعر.أوسردأمافهو،/حركياأدائياً/تمثيليافعلايشكللاماكل-1
يقلل السرد من الأداء التمثيلي ، ويفتح النص إلى أحداث اكبر.

المسرحي.النصمتنفيمختفيةأو،ظاهرةأكانتسواءالخاصةسردياتهيمتلكنص-كل3
المسرحيالنصانفتاحالىتشيرالاجناس-4

،والآدابوالفنونللثقافةالوطني)الكويت،المجلس(110)عددالمعرفة،عالمسلسلةعصفور،د.محمدتر:نقدية،مفاهيمويليك:رينيه
1987).

24
(.1991،للنشرالمريخدار:)الرياض2طسلامةد.عادل:تعريب،الأدبنظرية،وارنأوستينوويليكرينيه

25
(.1991الشرق،إفريقاالبيضاء،)الدار1،طالادبيةالانواعنظريةفيمقدمات،يحياويرشيد

26
(.2001،الغربدار:،)الجزائر2،ج1طالنقدية،ومقولاتهاالنسقيةالقراءةيوسف،أحمد

ثالثـــا ـ الدوريات
1

الثقافي.:الناديجدة،العاشرالمجلد(38)،العددالنقدفيعلامات،مجلةالتجنيسواشكاليةالرواية،ابراهيماللهعبد
2

.2005-يناير،1ك،(77عدد)،اليونسكومنظمة،جريدةفيكتابباريس،فيالقيسأمرؤ،الكريمعبد،برشيد
3

،للثقافةالوطنيالمجلس:الكويت،(1عدد)اكتوبر-ت،الفنونجريدة،مجلةالمعاصرالمسرحفيوالمرئيالسردي،حيدرمحمد
2007.

4
.1983،د.د.:بيروت،(3)العدد،العالميوالفكرالعربمجلة،الحقعبدمنصف:تر،والتأويلالنص،ريكوربول

5
الثقافةوزارة:بغداد،(2)السنةالأول،العدد،الأجنبيةالثقافةمجلة،الأدبيالفكرفيالأدبيةالأجناسقضية،العامريصادق

.1982ربيعوالإعلام،
6

وزارة:،الكويتسبتمبريوليو-،33المجلد،1،العددالفكرعالممجلة،الأدبيالنقدفيالأدبيةالأجناستصنيفإشكالية،اللهعبدفتحية
.2004،الاعلام

7
.1997،السادس،مجلد222،عالنقدفيعلاماتمجلة،الادبيةالاجناس،الفريجاتعادل

8
.(2011،والنشرللدراساتالعربية:المؤسسة،)بيروت1ط(،1)مجلدالاملة،المسرحيةالاعمالسيدرا،خزعل،،الماجدي

9
.2004،العامةالثقافيةالشؤوندار:(،بغداد39)السنة،1،عالأقلاممجلة،والتفكيكالتأويلبينحربعلي،المرهجعلي

رابعا ـ الانترنيت
1

الشعرية من وجهة نظر جيرار جينيث ، )بحث في الانترنيت (
2

ويكيبيديا الموسوعة الحرة   )عبد الرحمن الشرقاوي(
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مستمرا.فعلاالمسرحيالنصيجعلوتطورهاالاجتماعيةبالحياةالاجناسارتباط-5
والتأويل.والقراءةتوليديةقدرةيمنحهالمسرحيالنصفيالاجناستلاقي-6
المسرحي.الكاتببقدرةيرتبطالجمال-7
حصرا.بالشخصةلارتباطهامتحركةغيرثابتهلانهاالشعراوكالسردليستالقصة-8
فاعلية.اكثرالقارئدوريجعلالشعر-9

.الادبيةالاجناسبتداخلمرتبطالنصمركزيةتحطيم-10
ثالثاً ـ التوصيات

والسياسيةوالاجتماعيةالفكريةوالتغيراتالراهنبالواقعالوعيمنالمسرحيالنصفيالادبيةالأجناستداخلاهميةتأتي-1
والاقتصادية ، لذا فمن المهم جدا ان يطلع طلبة الأدب والفنون المسرحية على هذا الموضوع والموضوعات المشابهة .

لابد من وضع آلية داخل الدرس الأكاديمي المنهجي لطلبة الفنون يركز على الدرس النقدي )الأدبي / المسرحي ( الحديث .-2
رابعا ـ المقترحات

دراسة  )الاجناس الادبية دورها في ترصين فكر النص المسرحي ( .-1
دراسة ) الأجناس الادبية وتمثلانها في النص المسرحي العراقي( .-2
دراسة ) الأجناس الادبية وتمثلانها في نصوص المسرح الصامت ( .-3
الهوامش
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