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الحدود الموضوعية :- دراسة دور الغناء في تطوير اداء الممثل المسرحي .
تحديد المصطلحات

.(1")ووالاهصوتهرفعمنكل"منظورابنعرفه:-الغناء-1
الغناء في اللغة " بكسر الغين على وزن كساء-هو الصوت المشتمل على الترجيح المطرب )الترجيح هو اداة الصوت في
الحلق ، وتقارب بحركات الصوت والنفس( او ما يسمى في العرف غناء وان لم يطرب ، سواء كان في شعر او قران او

.(2")غيرهما
وهوالاصواتمنبهيتغنىماكل"انهعلى1932العربيةللموسيقىالاولالمؤتمروعرفه

والنشروالطباعةللتاليفالمصريةالدار)القاهرة:3م،8ج،العربلسان،الانصاريمحمدبنالدينجمالمنظورابن-1
.91صد.ت(،
.3صت(د،الثقافيةالهدايةمؤسسة)بغداد:والغناءالموسيقىالىالاسلامنظرة،القزوينيابراهيممحمد-2

.(1)"وتحسينهالصوتمد
.(2)"ونحوهالشعرمنبهيتغنىما"1979الهاشميوعرفه

.(3)"بهويتغنىيترنمما"بانهفيعرفه1986معلوفاما
،منفرداالبشريالصوتغناءهيالخاصبالمعنى،البشريةللاصواتغنائيةقطعةكلعلىيطلق"1992حماموعرفه
.(4)"بدونهاامكاناليةبمرافقة
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مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية
دوره-2

:والدواري.دورانايدورداريقال.حواليهمنبالشيءالشيءاحداقعلىيدلاصلوالراءوالواوالدال:دور"لغويا
فيوالدواربهويطافناحيةالىالحرممنيؤخذكانحجر:ومخففمثقل،الدوارواحوالابالناسيدورلانه.الدهر
وهي،تدورشعيرات:الفرسحلقفيوالدائرة.بهومداربهمدورفهو،بهواديربهديريقال،بابمنهوالراس

.(5)"القبيلةوالدار:.الواواصلهاوالدار.بهماحدقتالمكروهةالحالاتاي،الدوائربهمدارتويقالمعروفة.
تطوير-3

لغويا " طور : الطاء والواو والراء اصل صحيح يدل على معنى واحد ، وهو الامتداد في شيء من مكان او زمان . من ذلك
طوار الدار ، وهو الذي يمتد معها من فنائها . وكذلك )يقال( عدا طوره ، اي جاز الحد الذي هو له من داره . ثم استعير ذلك

.(6)"علمااسمايكونانفيجوز،جبل:والطور.يتعدىشيءكلفي
الاداء-4

لغويا "ادا – الاداة الالة والجمع الادوات )...( وادى دينه قضاه ، والاسم الاداة ، وهو ادى

.142ص،1932،القاهرة،امريكية1ط،العربيةللموسيقىالاولالمؤتمر-1
91ص(1979،المتنبيمكتبةبغداد،)العربشعرصناعةفيالذهبميزان،الهاشمياحمد-2
.561ص(1986،المشرقدار،)بيروتوالاعلاماللغةفيالمنجد،معلوفلويس-3
74ص(1992اليرموك،،8مجلد،1ع،اليرموكابحاثمجلة)وانواعهاتاريخهاالعربيةالاغنية،حمامالحميدعبد-4
.

،)القاهرة3ج،هارونمحمدالسلامعبدوضبطتحقيق،اللغةمقاييسمعجم،زكريابنفارسبناحمدالحسنابي-5
.324ص(2002،العربالكتاباتحاد

.392ص،نفسهالمصدر-6

.(1)"انتهىايالخبراليهوتادى،بالمدفلانمنالامانة
الممثل الامريكي )البتشينو( يرى ان الاداء عمل شاق يزود الشخص بالطاقة حينا والوهن حينا اخر ، انه عمل يتسم بالعفوية

.(2)اخرىتارةوالمسؤوليةوالجديةتارة
التعريف الاجرائي

الغناء طريقة تساعد على تطوير التكنيك الصوتي للممثل من خلال توسيع التجاويف الانفية والفمية والبلعومية وبالتالي
الوصول الى رنين صوتي جيد وكذلك يعمل الغناء على تنمية الاحساس بالكلمات والاقلاب والادغام والاخفاء والنبر وبذلك

يتمكن الممثل من ايصال المعنى العام للمسرحية والمعنى الخاص بالمشهد الدرامي ومواكبة الايقاع العام للعرض المسرحي .

.11ص(1982،الرسالةدار،الكويت،)الصحاحمختار،الرازيبكرابيبن-محمد1
(2002،والاعلامالثقافة:دائرةالشارقة)،العشرين(القرنفيالمسرح)معلموالمسرححوارات،بياتليقاسم-ينظر،2

.142ص
المبحث الاول

تطور الغناء تاريخيا
اداءخلالمنالغنائممنممكنعدداكبراصطيادوهوالاالصيادهدفتحقيقفيالاساسيعدالصيدمرحلةفيالغناءكان

السحرمعالوقتبمرورالغناءارتبط.تامةبسهولةلصيدهااليهواجتذابهاالحيواناتاصواتتقليدخلالمناومعينةاغان
منبواسطتهاالساحريتمكنبالغرابةتتسمالتيالاصواتواداءالغناءطريقفعن،الانسانحياةفيالمهمةالمرحلةتلك،

وهيالابحياتهتتحكمالتيالخفيةللقوىواكتشافهالبشريالوعيتطورمع.العجيبةبقدراتهاقناعهمومنتارةالناسترويع
قد،والالهةالانسانبينالعلاقةفيروحيادورالعبتالتيالفكرةتلك*)الطوطم(الفكرةالانسانفاوجدالمتعددةالالهة

.الصوتقوةلتطويروسيلةالغناءيعدوبالتالي،الدينيةوالطقوسللاعرافالاساسالمهيمنباعتبارهفيهاالغناءاستخدم
"دراسةالصحيحةالتعليميةالوجهةوتوجيههالفردشخصيةتكوينفيمؤثرادورايلعبباعتبارهبالغناءالاغريقاهتم

والموسيقى(1)"الثلاثينسنحتىاجباريادرسااعتبروهالذلك،والحسابالنحوعلىتفضلكانتاركاديافيالموسيقى
الاخرهويعتمدوالغناء)الغناء(الشعرفيالموجودالشعريالايقاععلىتعتمدانلابدالموسيقىلان)الغناء(بالشعرترتبط
والايقاعاللحنيعنيانيمكن"ماذاقالعندماافلاطوناكدهمااللحن،هذافيللتغيرالمحددةباعتبارهاالموسيقىعلى

وتطورهبالمجتمعالارتقاءفيبهيستهانلادوراوالغناءالموسيقىتلعبوبذلك(2)"معهماكلماتهناكتكنلماذاوحدهما
الروحوهوالاالانسانيبالجوهريرتبطانوالعناءالموسيقىلان،والاجتماعيةالروحيةوحاجاتهالانسانواقععنوالتعبير
الاغريقيةالملاحمابطالفيتمثلماوهذاالاغريقيالانسانروحفيوالوطنيةالحماسةبثطريقعنبهوالارتقاءوالنفس

اذافلاطونلدىالفنونتصنيففيالاولىالمرتبةالشعراوالغناءيحتللذلكوغيرهمالفرسمنالاعداءعلىوانتصاراتهم
يتعلمالموسيقىطريقوعنوالجمالوالخيرالحققيمويجسدالعلياالمثليحاكيلانهجمهوريتهالىبالدخولللشاعرسمح

الانسان الايقاع والتناسب والانسجام ومحبة العدل  . بالاضافة لذلك فالغناء والموسيقى

المثالسبيلعلىفتسمى،باسمهوتسمىلهامقدسارمزاالعشيرةاوالقبيلةتتخذهمقدسحيواناوطائرعنعبارة*الطوطم
قبيلة الاسد او الغراب ..الخ )الباحث( .

.2ص(2010،والتوزيعللنشرايلة:دار)عمانالدراماموسيقى،اللهعبد-علي1
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.10ص(2000العامةالثقافيةالشؤون)بغداد:دارالموسيقيالابداع،اللهعبدعلي-2
التراتيلواداءوالانشادالرقصكانثانيجانبمن.علاجيةوظيفةفهناكوبالتاليالانسانصحةاستردادعنمسؤولان
والالحانالمنغمالالقاءتقدمالتي*الجوقةخلالمنالاغريقعندالخمراله)ديونيسيوس(للالهيقدمالذيبالاحتفالالخاصة
التراجيديافيوالاغنية(1التاثير)علىتامةقدرةبانهاالاغنيةارسطوويصف.التراجيدياانبثقتذاكعندالمنغمة

الاوركسترافيبانشادهاتقومالجوقةكانتالتيبالاناشيدتتمثلوالاغنيةالدراما،علىالجاذبيةاضفاءعنمسؤولةالاغريقية
ويرىاجزائهابعضفيالسريعوالايقاعوبالرقصالنايبموسيقىعادةمصحوبةتكوناناشيدوهيالتمثيلية،المشاهدبين

وفيالمتلقينفسفيالعنيفةالتراجيديةالمشاهدعنالناتجالتوترمنالتخفيففييكمنللاغنيةالاساسيالهدفانالباحث
ياتيالاغنيةايقاعلانمللاوكللدونالاحداثلمتابعةاستعدادااكثرجعلهثمومن،وامتاعهعنهالترفيهالىنفسهالوقت

منسجما مع الايقاع العام للاحداث المسرحية ، ومن الجدير بالذكر ان ارسطو يقسم اغنية الجوقة الى قسمين :
هذاوينظم،المسرحيةفيمرةلاولالاوركسترادخولهاعندالجوقةتلقيهكاملجزءاولوهيparadosالمدخلاغنية-1

الجزء في اوزان راقصة سريعة ، تتلائم حركة افراد الجوقة وهم يقومون بالرقص والانشاد معا .
لانهاالاسمبهذاسميتوقد،الفصولبينبانشادهاتقومالتيالكاملةالجوقةاغنيةوهوstasimonالانشاديالفاصل-2

التروخياواقدام(4)=الديمتري)الانابيستي(التفعيلظمنهافيويدخل،بالرقصمصحوبةغيراغانعنعبارة
،والمستجيراتالفرسمسرحيةفي)اسخيلوس(استخدمهاالمدخلاغنيةانالباحثويرى(2)اقدام(8)=التترامتري

الفرسملكشخصيةمثلالشخصياتتركبهاالتيالحماقاتبعضعلىوالتعليقالمواقفلتوضيحتستخدمهنافالاغنية
)اكسرسيس( اما النوع الثاني من الاغاني فالاغنية فيه غير مصحوبة

الاحداثعلىالتعليقهوالجماعةهذهوظيفة(flute)انغامعلىالمنشديناوالراقصينجماعةالاغريقعند*الجوقة
وسطفيلهمكانايتخذ(coryphaeus،)كوريفايوسيسمىالجوقةيقودالذيوالشخص،الاتيةبالاحداثوالتنبؤالماضية
:دارالعربي)عمانالموسيقيالمسرح،اللهعبدينظر،عليالاول.الصفمتفرجيعنصغيرةمسافةالاتفصلهولاالجوقة

.13ص(2010،،والتوزيعللنشرايلة
.60صت(:د.القاهرة)حمادةابراهيموتعليقوتقديمالشعر،ترجمةفن،ارسطو،-ينظر1
.35ص(1994،والنشرللطباعةنوبان:دار)القاهرةالاغريقيةالدرامانظرية،ابراهيمحمديمحمد،-ينظر2

فمنبهتحيطالتيالقضايامنالشعبموقفوتوضيحالدراميالحدثعنالتعبيرهوالاغنيةفدوروبالتالي،بالرقص
الجوقةتقدمهاالتيالاغانيخلالمنانبثقتفقدالكوميديااما.الايقاعيةبالسرعةالتحكممنالمنشديتمكنالاغنيةخلال
طريقةعلىانعكسمما،غزواتهمنتيجةاليهمالاموالتدفقت،الشرقفتحمنتمكنوانفبعدالروماناما.نفسهللاله

المسرحيةوالعروضالجريومسابقاتانواعهااختلافعلىواللعبالتسليةفنونادخلوالذلك،بالترفاتسمتالتيحياتهم
الحبلعلىكالمشيالبهلوانيةوالالعابالملاكمةمسابقةالىبالاضافةهذااخريتارةوالتراجيدياتارةبالفكاهةالمتسمة
اعيادوتتبعها،ابريلاوائلفيالعظمىالام)كوبيلي(اعياد"مثلخاصةاعيادفيتقدمالممارساتهذهوكانت،وغيرها
اوالالعابوبعدها،يوليومنتصففيابوللوواعيادفلوراالزهورالهةاعيادثم،ابريلاواخرفيالزراعةالهةكيريس
هذهفغاياتوبالتالي(1)نوفمبر"اوائلفيالشعبوعودةالملوكطردواعياد،سبتمبرمنتصففيالرومانيةالاعياد
الغناءعنصرعلىاحتوتفقدالاعيادهذهفيالمقدمةالرومانيةالمسرحةالعروضاما،دينيةاواجتماعيةاماالاعياد
الفلوتموسيقىعصرهفيالتراجيدياوكتاب)سنكا(استخدماذ،الاغريقيالمسرحنهجعلىسار)الاوبرا(*بفنالشبيه

بكمزخرتالتي)بلاوتوس(كوميديامعالحالوكذلك،الاغريقيةالدرامالتطبيقاتمحاكاة–كتقليدالجوقةغناءواسلوب
اندرنيكوس(و)ليفيوس،والوزناللغةفيالتعبيريةالامكاناتكافةتحويالغنائيةوالمقطوعات،والرقصالغناءمنكبير
،الثلاثيبالوزناغريقية**مونولوجاتالاصلفيهيوالتيالاوزانالمتعددةالغنائيةالمقطوعاتتنظيمالىعمدالذي

وبذلك يعد الغناء الروماني عنصرا اساسيا يسهم في تطوير امكانات المغني او المنشد في مجال معرفة

والفنونللثقافةالوطني:المجلس)الكويت141،العددالمعرفةعالم،الحضاريودورهاللاتينيالادب،عتمان-احمد1
.38-37ص(1989،والاداب
منويمكنناالموسيقار()عملالايطاليالتعبيرمنجاءوالاسموالتمثيلالموسيقىهماعنصرانمزجعنعبارة*الاوبرا

حواليفيبايطاليافلورنسافيالاوبراظهرتوقد،الاغنيةفياللحنيالتغيرتتبعخلالمنالاوبراقصةفيالتغيرتتبع
،السيسييوسف،.ينظر1607في)اورفيو(اوبراكتبفقد)مونتفيردي(الايطاليالموسيقاراما)دفن(عليهاواطلق1582
.24ص(1981،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس)الكويت:46العددالمعرفة،عالم،الموسيقىالىدعوة

شخصبهيقومالذيالمنفردالحديثهولهالاساسيالمعنىانبيد،عدةبمعانيستعملمصطلحهوالمونولوج**
فلسفة،عبدةمصطفىوالمرثيات.الغنائيةوالقصائدالابتهالاتمعظمفيلذلكمثالامستمعين-ونجدغياباووجودواحد-في

.23ص(1999،مدبولي:مكتبة)القاهرة2،طالفنيالابداعفيالعقلودورالجمال
اماكن الوقوف الطويل والموقت والاستفهام والتعجب وغيرها من الجوانب المتعلقة بايقاع اللغة .

قصةوايضاحالمؤمنينموعضةمنهالغرضاصبح،المسيحيالدينيبالطقسالوسطىالقرونفيالغناءارتبط
فيوالتاثيرالدينيةالمشاعرمخاطبةهوبالغناءالمناطالدوراصبحوبالتالي،الصلاةواحكامبهاوالاقتداء)ع(المسيح

اتسمالغناءمنالنوعوهذاجريجوري(القديسالى)نسبةالجريجوريةالاغاني604-450فيظهرلقد،الاحاسيس
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مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية
-تربويادوراهناياخذفالغناءوبالتاليالدينيةالمشاعرمخاطبةخلالمنالناسمنممكنعدداكبرجذبلغرضبالرصانة
توجيهيا .
التروفيروالثانيالترابادور،الاول"سميالجوالينالشعراءالىانتسبالغناءمناخرنوعظهرفقدالكنيسةخارجاما

التيالخرافيةوالحكاياتالخياليةالقصصعنالافصاحهيالغناءمنالنوعلهذاالاساسوالميزة(1)المنسينجر"والثالث،
التلوينكيفيةمعرفةالمنشدعلىينبغيالعموموعلى،)تيبو(والاسد(قلب)ريتشاردامثالمنالابطالمغامراتحولتدور

في طبقة الصوت لغرض جذب انتباه المتلقي واقناعه بالرسالة التبشيرية التي يسعي المنشد الى ايصالها .
فنظهرلذلك،الدراماوفنالموسيقيالفنبينبالتزاوجطالبتالتي)كاميراتا*(جماعةظهرتالنهضةعصرفي

،موتسارت،جلوك،هيندل،لوللي،سكارلاتي،)مونتفيرديالفنهذافيبرعوالذينالموسيقيينالمؤلفينومنالاوبرا
الاغنيةبينالدمجاسلوباتبعوفيها1607عام)ارفيو(اوبرامونتفيرديكتب.(فاجنرواخيرافيردي،اوبير،فيبر

خشبةعلىالدراميللفعلمتممةالعناصرتلكفجعل،الدراميالحدثوبينالكوراليوالانشادالراقصةوالاغنيةالانفرادية
منيتطلبوذلكالمسرحيالحدثيتطلبهاالتيالافعالوردودبالافعالالخاصوالتسلسلالغناءبيندمجانهاي،المسرح
كذلكويتطلبالدراميالحدثايقاعفيالتحولاتمعينسجمبماللاغنيةاللحنيبالمسارالسيرعلىالقدرةالمغنياوالمنشد

القدرة على المد والقصر في الحروف  .

.18ص،السابق،المصدرالدراماموسيقى،اللهعبد-علي1
فيتجتمعكانت،والهواةالمحترفينوالموسيقىوالفكرالثقافةورجالوالشعراءالادباءمنجماعةكاميراتا*جماعة
الغناءانبثقذاكعندالمسرحيالعرضفيالموسيقىدورحوللافلاطونالجماليةالمثلتطبيقنفسهاعلىالت،فلورنسا

.22صالسابق،المصدر،الموسيقيالابداع،اللهعبدعليينظر:.الاوبرالي
مماالمخيلةوتوقدالبديهةسرعةعلىالقائمالمسرحيالاداءمبدعاعتبرلذاوالرقصوالغناءبالتمثيليقومفالممثل،الدرامي

وفر له القدرة على مزاوجة الايقاع في الغناء والرقص من جهة والتاثير على المتلقي بموسيقى الصوت .
الغناءاصبحوبالتالي،تفاصيلهبجميعالمسرحيالعرضخدمةفيلتكونالاوبراتطورتعشرالتاسعالقرنفي
الموسيقيالمؤلفاعمالفيجلياظهرماوهذاالدراميالحدثفيالحاصلالتطورمعمنسجماوالجماعيالانفرادي
تريستان،لوهنجرين،تانهويزر،الطائر)الهولندياعمالهفيسعىالذي(1883-1813،فاجنر)ريتشاردالالماني
والموسيقىالشعربينبالجمعالخاصةفلسفتهعنجميعهاعبرتوالتيبارسيفال(واخيرا،النيبلونجينخاتم،وايزولد
واحدشخصقبلمنتنجزالعناصروهذهالشامل(الفني)العملانه،واحدفنيمركبفيمعاالتصويريوالفنوالتمثيل

مهمتهاماديةنزعةتحملالتيالاوربيةالحضارةمنفاجنرموقفمنمنبثقةالفنونبينالجمعفلسفةانالباحثويرى
بالفنانفاجنرتاثرفقدثانجانبمن.جماليافنياعنصرايحملهوماكلومسخللبشرالروحيةالمقوماتكلعلىالقضاء

الىفيهاعمدالتيوالاخيرة*(التاسعة)سيمفونيتهفيوخصوصا(1827-1770،بتهوفنفان)لودفيجالالمانيالموسيقي
للدراماالاهميةفاجنراعطى.متكاملة-متناسقةوحدةفيالانسانيوالصوتالالاتانغاموبينوالموسيقىالشعربينالدمج

كذلكوالربطالدراميةللشخصياتالسايكولوجيالبناءوسائلمنوسيلةتعدالتي(leitmotivs،الدالة)الالحانخلالمن
للمغنينالجماعيالغناءابعادالىعمدفقدثانيجانبومن،للمضمونالشكلاستيعابيتموبالنتيجة،الدرامااجزاءبين

المنغموالالقاءالانغامتتابعمنالمالوفلكسروذلكالعاديالكلاميشبهبماالغناءفيطريقةبايجادنصحهمذلكمنوبدلا
عنبالواقعالايهامخلقذلكوراءمنويهدفالحروفمخارجواتقاناكثروضوحاالكلاماعطاءهوذلكمنوالغرض

ناحيةمنالمغنيامكاناتتطويرالمختلفةعروضهخلالمنفاجنرارادلقد.والمثاليالواقعيالعالمينبينالتفريقطريق
استقرار الصوت وقوته مما يبعد الاخير عن المشاكل النطقية المتمثلة ببحة الصوت .

ماالزمنيطولهاويمتد)حركات(اجزاءاربعةالىعادةوينقسمالكاملللاوركستراكبيرموسيقي"عملهي*السيمفونية
حدة(..ويقالعلىعمل)كلالسيمفونيةتميزواحدةمقاميةطبيعةحولتدورالساعة..وهيارباعوثلاثساعةنصفبين
.172ص،السابقالمصدر،الموسيقىالىدعوة،السيسييوسف.الصغير"ريمقاممنالسيمفونيةمثلا

المبحث الثاني
جماليات الاداء الصوتي للممثل

كلفهميتملممايتملاالاحساسوهذابالكلماتالاحساسالممثلمنيتطلبصحيحةبصورةالدراميةالشخصيةلتجسيد
لذلكالمنطقيتسلسلهااووتدرجهاالكلاميةالسلسلةفهموبالنتيجةلهاواللاحقةالسابقةبالكلمةترتبطوالتيالنصفيكلمة
،؟كيف؟لماذا؟ماذاالاتيةالاسئلةعنالاجابةالممثلعلىيسهلوبالتالي،ضرباتاووحداتالىالدورتقسيميجب

ايافعلوكيف؟ذلكافعلولماذاالمحددينوالمكانالزمانفيالدراميةالشخصيةمكانكنتلوافعلماذااخربتعبير
الصيغة او طريقة الفعل .

فيهولدالذيوالعصرالفنياسلوبهودراسهالدراميللكاتبالادبيةاوالفنيةالاعمالدراسةالممثلعلىينبغيشيءكلقبل
للنمومالشيءتتيحالتيالعامةالحالةهووالفعل،الدراميالفعلالىللوصولبهالمحيطةوالذاتيةالموضوعيةوالظروف

للالقاءوصوتياشعوريايتهياانالممثلعلىينبغيلذا،الدراميالفعلجوانباحدالحوارويعد،ونهايةووسطبدايةبين
وفقا للضرورات الاتية :

ان يكون الكلام لداع يدعو اليه اما في اجنذاب نفع او دفع ضرر .-1
ان ياتي به المتكلم في موضعه ويتوخى به اصابة فرصته .-2
ان يقتصر منه على قدر حاجته .-3
.(1)بهيتكلمالذياللفظطريقةيتخيران-4
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الغناء ودوره في تطوير اداء الممثل المسرحي

للموقفوفقاالاداءفيالدراميةالشخصيةمشاعرايصالهوالممثلهدفيكونالاعتبارفيالضروراتهذهاخذوعند
الدرامي ووفقا للسرعة الايقاعية ووفقا للحالة الوجدانية والشعورية للشخصية الدرامية .

اهتزازبسعةعلاقةلهاالصوت)طبقةالصوتطبقةتغييرمنتمكناذاصحيحةبصورةالدراميةللشخصيةالممثليؤدي
يؤديمماالصوتيةالموجةاهتزازسعةبتغييرالمرتبطالتغييرذلك،الصوتية(الذبذباتبطبيعةعلاقةلهاايالمهتزالجسم

الوصولعلىالقادرهوالجيدوالممثل.اليهتصبوالذيالهدفلتحقيقاليهاالوصولالشخصيةتريدمعينةدلالةاعطاءالى
الى اوسع مدى صوتي ، اي قدرة الممثل على اعطاء طبقات صوتية سواء بالسلم

.ص79د.ت(،والنشرالطباعةلدنياالوفاء:دار)الاسكندريةالمسرحيةالمعاملوفلسفةالممثل،سلامالحسن-ابو1
،الصوتيةالطبقةعنالنظربغضالصوتدفعفيمناسبةقوةالممثليمتلكثانيةجهةمن.المنخفضاوالعاليالموسيقي

وفقاللفظةخياليزمنتبنيالىبالممثلهذاويقودالصوت(شدةزيادةعلىالممثلاوالملقيبقابليةترتبطالصوت)قوة
ومقدارودوافعهاالحدثاوالدراميالموقففيوموقفهااللفظةوبيئةالشخصيةبيئةوزمنالشخصيزمنهبينللتلائم

تاثيرها في الشخصية الدرامية الثانية سواء كانت هذه الشخصية موالية للشخصية الاولى او معادية لها
متطلباتمعومنسجمةعلميةبصورةالصمتللحظاتتوظيفهعلىالالقاءجمالياتناحيةفيالابداعيةالممثلقدرةتكمن

اولا:-بالاتيتحديدهايمكنوالتيالجوانبمنبعددعلاقةالمسرحيالعرضفيالصمتولفترات،المسرحيالعرض
الابياتنهاياتالصمتفتراتفيالشعريالوزنيتحكممثلاالشعرففي،والجملالكلماتبفرزالمتعلقةالصمتفترات

وبالتالي في ايقاع الالقاء . اما في النثر فهناك عدد من المحطات التي يتم فيها الصمت :-
.قصيرةصمتفترةوذاكالمقطعهذابينالصوتيالمقطعمحطة-1
.ايضاقصيرةوهيبالكلاميستمركيشهيقاياخذانالىالممثليضطرعندماتحدثفترةهناكالتنفسمحطة-2
تمقدللجملةالكاملالمعنىانفكرةلاعطاءمتوسطةاوقصيرةلمدةيصمتانالممثلعلىينبغياذالمعنىانهاءمحطة-3
.

الاخرالممثلمنالحواريستلمعندمايقصرهااويطيلهاانالممثلعلىالتيالصمتفترةوهيوالاستلامالتسليممحطة-4
الفتراتوهيالفنيةالصمتفترات:ثانيا.ايضاتطولالصمتفترةفانتفكيرالىيحتاجالفعلرداوالجوابكانفان،

.الممثلينقبلمنعليهاوالاجابةالافكاراستيعابلغرض-1:الاتيةللاغراضالكلامعنالممثلفيهايتوقفالتي
بشغلالقياملغرض-3.بعدهاامقبلهاالصمتوقعسواءمعينةجملةاومعينةكلمةنحوالمتفرجانتباهجذبلغرض-2

مسرحي يدعم الكلمات اللاحقة .
من.(1)الرفضاوالذهولاوالاندهاشاوالصدمةعنالتعبيرلغرض-5.المتفرجلدىالترقبعالمتحقيقلغرض-4

اتجاهوموقفهاالمسرحيةالشخصيةهدفيحددفهو،المسرحيالالقاءفيالصمتيلعبهالذيالدورلنايتبينذلككل
منوالمشتركةوالفميةالانفيةالتجاويفوخاصةالنطقاجهزةتطويرعلىالالقائيةالممثلقدرةتكمن.الاخرىالشخصيات

الحروفلتلكيعطيمماصداهزائدالصوتهوالذيالحروففيالصوتيالرنيناتباعذلكويحتمالمختلفةالتمارينخلال
وضوحا وسلاسة في النطق . يترتب على الممثل معرفة

،والنشرللطباعةاللبنانيةالمصرية)القاهرة:الدار1،جخشبةدريني،ترجمه:الفنفيحياتي،،ك.ستانسلافسكيينظر-1
.51ص(2004

كذلكويعرفالنطق(اثناءبالاخراحدهمامزجاوحرفين)خلطهووالادغامالحروففيالادغاميستخدمولماذاواينمتى
)اخفاءالاخفاءمعرفةالىبالاضافةغيره(دونالاهميةلاعطائهوذلكغيرهدونالكلمةمنمعينمقطععلى)التاكيدالنبر

،ط،ض،ص،س،ز،ر،ذ،د،ن،تهيالتيالشمسيةالحروفمنحرفايقبلمجيئهعندالتعريفلامحرف
ميمالىالباءتحويلفيكما،اخرحرفالىحرفايتحويل)الاقلابمواضعمعرفةالممثلعلىيتحتمكما،(ا،ل،ظ

معينةبموسيقةالكلماتالقاءالسيرالىتؤديالنبر(،الاقلاب،الاخفاء،)الادغامالالقائيةالوسائلتلككل،بعد(منمثل
والانسجام مابين ايقاع الكلمة وايقاع المشهد المسرحي .

المبحث الثالث         الغناء ودوره في اداء الممثل المسرحي
الجديرومنووضوحبسهولةللكلماتونطقهالممثلالقاءتطويرفياساسيادوراالغناءيلعبلارتي()ديكوميديافي

الايطاليونالممثلونوقدمهاالنهضةعصرفيظهرالارتجالعلىيعتمدالذيالمسرحيالعرضمنالنوعهذاانبالذكر
بخطوطالاالممثلونهؤلاءتزويديتملالذلكالارتجالعلىيعتمدمسرحيفنلتقديمالايطاليةالمدنشوارعيجوبونالذين
فنياتناسقاالمرسلشعرهعلىاضفىمماالمسرحيةعروضهمعظمفيالغناءاستخدمالاخرهو)شكسبير(.للحدثعامة

وتقصيرهالحرفمدعلىالقدرةالممثلمنحتفقدذلكعلىدليلخيروجوليتروميومسرحيةتتخللالتيفالاغاني،خاصا
البريطانيالمسرحيوالمنظروالمخرجالديكورفمصمم،المرسلالشعرومتطباتالدراميالحدثمقتضياتحسب

اجلمنالممثلمعيعمللذلكوواضحمعبرصوتامتلاكضرورةالىالممثلدعى(1966-1872،كريجكوردن)ادوارد
التي)هاملت(مسرحيةفيجلياذلكيبدو،معينةموسيقيةالهمعصوتهطبقاتمنصوتيةطبقةكلموائمةخلالمنذلك

التنغيمتطويرفيالغناءاستثمارعلىالقادرهوالجيدفالممثللذلكوتبعا(1)1912عامالفنيموسكومسرحعلىعرضت
ايموسيقيةلاذنامتلاكهخلالمنالاذلكمنيتمكنولاواضعافه(الصوتتقويةاوالصوتبطبقةوالانخفاظ)الارتفاع

والانخفاضالارتفاعتطويرطريقفعنالممثلاداءتطويرفيالغناءدورعلىاكد)ستانسلافسكي(.الاصغاءلفنامتلاكه
الدوربكلماتاحساسهخلالمنذلكمنالممثلويتمكنالمسرحيبالدورالايهامتحقيقمنالممثليتمكنالصوتدرجةفي

فيماالاخيرعليهاكدالذيالطريقةنظامصاغتالتيهيالغناءعلى)ستانسلافسكي(تمريناتانالباحثويرى،المسرحي
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مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية
الغناءاناقرعندما)ستانسلافسكي(اكدهماوهذا،الخارجالىالداخلمنيبداالمسرحيالاداءانعلىينصوالذيبعد

يحكمانالذانوالتناسبالنظامالىللوصولالابداعيةملكاتهوتطويرالادائيةالممثلقدراتتطويرفياساسيادورايلعب
.المسرحيبالدورالايهامتحقيقالىيؤديفالغناءوبالتالي(2المسرحي)والفنانالفن

مايرخولد درب ممثليه على القاء الحوار بتلحينه على ثلاثة درجات موسيقية ، وهو اقرب الى

.14ص(2009،العربالكتاباتحادمطبعة)دمشق:المسرحفيواتجاهات،وجوهمعلانديم،ينظر-1
درينيمراجعة،احمدمرسيومحمودالعشماويزكيد.محمدترجمة،الممثلاعداد،ستانسلافسكيقسطنطين،-ينظر2

.212ص(1979،مصرنهضةدار:)القاهرةخشبة

الالقاء المنغم والغاية من وراء هذا الالقاء المنغم او الغناء تطوير اداء الممثل من خلال تحكمة
بقوة الصوت .

المتلقيتنبيهلغرضالمسرحيالعرضعناصرجميعفيالايهامعدمالىدعابرختبرتولدالالمانيالمخرج
فيتقفالتي)التغريب(مفهوملتعمقالموسيقىجاءتلذلك،تواجههالتيوالسياسيةوالاجتماعيةالاقتصاديةبالمشكلات

للمتلقيالايهاماوالتطريبتحقيقبقصدلايغنيفالممثل،الحالوكذلكالمسرحخشبةعلىالمقدمةالاحداثطبيعةمعتضاد
اوالمشاهدبينالربطاوالحكايةتلخيصهوالغناءفدور،وبالتاليالمغنيشكلتقليدالىالوصولبقصدبالغناءالايحاءبل

معتتوافقلافالموسيقىشجاعة()الاممسرحيةفيجلياذلكظهر،الحدثذلكاعتراضاوالدراميالحدثعلىالتعليق
تلعبثانيجانبمن(.1الشخصيات)منلشخصيةالاخلاقيللانهيارالحرفيةالترجمةهيوالاغنيةمنهالضدعلىبلالغناء

تقدملمااضافةفالغناءالجماعيبالغناءليقوموشخصياتهميتركونفالممثلونالممثلاداءتطويرفياساسيادوراالجوقة
طالبالاخرهوبروك()بيترالانكليزيالمخرج.وتغييرهاوالسياسيةالاجتماعيةالقوانينتحديبضرورةالمتلقييذكر
الوسطىالقروناجواءالىالمتلقييعيدوترتيلهمهماتانهاخرنوعمنغناءولكنهالمسرح،خشبةعلىبالغناءممثله
عنبعيدةبطريقةالمعاصرةالواقعيةالقضايامعالجةمنوالغرضالادغالفييعيشالذيالبدائيالانسانفكرةوالى

)الرقيبالبطلجعلاردن()جونالانكليزيللكاتبماسجريف(الرقيب)رقصةلمسرحيةاخراجهففي،المالوف
الالاتخلفالتيالحربلفكرةاحتقارهعلىيدلمعيناايقاعاعليهويعزفالطبلالهوبصحبتهالشارعيجوبماسجريف(

ثمبقدماهعنيفةحركاتذلكويرافقعنيفةبضرباتالعزفالىيعمدالجمهورمنالاستجابةيجدلاوعندما،والموتالدمار
هوعماالتعبيرهيالغناءمنالنوعذلكمنوالغاية(2)غنائيترتيليرافقهاالهمهمةيشبهماالىالحركاتتلكتتطور
اشكالهابكلوالفوضىيعيشهالذيالواقعتناقضاتوابرازوالطقسيةالاحتفاليةالاجواءالىالمتلقينقللغرضبدائي

تطويرعلىالممثلمعبتمارينهاكدكروتوفسكي()جيرزيالبولنديالمسرحيالمخرج.والاقتصاديةوالاجتماعيةالسياسية
قوة الصوت عبر تمارين موسيقية ، فيعمد ممثليه على غناء

عبدفاروقوتقديمترجمةالملحمي(المسرحفيبريختبرتولدالصغير)نظريةالارجانون،بريختبرتولد:-ينظر1
.10صت(د.،والاعلامالثقافةدائرة)الشارقة:الوهاب

(1979،اليقظةمطابع،الكويت)19المعرفة،العددعالمسلسلةالمعاصر،المسرحفيالمخرج،اردشسعد،ينظر-2
.24ص

الممثلينصحوكان،الصراخمرحلةالىالهمسمرحلةمنالصوتيبالمدىوالانتقالالمسرحيالنصمنالمقاطعبعض
الغناءيعملوبالنتيجةبفاعلية،العملعلىالحنجرةيساعدمماوالغناءالراسعلىالوقوفمنبالنطقمشاكليواجهالذي
طقسالىالمتلقيادخالفيالمسرحيالعرضغرضيخدمبماالصحيحالصوتيالتكنيكناحيةمنالممثلاداءتطويرعلى

خاص بطقوس الاقوام البدائية او طقس الاقوام التي تمتلك ثقافة وفكر يختلفان عن ثقافتنا وفكرنا .
الفصل الثالث                             الاجراءات

مسرحية )ذاكرة مرة*(
لتطلعاتهاالمتعمدوالاهماللتعيينهاوظائفوجودعدممنتعانيالتيالعراقيالشبابمنمجموعةالمسرحيةقصةتتنتول

وطموحاتها ، انه الشباب الذي يبحث عن الهويته الوطنية المفقودة .
:تحليل المسرحية

المستمرالاهمالالمسمىبالجدارالاصطدامنحوالامامالىالمسرحيةاحداثتحريكفياساسيادوراالغناءيلعب
انسانلمعاناةمختلفةصورتحقيقبغيةوالمشاعرللافكارالصوتيبالخيالالممثلتزويدفييسهمفالغناء،الحقائقوتزييف

منيتمكنحتىبرهةمنهيستعيرهماانويتمنىجناحيهعلىالطائرويحسداخرىالىيهاجرانويتمنىارضفيعاش
الصوتيوالرنينالتنفسوالياتالجسديةاداتهتطويرالىبالممثلذلككلادىمماالموعودةالاحلامارضالىالطيران

وبالنتيجة وضوح مخارج الحروف .
الحروفتنغيمفياسهمجماعيالقاءالىتحولانمالبثمنفردةبصورةالشخصياتاحدىبدئتهالذيالغناءان

النفسيةالحالةمعويتلائماغراب(وطننافي)نحنهيالتيالمسرحيللنصالاساسيةالفكرةمعيتلائمبمادرجتهاوتغيير
تكلم)هكذافي)زارا(شخصيةلحالةمشابهةالدراميةللشخصيةالنفسيةالحالةان.الدراميةللشخصيةوالاجتماعية

"الصحراءعلىيستحوذانعلىيجرؤمنولكنوتمتدتتسعالصحراء"يقولعندمانيتشة()فردريكللفيلسوفزرادشت(
شخصياتمعالحالوكذلكالصحراءحتىشيءكلعلىالاستيلاءتستطيعلافهيالانسانيةالنفسخواءالىللاشارة
للتعبيرالغناءاستخداممنالممثلونمكنمختلفةتناقضاتوسطبحريةالعيشفيالياساصابهاالتيمرة()ذكرياتمسرحية

تقنياتتطويرمنالممثلالغناءمكنثانيةناحيةمن.مكتملةغيرولادتهااوميتهشبهانظمةمنوالقنوطالياسهذاعن
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والتنغيمالصمتاماكنالىبالاضافةالكلماتمنالمهمةالمقاطععلىللتاكيدوالنبروالادغاموالاقلابوالقصركالمدالالقاء
الممثلالغناءساعدلقد.الدراميللنصالاعلىالهدفالىللوصولانتباههوجذبالمتلقيعلىالتاثيرلغرضالكلماتفي

على مواكبة التحول في المشهد الدرامي من لحظة لاخرى وفقا للتطور في الفعل

تمثيل2009فيالبصرة/جامعةالجميلةالفنونكليةمسرحعلىقدمتالمجيدعبدحازمواخراجاعدادمن*مسرحية
مجموعة من الطلبة .

الدرامي وصولا الى الذروة في الاحداث بالاضافة لمواكبته صراع الشخصيات ورغباتها من اجل اهداف تصبو لتحقيقها .
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يسهم الغناء في تعريف الممثل بايقاع الكلمات والتحسس به .-3
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السلممنايالعاليةالطبقةالىصعوداالواطئةالطبقةمنوالانتقالالصوتيةطبقاتهتلوينالممثلعلىيسهلالغناء-5

الواطيء الى السلم العالي )من دو صعودا الى سي( .
للغناء دور اساسي في تطوير النبر بما يتلائم مع الموقف الدرامي .-6
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