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الحدود الموضوعیة :- دراسة دور الغناء في تطویر اداء الممثل المسرحي .
تحدید المصطلحات

.)1"(ووالاهصوتھرفعمنكل"منظورابنعرفھ:-الغناء-1
الغناء في اللغة " بكسر الغین على وزن كساء-ھو الصوت المشتمل على الترجیح المطرب (الترجیح ھو اداة الصوت في
الحلق ، وتقارب بحركات الصوت والنفس) او ما یسمى في العرف غناء وان لم یطرب ، سواء كان في شعر او قران او

.)2"(غیرھما
وھوالاصواتمنبھیتغنىماكل"انھعلى1932العربیةللموسیقىالاولالمؤتمروعرفھ

والنشروالطباعةللتالیفالمصریةالدار(القاھرة:3م،8ج،العربلسان،الانصاريمحمدبنالدینجمالمنظورابن-1
.91صد.ت)،
.3صت)د،الثقافیةالھدایةمؤسسة(بغداد:والغناءالموسیقىالىالاسلامنظرة،القزوینيابراھیممحمد-2

.)1("وتحسینھالصوتمد
.)2("ونحوهالشعرمنبھیتغنىما"1979الھاشميوعرفھ

.)3("بھویتغنىیترنمما"بانھفیعرفھ1986معلوفاما
،منفرداالبشريالصوتغناءھيالخاصبالمعنى،البشریةللاصواتغنائیةقطعةكلعلىیطلق"1992حماموعرفھ
.)4("بدونھاامكانالیةبمرافقة
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
دوره-2

:والدواري.دورانایدورداریقال.حوالیھمنبالشيءالشيءاحداقعلىیدلاصلوالراءوالواوالدال:دور"لغویا
فيوالدواربھویطافناحیةالىالحرممنیؤخذكانحجر:ومخففمثقل،الدوارواحوالابالناسیدورلانھ.الدھر
وھي،تدورشعیرات:الفرسحلقفيوالدائرة.بھومداربھمدورفھو،بھوادیربھدیریقال،بابمنھوالراس

.)5("القبیلةوالدار:.الواواصلھاوالدار.بھماحدقتالمكروھةالحالاتاي،الدوائربھمدارتویقالمعروفة.
تطویر-3

لغویا " طور : الطاء والواو والراء اصل صحیح یدل على معنى واحد ، وھو الامتداد في شيء من مكان او زمان . من ذلك
طوار الدار ، وھو الذي یمتد معھا من فنائھا . وكذلك (یقال) عدا طوره ، اي جاز الحد الذي ھو لھ من داره . ثم استعیر ذلك

.)6("علمااسمایكونانفیجوز،جبل:والطور.یتعدىشيءكلفي
الاداء-4

لغویا "ادا – الاداة الالة والجمع الادوات (...) وادى دینھ قضاه ، والاسم الاداة ، وھو ادى

.142ص،1932،القاھرة،امریكیة1ط،العربیةللموسیقىالاولالمؤتمر-1
91ص)1979،المتنبيمكتبةبغداد،(العربشعرصناعةفيالذھبمیزان،الھاشمياحمد-2
.561ص)1986،المشرقدار،(بیروتوالاعلاماللغةفيالمنجد،معلوفلویس-3
74ص)1992الیرموك،،8مجلد،1ع،الیرموكابحاثمجلة(وانواعھاتاریخھاالعربیةالاغنیة،حمامالحمیدعبد-4
.

،(القاھرة3ج،ھارونمحمدالسلامعبدوضبطتحقیق،اللغةمقاییسمعجم،زكریابنفارسبناحمدالحسنابي-5
.324ص)2002،العربالكتاباتحاد

.392ص،نفسھالمصدر-6

.)1("انتھىايالخبرالیھوتادى،بالمدفلانمنالامانة
الممثل الامریكي (البتشینو) یرى ان الاداء عمل شاق یزود الشخص بالطاقة حینا والوھن حینا اخر ، انھ عمل یتسم بالعفویة

.)2(اخرىتارةوالمسؤولیةوالجدیةتارة
التعریف الاجرائي

الغناء طریقة تساعد على تطویر التكنیك الصوتي للممثل من خلال توسیع التجاویف الانفیة والفمیة والبلعومیة وبالتالي
الوصول الى رنین صوتي جید وكذلك یعمل الغناء على تنمیة الاحساس بالكلمات والاقلاب والادغام والاخفاء والنبر وبذلك

یتمكن الممثل من ایصال المعنى العام للمسرحیة والمعنى الخاص بالمشھد الدرامي ومواكبة الایقاع العام للعرض المسرحي .

.11ص)1982،الرسالةدار،الكویت،(الصحاحمختار،الرازيبكرابيبن-محمد1
)2002،والاعلامالثقافة:دائرةالشارقة(،العشرین)القرنفيالمسرح(معلموالمسرححوارات،بیاتليقاسم-ینظر،2

.142ص
المبحث الاول

تطور الغناء تاریخیا
اداءخلالمنالغنائممنممكنعدداكبراصطیادوھوالاالصیادھدفتحقیقفيالاساسیعدالصیدمرحلةفيالغناءكان

السحرمعالوقتبمرورالغناءارتبط.تامةبسھولةلصیدھاالیھواجتذابھاالحیواناتاصواتتقلیدخلالمناومعینةاغان
منبواسطتھاالساحریتمكنبالغرابةتتسمالتيالاصواتواداءالغناءطریقفعن،الانسانحیاةفيالمھمةالمرحلةتلك،

وھيالابحیاتھتتحكمالتيالخفیةللقوىواكتشافھالبشريالوعيتطورمع.العجیبةبقدراتھاقناعھمومنتارةالناسترویع
قد،والالھةالانسانبینالعلاقةفيروحیادورالعبتالتيالفكرةتلك*(الطوطم)الفكرةالانسانفاوجدالمتعددةالالھة

.الصوتقوةلتطویروسیلةالغناءیعدوبالتالي،الدینیةوالطقوسللاعرافالاساسالمھیمنباعتبارهفیھاالغناءاستخدم
"دراسةالصحیحةالتعلیمیةالوجھةوتوجیھھالفردشخصیةتكوینفيمؤثرادورایلعبباعتبارهبالغناءالاغریقاھتم

والموسیقى)1("الثلاثینسنحتىاجباریادرسااعتبروھالذلك،والحسابالنحوعلىتفضلكانتاركادیافيالموسیقى
الاخرھویعتمدوالغناء(الغناء)الشعرفيالموجودالشعريالایقاععلىتعتمدانلابدالموسیقىلان(الغناء)بالشعرترتبط
والایقاعاللحنیعنيانیمكن"ماذاقالعندماافلاطوناكدهمااللحن،ھذافيللتغیرالمحددةباعتبارھاالموسیقىعلى

وتطورهبالمجتمعالارتقاءفيبھیستھانلادوراوالغناءالموسیقىتلعبوبذلك)2("معھماكلماتھناكتكنلماذاوحدھما
الروحوھوالاالانسانيبالجوھریرتبطانوالعناءالموسیقىلان،والاجتماعیةالروحیةوحاجاتھالانسانواقععنوالتعبیر
الاغریقیةالملاحمابطالفيتمثلماوھذاالاغریقيالانسانروحفيوالوطنیةالحماسةبثطریقعنبھوالارتقاءوالنفس

اذافلاطونلدىالفنونتصنیففيالاولىالمرتبةالشعراوالغناءیحتللذلكوغیرھمالفرسمنالاعداءعلىوانتصاراتھم
یتعلمالموسیقىطریقوعنوالجمالوالخیرالحققیمویجسدالعلیاالمثلیحاكيلانھجمھوریتھالىبالدخولللشاعرسمح

الانسان الایقاع والتناسب والانسجام ومحبة العدل  . بالاضافة لذلك فالغناء والموسیقى

المثالسبیلعلىفتسمى،باسمھوتسمىلھامقدسارمزاالعشیرةاوالقبیلةتتخذهمقدسحیواناوطائرعنعبارة*الطوطم
قبیلة الاسد او الغراب ..الخ (الباحث) .

.2ص)2010،والتوزیعللنشرایلة:دار(عمانالدراماموسیقى،اللهعبد-علي1
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.10ص)2000العامةالثقافیةالشؤون(بغداد:دارالموسیقيالابداع،اللهعبدعلي-2
التراتیلواداءوالانشادالرقصكانثانيجانبمن.علاجیةوظیفةفھناكوبالتاليالانسانصحةاستردادعنمسؤولان
والالحانالمنغمالالقاءتقدمالتي*الجوقةخلالمنالاغریقعندالخمرالھ(دیونیسیوس)للالھیقدمالذيبالاحتفالالخاصة
التراجیدیافيوالاغنیة)1التاثیر(علىتامةقدرةبانھاالاغنیةارسطوویصف.التراجیدیاانبثقتذاكعندالمنغمة

الاوركسترافيبانشادھاتقومالجوقةكانتالتيبالاناشیدتتمثلوالاغنیةالدراما،علىالجاذبیةاضفاءعنمسؤولةالاغریقیة
ویرىاجزائھابعضفيالسریعوالایقاعوبالرقصالنايبموسیقىعادةمصحوبةتكوناناشیدوھيالتمثیلیة،المشاھدبین

وفيالمتلقينفسفيالعنیفةالتراجیدیةالمشاھدعنالناتجالتوترمنالتخفیففيیكمنللاغنیةالاساسيالھدفانالباحث
یاتيالاغنیةایقاعلانمللاوكللدونالاحداثلمتابعةاستعدادااكثرجعلھثمومن،وامتاعھعنھالترفیھالىنفسھالوقت

منسجما مع الایقاع العام للاحداث المسرحیة ، ومن الجدیر بالذكر ان ارسطو یقسم اغنیة الجوقة الى قسمین :
ھذاوینظم،المسرحیةفيمرةلاولالاوركسترادخولھاعندالجوقةتلقیھكاملجزءاولوھيparadosالمدخلاغنیة-1

الجزء في اوزان راقصة سریعة ، تتلائم حركة افراد الجوقة وھم یقومون بالرقص والانشاد معا .
لانھاالاسمبھذاسمیتوقد،الفصولبینبانشادھاتقومالتيالكاملةالجوقةاغنیةوھوstasimonالانشاديالفاصل-2

التروخياواقدام)4(=الدیمتري(الانابیستي)التفعیلظمنھافيویدخل،بالرقصمصحوبةغیراغانعنعبارة
،والمستجیراتالفرسمسرحیةفي(اسخیلوس)استخدمھاالمدخلاغنیةانالباحثویرى)2(اقدام)8(=التترامتري

الفرسملكشخصیةمثلالشخصیاتتركبھاالتيالحماقاتبعضعلىوالتعلیقالمواقفلتوضیحتستخدمھنافالاغنیة
(اكسرسیس) اما النوع الثاني من الاغاني فالاغنیة فیھ غیر مصحوبة

الاحداثعلىالتعلیقھوالجماعةھذهوظیفة)flute(انغامعلىالمنشدیناوالراقصینجماعةالاغریقعند*الجوقة
وسطفيلھمكانایتخذ)coryphaeus،(كوریفایوسیسمىالجوقةیقودالذيوالشخص،الاتیةبالاحداثوالتنبؤالماضیة
:دارالعربي(عمانالموسیقيالمسرح،اللهعبدینظر،عليالاول.الصفمتفرجيعنصغیرةمسافةالاتفصلھولاالجوقة

.13ص)2010،،والتوزیعللنشرایلة
.60صت):د.القاھرة(حمادةابراھیموتعلیقوتقدیمالشعر،ترجمةفن،ارسطو،-ینظر1
.35ص)1994،والنشرللطباعةنوبان:دار(القاھرةالاغریقیةالدرامانظریة،ابراھیمحمديمحمد،-ینظر2

فمنبھتحیطالتيالقضایامنالشعبموقفوتوضیحالدراميالحدثعنالتعبیرھوالاغنیةفدوروبالتالي،بالرقص
الجوقةتقدمھاالتيالاغانيخلالمنانبثقتفقدالكومیدیااما.الایقاعیةبالسرعةالتحكممنالمنشدیتمكنالاغنیةخلال
طریقةعلىانعكسمما،غزواتھمنتیجةالیھمالاموالتدفقت،الشرقفتحمنتمكنوانفبعدالروماناما.نفسھللالھ

المسرحیةوالعروضالجريومسابقاتانواعھااختلافعلىواللعبالتسلیةفنونادخلوالذلك،بالترفاتسمتالتيحیاتھم
الحبلعلىكالمشيالبھلوانیةوالالعابالملاكمةمسابقةالىبالاضافةھذااخريتارةوالتراجیدیاتارةبالفكاھةالمتسمة
اعیادوتتبعھا،ابریلاوائلفيالعظمىالام(كوبیلي)اعیاد"مثلخاصةاعیادفيتقدمالممارساتھذهوكانت،وغیرھا
اوالالعابوبعدھا،یولیومنتصففيابوللوواعیادفلوراالزھورالھةاعیادثم،ابریلاواخرفيالزراعةالھةكیریس
ھذهفغایاتوبالتالي)1(نوفمبر"اوائلفيالشعبوعودةالملوكطردواعیاد،سبتمبرمنتصففيالرومانیةالاعیاد
الغناءعنصرعلىاحتوتفقدالاعیادھذهفيالمقدمةالرومانیةالمسرحةالعروضاما،دینیةاواجتماعیةاماالاعیاد
الفلوتموسیقىعصرهفيالتراجیدیاوكتاب(سنكا)استخدماذ،الاغریقيالمسرحنھجعلىسار(الاوبرا)*بفنالشبیھ

بكمزخرتالتي(بلاوتوس)كومیدیامعالحالوكذلك،الاغریقیةالدرامالتطبیقاتمحاكاة–كتقلیدالجوقةغناءواسلوب
اندرنیكوس)و(لیفیوس،والوزناللغةفيالتعبیریةالامكاناتكافةتحويالغنائیةوالمقطوعات،والرقصالغناءمنكبیر
،الثلاثيبالوزناغریقیة**مونولوجاتالاصلفيھيوالتيالاوزانالمتعددةالغنائیةالمقطوعاتتنظیمالىعمدالذي

وبذلك یعد الغناء الروماني عنصرا اساسیا یسھم في تطویر امكانات المغني او المنشد في مجال معرفة

والفنونللثقافةالوطني:المجلس(الكویت141،العددالمعرفةعالم،الحضاريودورهاللاتینيالادب،عتمان-احمد1
.38-37ص)1989،والاداب
منویمكنناالموسیقار)(عملالایطاليالتعبیرمنجاءوالاسموالتمثیلالموسیقىھماعنصرانمزجعنعبارة*الاوبرا

حواليفيبایطالیافلورنسافيالاوبراظھرتوقد،الاغنیةفياللحنيالتغیرتتبعخلالمنالاوبراقصةفيالتغیرتتبع
،السیسيیوسف،.ینظر1607في(اورفیو)اوبراكتبفقد(مونتفیردي)الایطاليالموسیقاراما(دفن)علیھاواطلق1582
.24ص)1981،والادابوالفنونللثقافةالوطنيالمجلس(الكویت:46العددالمعرفة،عالم،الموسیقىالىدعوة

شخصبھیقومالذيالمنفردالحدیثھولھالاساسيالمعنىانبید،عدةبمعانیستعملمصطلحھوالمونولوج**
فلسفة،عبدةمصطفىوالمرثیات.الغنائیةوالقصائدالابتھالاتمعظمفيلذلكمثالامستمعین-ونجدغیاباووجودواحد-في

.23ص)1999،مدبولي:مكتبة(القاھرة2،طالفنيالابداعفيالعقلودورالجمال
اماكن الوقوف الطویل والموقت والاستفھام والتعجب وغیرھا من الجوانب المتعلقة بایقاع اللغة .

قصةوایضاحالمؤمنینموعضةمنھالغرضاصبح،المسیحيالدینيبالطقسالوسطىالقرونفيالغناءارتبط
فيوالتاثیرالدینیةالمشاعرمخاطبةھوبالغناءالمناطالدوراصبحوبالتالي،الصلاةواحكامبھاوالاقتداء(ع)المسیح

اتسمالغناءمنالنوعوھذاجریجوري)القدیسالى(نسبةالجریجوریةالاغاني604-450فيظھرلقد،الاحاسیس
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-تربویادوراھنایاخذفالغناءوبالتاليالدینیةالمشاعرمخاطبةخلالمنالناسمنممكنعدداكبرجذبلغرضبالرصانة
توجیھیا .
التروفیروالثانيالترابادور،الاول"سميالجوالینالشعراءالىانتسبالغناءمناخرنوعظھرفقدالكنیسةخارجاما

التيالخرافیةوالحكایاتالخیالیةالقصصعنالافصاحھيالغناءمنالنوعلھذاالاساسوالمیزة)1(المنسینجر"والثالث،
التلوینكیفیةمعرفةالمنشدعلىینبغيالعموموعلى،(تیبو)والاسد)قلب(ریتشاردامثالمنالابطالمغامراتحولتدور

في طبقة الصوت لغرض جذب انتباه المتلقي واقناعھ بالرسالة التبشیریة التي یسعي المنشد الى ایصالھا .
فنظھرلذلك،الدراماوفنالموسیقيالفنبینبالتزاوجطالبتالتي(كامیراتا*)جماعةظھرتالنھضةعصرفي

،موتسارت،جلوك،ھیندل،لوللي،سكارلاتي،(مونتفیرديالفنھذافيبرعوالذینالموسیقیینالمؤلفینومنالاوبرا
الاغنیةبینالدمجاسلوباتبعوفیھا1607عام(ارفیو)اوبرامونتفیرديكتب.)فاجنرواخیرافیردي،اوبیر،فیبر

خشبةعلىالدراميللفعلمتممةالعناصرتلكفجعل،الدراميالحدثوبینالكوراليوالانشادالراقصةوالاغنیةالانفرادیة
منیتطلبوذلكالمسرحيالحدثیتطلبھاالتيالافعالوردودبالافعالالخاصوالتسلسلالغناءبیندمجانھاي،المسرح
كذلكویتطلبالدراميالحدثایقاعفيالتحولاتمعینسجمبماللاغنیةاللحنيبالمسارالسیرعلىالقدرةالمغنياوالمنشد

القدرة على المد والقصر في الحروف  .

.18ص،السابق،المصدرالدراماموسیقى،اللهعبد-علي1
فيتجتمعكانت،والھواةالمحترفینوالموسیقىوالفكرالثقافةورجالوالشعراءالادباءمنجماعةكامیراتا*جماعة
الغناءانبثقذاكعندالمسرحيالعرضفيالموسیقىدورحوللافلاطونالجمالیةالمثلتطبیقنفسھاعلىالت،فلورنسا

.22صالسابق،المصدر،الموسیقيالابداع،اللهعبدعليینظر:.الاوبرالي
مماالمخیلةوتوقدالبدیھةسرعةعلىالقائمالمسرحيالاداءمبدعاعتبرلذاوالرقصوالغناءبالتمثیلیقومفالممثل،الدرامي

وفر لھ القدرة على مزاوجة الایقاع في الغناء والرقص من جھة والتاثیر على المتلقي بموسیقى الصوت .
الغناءاصبحوبالتالي،تفاصیلھبجمیعالمسرحيالعرضخدمةفيلتكونالاوبراتطورتعشرالتاسعالقرنفي
الموسیقيالمؤلفاعمالفيجلیاظھرماوھذاالدراميالحدثفيالحاصلالتطورمعمنسجماوالجماعيالانفرادي
تریستان،لوھنجرین،تانھویزر،الطائر(الھولندياعمالھفيسعىالذي)1883-1813،فاجنر(ریتشاردالالماني
والموسیقىالشعربینبالجمعالخاصةفلسفتھعنجمیعھاعبرتوالتيبارسیفال)واخیرا،النیبلونجینخاتم،وایزولد
واحدشخصقبلمنتنجزالعناصروھذهالشامل)الفني(العملانھ،واحدفنيمركبفيمعاالتصویريوالفنوالتمثیل

مھمتھامادیةنزعةتحملالتيالاوربیةالحضارةمنفاجنرموقفمنمنبثقةالفنونبینالجمعفلسفةانالباحثویرى
بالفنانفاجنرتاثرفقدثانجانبمن.جمالیافنیاعنصرایحملھوماكلومسخللبشرالروحیةالمقوماتكلعلىالقضاء

الىفیھاعمدالتيوالاخیرة*)التاسعة(سیمفونیتھفيوخصوصا)1827-1770،بتھوفنفان(لودفیجالالمانيالموسیقي
للدراماالاھمیةفاجنراعطى.متكاملة-متناسقةوحدةفيالانسانيوالصوتالالاتانغاموبینوالموسیقىالشعربینالدمج

كذلكوالربطالدرامیةللشخصیاتالسایكولوجيالبناءوسائلمنوسیلةتعدالتي)leitmotivs،الدالة(الالحانخلالمن
للمغنینالجماعيالغناءابعادالىعمدفقدثانيجانبومن،للمضمونالشكلاستیعابیتموبالنتیجة،الدرامااجزاءبین

المنغموالالقاءالانغامتتابعمنالمالوفلكسروذلكالعاديالكلامیشبھبماالغناءفيطریقةبایجادنصحھمذلكمنوبدلا
عنبالواقعالایھامخلقذلكوراءمنویھدفالحروفمخارجواتقاناكثروضوحاالكلاماعطاءھوذلكمنوالغرض

ناحیةمنالمغنيامكاناتتطویرالمختلفةعروضھخلالمنفاجنرارادلقد.والمثاليالواقعيالعالمینبینالتفریقطریق
استقرار الصوت وقوتھ مما یبعد الاخیر عن المشاكل النطقیة المتمثلة ببحة الصوت .

ماالزمنيطولھاویمتد(حركات)اجزاءاربعةالىعادةوینقسمالكاملللاوركستراكبیرموسیقي"عملھي*السیمفونیة
حدة)..ویقالعلىعمل(كلالسیمفونیةتمیزواحدةمقامیةطبیعةحولتدورالساعة..وھيارباعوثلاثساعةنصفبین
.172ص،السابقالمصدر،الموسیقىالىدعوة،السیسيیوسف.الصغیر"ريمقاممنالسیمفونیةمثلا

المبحث الثاني
جمالیات الاداء الصوتي للممثل

كلفھمیتملممایتملاالاحساسوھذابالكلماتالاحساسالممثلمنیتطلبصحیحةبصورةالدرامیةالشخصیةلتجسید
لذلكالمنطقيتسلسلھااووتدرجھاالكلامیةالسلسلةفھموبالنتیجةلھاواللاحقةالسابقةبالكلمةترتبطوالتيالنصفيكلمة
،؟كیف؟لماذا؟ماذاالاتیةالاسئلةعنالاجابةالممثلعلىیسھلوبالتالي،ضرباتاووحداتالىالدورتقسیمیجب

ايافعلوكیف؟ذلكافعلولماذاالمحددینوالمكانالزمانفيالدرامیةالشخصیةمكانكنتلوافعلماذااخربتعبیر
الصیغة او طریقة الفعل .

فیھولدالذيوالعصرالفنياسلوبھودراسھالدراميللكاتبالادبیةاوالفنیةالاعمالدراسةالممثلعلىینبغيشيءكلقبل
للنمومالشيءتتیحالتيالعامةالحالةھووالفعل،الدراميالفعلالىللوصولبھالمحیطةوالذاتیةالموضوعیةوالظروف

للالقاءوصوتیاشعوریایتھیاانالممثلعلىینبغيلذا،الدراميالفعلجوانباحدالحوارویعد،ونھایةووسطبدایةبین
وفقا للضرورات الاتیة :

ان یكون الكلام لداع یدعو الیھ اما في اجنذاب نفع او دفع ضرر .-1
ان یاتي بھ المتكلم في موضعھ ویتوخى بھ اصابة فرصتھ .-2
ان یقتصر منھ على قدر حاجتھ .-3
.)1(بھیتكلمالذياللفظطریقةیتخیران-4
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للموقفوفقاالاداءفيالدرامیةالشخصیةمشاعرایصالھوالممثلھدفیكونالاعتبارفيالضروراتھذهاخذوعند
الدرامي ووفقا للسرعة الایقاعیة ووفقا للحالة الوجدانیة والشعوریة للشخصیة الدرامیة .

اھتزازبسعةعلاقةلھاالصوت(طبقةالصوتطبقةتغییرمنتمكناذاصحیحةبصورةالدرامیةللشخصیةالممثلیؤدي
یؤديمماالصوتیةالموجةاھتزازسعةبتغییرالمرتبطالتغییرذلك،الصوتیة)الذبذباتبطبیعةعلاقةلھاايالمھتزالجسم

الوصولعلىالقادرھوالجیدوالممثل.الیھتصبوالذيالھدفلتحقیقالیھاالوصولالشخصیةتریدمعینةدلالةاعطاءالى
الى اوسع مدى صوتي ، اي قدرة الممثل على اعطاء طبقات صوتیة سواء بالسلم

.ص79د.ت)،والنشرالطباعةلدنیاالوفاء:دار(الاسكندریةالمسرحیةالمعاملوفلسفةالممثل،سلامالحسن-ابو1
،الصوتیةالطبقةعنالنظربغضالصوتدفعفيمناسبةقوةالممثلیمتلكثانیةجھةمن.المنخفضاوالعاليالموسیقي

وفقاللفظةخیاليزمنتبنيالىبالممثلھذاویقودالصوت)شدةزیادةعلىالممثلاوالملقيبقابلیةترتبطالصوت(قوة
ومقدارودوافعھاالحدثاوالدراميالموقففيوموقفھااللفظةوبیئةالشخصیةبیئةوزمنالشخصيزمنھبینللتلائم

تاثیرھا في الشخصیة الدرامیة الثانیة سواء كانت ھذه الشخصیة موالیة للشخصیة الاولى او معادیة لھا
متطلباتمعومنسجمةعلمیةبصورةالصمتللحظاتتوظیفھعلىالالقاءجمالیاتناحیةفيالابداعیةالممثلقدرةتكمن

اولا:-بالاتيتحدیدھایمكنوالتيالجوانبمنبعددعلاقةالمسرحيالعرضفيالصمتولفترات،المسرحيالعرض
الابیاتنھایاتالصمتفتراتفيالشعريالوزنیتحكممثلاالشعرففي،والجملالكلماتبفرزالمتعلقةالصمتفترات

وبالتالي في ایقاع الالقاء . اما في النثر فھناك عدد من المحطات التي یتم فیھا الصمت :-
.قصیرةصمتفترةوذاكالمقطعھذابینالصوتيالمقطعمحطة-1
.ایضاقصیرةوھيبالكلامیستمركيشھیقایاخذانالىالممثلیضطرعندماتحدثفترةھناكالتنفسمحطة-2
تمقدللجملةالكاملالمعنىانفكرةلاعطاءمتوسطةاوقصیرةلمدةیصمتانالممثلعلىینبغياذالمعنىانھاءمحطة-3
.

الاخرالممثلمنالحواریستلمعندمایقصرھااویطیلھاانالممثلعلىالتيالصمتفترةوھيوالاستلامالتسلیممحطة-4
الفتراتوھيالفنیةالصمتفترات:ثانیا.ایضاتطولالصمتفترةفانتفكیرالىیحتاجالفعلرداوالجوابكانفان،

.الممثلینقبلمنعلیھاوالاجابةالافكاراستیعابلغرض-1:الاتیةللاغراضالكلامعنالممثلفیھایتوقفالتي
بشغلالقیاملغرض-3.بعدھاامقبلھاالصمتوقعسواءمعینةجملةاومعینةكلمةنحوالمتفرجانتباهجذبلغرض-2

مسرحي یدعم الكلمات اللاحقة .
من.)1(الرفضاوالذھولاوالاندھاشاوالصدمةعنالتعبیرلغرض-5.المتفرجلدىالترقبعالمتحقیقلغرض-4

اتجاهوموقفھاالمسرحیةالشخصیةھدفیحددفھو،المسرحيالالقاءفيالصمتیلعبھالذيالدورلنایتبینذلككل
منوالمشتركةوالفمیةالانفیةالتجاویفوخاصةالنطقاجھزةتطویرعلىالالقائیةالممثلقدرةتكمن.الاخرىالشخصیات

الحروفلتلكیعطيمماصداهزائدالصوتھوالذيالحروففيالصوتيالرنیناتباعذلكویحتمالمختلفةالتمارینخلال
وضوحا وسلاسة في النطق . یترتب على الممثل معرفة

،والنشرللطباعةاللبنانیةالمصریة(القاھرة:الدار1،جخشبةدریني،ترجمھ:الفنفيحیاتي،،ك.ستانسلافسكيینظر-1
.51ص)2004

كذلكویعرفالنطق)اثناءبالاخراحدھمامزجاوحرفین(خلطھووالادغامالحروففيالادغامیستخدمولماذاواینمتى
(اخفاءالاخفاءمعرفةالىبالاضافةغیره)دونالاھمیةلاعطائھوذلكغیرهدونالكلمةمنمعینمقطععلى(التاكیدالنبر

،ط،ض،ص،س،ز،ر،ذ،د،ن،تھيالتيالشمسیةالحروفمنحرفايقبلمجیئھعندالتعریفلامحرف
میمالىالباءتحویلفيكما،اخرحرفالىحرفايتحویل(الاقلابمواضعمعرفةالممثلعلىیتحتمكما،)ا،ل،ظ

معینةبموسیقةالكلماتالقاءالسیرالىتؤديالنبر)،الاقلاب،الاخفاء،(الادغامالالقائیةالوسائلتلككل،بعد)منمثل
والانسجام مابین ایقاع الكلمة وایقاع المشھد المسرحي .

المبحث الثالث         الغناء ودوره في اداء الممثل المسرحي
الجدیرومنووضوحبسھولةللكلماتونطقھالممثلالقاءتطویرفياساسیادوراالغناءیلعبلارتي)(ديكومیدیافي

الایطالیونالممثلونوقدمھاالنھضةعصرفيظھرالارتجالعلىیعتمدالذيالمسرحيالعرضمنالنوعھذاانبالذكر
بخطوطالاالممثلونھؤلاءتزویدیتملالذلكالارتجالعلىیعتمدمسرحيفنلتقدیمالایطالیةالمدنشوارعیجوبونالذین
فنیاتناسقاالمرسلشعرهعلىاضفىمماالمسرحیةعروضھمعظمفيالغناءاستخدمالاخرھو(شكسبیر).للحدثعامة

وتقصیرهالحرفمدعلىالقدرةالممثلمنحتفقدذلكعلىدلیلخیروجولیترومیومسرحیةتتخللالتيفالاغاني،خاصا
البریطانيالمسرحيوالمنظروالمخرجالدیكورفمصمم،المرسلالشعرومتطباتالدراميالحدثمقتضیاتحسب

اجلمنالممثلمعیعمللذلكوواضحمعبرصوتامتلاكضرورةالىالممثلدعى)1966-1872،كریجكوردن(ادوارد
التي(ھاملت)مسرحیةفيجلیاذلكیبدو،معینةموسیقیةالھمعصوتھطبقاتمنصوتیةطبقةكلموائمةخلالمنذلك

التنغیمتطویرفيالغناءاستثمارعلىالقادرھوالجیدفالممثللذلكوتبعا)1(1912عامالفنيموسكومسرحعلىعرضت
ايموسیقیةلاذنامتلاكھخلالمنالاذلكمنیتمكنولاواضعافھ)الصوتتقویةاوالصوتبطبقةوالانخفاظ(الارتفاع

والانخفاضالارتفاعتطویرطریقفعنالممثلاداءتطویرفيالغناءدورعلىاكد(ستانسلافسكي).الاصغاءلفنامتلاكھ
الدوربكلماتاحساسھخلالمنذلكمنالممثلویتمكنالمسرحيبالدورالایھامتحقیقمنالممثلیتمكنالصوتدرجةفي

فیماالاخیرعلیھاكدالذيالطریقةنظامصاغتالتيھيالغناءعلى(ستانسلافسكي)تمریناتانالباحثویرى،المسرحي
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
الغناءاناقرعندما(ستانسلافسكي)اكدهماوھذا،الخارجالىالداخلمنیبداالمسرحيالاداءانعلىینصوالذيبعد

یحكمانالذانوالتناسبالنظامالىللوصولالابداعیةملكاتھوتطویرالادائیةالممثلقدراتتطویرفياساسیادورایلعب
.المسرحيبالدورالایھامتحقیقالىیؤديفالغناءوبالتالي)2المسرحي(والفنانالفن

مایرخولد درب ممثلیھ على القاء الحوار بتلحینھ على ثلاثة درجات موسیقیة ، وھو اقرب الى

.14ص)2009،العربالكتاباتحادمطبعة(دمشق:المسرحفيواتجاھات،وجوهمعلاندیم،ینظر-1
درینيمراجعة،احمدمرسيومحمودالعشماويزكيد.محمدترجمة،الممثلاعداد،ستانسلافسكيقسطنطین،-ینظر2

.212ص)1979،مصرنھضةدار:(القاھرةخشبة

الالقاء المنغم والغایة من وراء ھذا الالقاء المنغم او الغناء تطویر اداء الممثل من خلال تحكمة
بقوة الصوت .

المتلقيتنبیھلغرضالمسرحيالعرضعناصرجمیعفيالایھامعدمالىدعابرختبرتولدالالمانيالمخرج
فيتقفالتي(التغریب)مفھوملتعمقالموسیقىجاءتلذلك،تواجھھالتيوالسیاسیةوالاجتماعیةالاقتصادیةبالمشكلات

للمتلقيالایھاماوالتطریبتحقیقبقصدلایغنيفالممثل،الحالوكذلكالمسرحخشبةعلىالمقدمةالاحداثطبیعةمعتضاد
اوالمشاھدبینالربطاوالحكایةتلخیصھوالغناءفدور،وبالتاليالمغنيشكلتقلیدالىالوصولبقصدبالغناءالایحاءبل

معتتوافقلافالموسیقىشجاعة)(الاممسرحیةفيجلیاذلكظھر،الحدثذلكاعتراضاوالدراميالحدثعلىالتعلیق
تلعبثانيجانبمن).1الشخصیات(منلشخصیةالاخلاقيللانھیارالحرفیةالترجمةھيوالاغنیةمنھالضدعلىبلالغناء

تقدملمااضافةفالغناءالجماعيبالغناءلیقوموشخصیاتھمیتركونفالممثلونالممثلاداءتطویرفياساسیادوراالجوقة
طالبالاخرھوبروك)(بیترالانكلیزيالمخرج.وتغییرھاوالسیاسیةالاجتماعیةالقوانینتحديبضرورةالمتلقيیذكر
الوسطىالقروناجواءالىالمتلقيیعیدوترتیلھمھماتانھاخرنوعمنغناءولكنھالمسرح،خشبةعلىبالغناءممثلھ
عنبعیدةبطریقةالمعاصرةالواقعیةالقضایامعالجةمنوالغرضالادغالفيیعیشالذيالبدائيالانسانفكرةوالى

(الرقیبالبطلجعلاردن)(جونالانكلیزيللكاتبماسجریف)الرقیب(رقصةلمسرحیةاخراجھففي،المالوف
الالاتخلفالتيالحربلفكرةاحتقارهعلىیدلمعیناایقاعاعلیھویعزفالطبلالھوبصحبتھالشارعیجوبماسجریف)

ثمبقدماهعنیفةحركاتذلكویرافقعنیفةبضرباتالعزفالىیعمدالجمھورمنالاستجابةیجدلاوعندما،والموتالدمار
ھوعماالتعبیرھيالغناءمنالنوعذلكمنوالغایة)2(غنائيترتیلیرافقھاالھمھمةیشبھماالىالحركاتتلكتتطور
اشكالھابكلوالفوضىیعیشھالذيالواقعتناقضاتوابرازوالطقسیةالاحتفالیةالاجواءالىالمتلقينقللغرضبدائي

تطویرعلىالممثلمعبتمارینھاكدكروتوفسكي)(جیرزيالبولنديالمسرحيالمخرج.والاقتصادیةوالاجتماعیةالسیاسیة
قوة الصوت عبر تمارین موسیقیة ، فیعمد ممثلیھ على غناء

عبدفاروقوتقدیمترجمةالملحمي)المسرحفيبریختبرتولدالصغیر(نظریةالارجانون،بریختبرتولد:-ینظر1
.10صت)د.،والاعلامالثقافةدائرة(الشارقة:الوھاب

)1979،الیقظةمطابع،الكویت(19المعرفة،العددعالمسلسلةالمعاصر،المسرحفيالمخرج،اردشسعد،ینظر-2
.24ص

الممثلینصحوكان،الصراخمرحلةالىالھمسمرحلةمنالصوتيبالمدىوالانتقالالمسرحيالنصمنالمقاطعبعض
الغناءیعملوبالنتیجةبفاعلیة،العملعلىالحنجرةیساعدمماوالغناءالراسعلىالوقوفمنبالنطقمشاكلیواجھالذي
طقسالىالمتلقيادخالفيالمسرحيالعرضغرضیخدمبماالصحیحالصوتيالتكنیكناحیةمنالممثلاداءتطویرعلى

خاص بطقوس الاقوام البدائیة او طقس الاقوام التي تمتلك ثقافة وفكر یختلفان عن ثقافتنا وفكرنا .
الفصل الثالث                             الاجراءات

مسرحیة (ذاكرة مرة*)
لتطلعاتھاالمتعمدوالاھماللتعیینھاوظائفوجودعدممنتعانيالتيالعراقيالشبابمنمجموعةالمسرحیةقصةتتنتول

وطموحاتھا ، انھ الشباب الذي یبحث عن الھویتھ الوطنیة المفقودة .
:تحلیل المسرحیة

المستمرالاھمالالمسمىبالجدارالاصطدامنحوالامامالىالمسرحیةاحداثتحریكفياساسیادوراالغناءیلعب
انسانلمعاناةمختلفةصورتحقیقبغیةوالمشاعرللافكارالصوتيبالخیالالممثلتزویدفيیسھمفالغناء،الحقائقوتزییف

منیتمكنحتىبرھةمنھیستعیرھماانویتمنىجناحیھعلىالطائرویحسداخرىالىیھاجرانویتمنىارضفيعاش
الصوتيوالرنینالتنفسوالیاتالجسدیةاداتھتطویرالىبالممثلذلككلادىمماالموعودةالاحلامارضالىالطیران

وبالنتیجة وضوح مخارج الحروف .
الحروفتنغیمفياسھمجماعيالقاءالىتحولانمالبثمنفردةبصورةالشخصیاتاحدىبدئتھالذيالغناءان

النفسیةالحالةمعویتلائماغراب)وطننافي(نحنھيالتيالمسرحيللنصالاساسیةالفكرةمعیتلائمبمادرجتھاوتغییر
تكلم(ھكذافي(زارا)شخصیةلحالةمشابھةالدرامیةللشخصیةالنفسیةالحالةان.الدرامیةللشخصیةوالاجتماعیة

"الصحراءعلىیستحوذانعلىیجرؤمنولكنوتمتدتتسعالصحراء"یقولعندمانیتشة)(فردریكللفیلسوفزرادشت)
شخصیاتمعالحالوكذلكالصحراءحتىشيءكلعلىالاستیلاءتستطیعلافھيالانسانیةالنفسخواءالىللاشارة
للتعبیرالغناءاستخداممنالممثلونمكنمختلفةتناقضاتوسطبحریةالعیشفيالیاساصابھاالتيمرة)(ذكریاتمسرحیة

تقنیاتتطویرمنالممثلالغناءمكنثانیةناحیةمن.مكتملةغیرولادتھااومیتھشبھانظمةمنوالقنوطالیاسھذاعن
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الغناء ودوره في تطویر اداء الممثل المسرحي

والتنغیمالصمتاماكنالىبالاضافةالكلماتمنالمھمةالمقاطععلىللتاكیدوالنبروالادغاموالاقلابوالقصركالمدالالقاء
الممثلالغناءساعدلقد.الدراميللنصالاعلىالھدفالىللوصولانتباھھوجذبالمتلقيعلىالتاثیرلغرضالكلماتفي

على مواكبة التحول في المشھد الدرامي من لحظة لاخرى وفقا للتطور في الفعل

تمثیل2009فيالبصرة/جامعةالجمیلةالفنونكلیةمسرحعلىقدمتالمجیدعبدحازمواخراجاعدادمن*مسرحیة
مجموعة من الطلبة .

الدرامي وصولا الى الذروة في الاحداث بالاضافة لمواكبتھ صراع الشخصیات ورغباتھا من اجل اھداف تصبو لتحقیقھا .
نتائج البحث

یساعد الغناء على تطویر قوة الصوت .-1
یساعد الغناء على تحدید اماكن الوقوف الطویل والمؤقت لغرض شد انتباه المتلقي .-2
یسھم الغناء في تعریف الممثل بایقاع الكلمات والتحسس بھ .-3
الغناء ضروري جدا للممثل لیمكنھ من الوقوف على نھایات المعاني من خلال تطویر تمارین التنفس .-4
السلممنايالعالیةالطبقةالىصعوداالواطئةالطبقةمنوالانتقالالصوتیةطبقاتھتلوینالممثلعلىیسھلالغناء-5

الواطيء الى السلم العالي (من دو صعودا الى سي) .
للغناء دور اساسي في تطویر النبر بما یتلائم مع الموقف الدرامي .-6
یسھم الغناء في ایضاح مخارج الحروف .-7
یعمل الغناء على تطویر الیات المد والقصر والادغام والاخفاء وفقا للحالة النفسیة والاجتماعیة للشخصیة الدرامیة .-8
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