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جامعة بابل-كلیة الفنون الجمیلة
مشكلة البحث

المسرحيالعرضبینمصیريترابطإیجادإلىالبدایةمنذالمسرحيالنتاجمقدميسعىلذا،وجودهیفقدمتلقيدونالمسرح
یتواءمبماللمسرحالفنیةالبنىصیرورةوإنشاءللمتلقینالسائدالذوقمتطلباترصدفيتھتموشیجةعلاقةإنشاءبغیة،ومتلقیھ

الذائقةتلكمعالتعاطيأسلوبیةبلورةفيالمنطلقتكونأنفيالمسرحيالفنانذاتفيمتأصلةحریةوجودمعالأذواقوتلك
ورسم خطى العمل المسرحي .

العرضبناءإلى،المسرحيللعرضومنطلقاالمكتوبالنصيللمنجزاستقطاببؤرةیمثلالذيالمسرحيالمخرجمنوسعیا
بلوغمحاولةمتطلباتھيوماعملھسیقدممنإلىحساباتھفيواضعا،جدیدھوبماوالإتیانالتشویقمنطلقاتوفقالمسرحي

تمماحولجدلھمیثیرأنالأقلعلىأوالمسرحيعرضھنجاحصفةمنحھعلىالأقدرفھممتلقیھفعلردودفيیجدهالذيالنجاح
تقدیمھ لیشكل ذلك الجدل دفعا نحو مستویات التأثیر الفني للعرض   المسرحي.

العرضعناصرمنعنصراًالمتلقيیكونأنلابدكانلذلك،متلقیھعنیستغنِلاالفنیةصیرورتھوفقالمسرحيالعرضولان
متطلباتمعتناسبت،مختلفةإشكالاًاتخذانھإلاالمسرحنشأتمنذكذلكھوكانوان،عنھمنفصلةحالةولیسالمسرحي،

أسلوبومعللمسرحالتاریخیةالمراحلمنمرحلةكلفيتطلبتمتمیزةعروضتقدیمإلىالمخرجینوسعيالمسرحيالتجدید
كل مخرج نوعا من إشراك المتلقي وفق مستویات مختلفة تحدد نوع دور المتلقي في العرض المسرحي .

سعیھعندالمتلقيوجودالفنيحسابھفيالعراقيالمخرجوضعلذا،المتلقيأھمیةمسالةفيیختلفلاالعراقيالمسرحأنوبما
والى،العراقيالمسرحيالعرضفيكدورالمتلقيوجودمستویاتحقیقةعندالوقوفاجلومن،المسرحیةعروضھتقدیمنحو
واقعتوضیحبغیةذلكدراسةمنلابدكان،العالميالمسرحبلغھالذيالتطورمعتماشیاالمتلقيدورإشراكفيبلغمقاربةأي

دور المتلقي حالیا ، وإذا ما كان یناسب الواقع الفني العراقي وطموحھ ، ومن ھذا المنطلق تتحدد مشكلة البحث بالاستفھام الآتي :
ما دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر؟

أھمیة البحث والحاجة إلیھ
یبنىأنیمكنوماوالطموحالواقعجدلیةیرضيبماالعراقيالمسرحفيالمتلقيدورواقعإبانةفيالحاليالبحثأھمیةتتركز

معالجةفيالممیزةالمحلیةاللمسةومنحالعالمیةوالمواكبةالتجدیدنحوالعراقيالمخرجسعيوفقمستقبلاالواقعھذاعلى
إفادةإمكانیةمع.المسرحدارسيیفیدانھفيفتكمنإلیھالحاجة.أماأساسدورافیھاالمتلقيیدخلوالتيالعرضعناصر

المتلقي في سعیھ نحو مشاركة ممیزة بالعرض المسرحي العراقي .
في العرض المسرحي العراقي .یھدف البحث الحالي إلى :تعرف دور المتلقيھدف البحث:
حدود البحث

.2000-1985:الزمنیة
المكانیة : العراق – بغداد .

فيالمشاركةأنواعمعبالمقاربةالمتلقيمشاركةنوعحیثمنالعراقيالمسرحيالعرضفيالمتلقيدوردراسة:الموضوع
المسرح الغربي.

تحدید المصطلحات
أولاً:تعریف الدور:

1یعرفھ الجرجاني بـ" توقف الشيء على ما یتوقف علیھ ".

2ویعرفھ صلیبا "..ھو توقف كل واحد من الشیئین على الآخر،..."

3ویعرفھ برنس "موقع شكلي یشغلھ "عامل" ..على مدار مساره السردي .. ".

یفرضھوالذيمباشرغیرأومباشربشكلسواءالمسرحيالعرضمعالمتلقياشتراكفعلوھو:إجرائیاًالدورتعریف
العرض وفق أسلوبھ الإخراجي.

ثانیاً:تعریف المتلقي :
.4یعرفھ برنس "ھو الذي یتلقى (في النھایة)"الموضوع"..الذي كانت "الذات"..تبحث عنھ"

تعریف المتلقي إجرائیاً : ھو الشخص الذي یستقبل ویتفاعل بكافة مدركات تكوینھ الذاتي مع ما یرسلھ العرض المسرحي .
الفصل الثاني

المبحث الأول : دور المتلقي ( مفھومھ وأنواعھ )

4
- 164صنفسھ،برنس(جیرالد):المصدر .

3
- 10م)،ص2003والمعلومات،للنشرمیریت:(القاھرةإمام:السیدترجمة،1،طالسردیاتبرنس(جیرالد):قاموس .

2
- 567)،صم1982،اللبنانيالكتابداربیروت:–لبنان(1،جالفلسفي(جمیل):المعجمصلیبا .

1
-*** : 85صم)،1983،الأمیریةالمطابعلشؤونالعامةالھیئة،(القاھرة:مكور،تصدیر:إبراھیمالفلسفيالمعجم .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
وأنواعمفھومعنتصورإیجادفرصةتتیحممكنةبمقارباتتوحيالتيالتقسیماتمنكثیراتستدرجالمتلقيدورماھیةبحثإن

استثمارمحاولا،معھوجماليفكريتواصلعبرشفراتھفكبغیةالخطابمعیتعاملشخصیمثلفالمتلقي.المتلقيدور
5معطیات الخطاب وممكناتھ لإعادة إنتاجھ من جدید.

الخطابنوعطبیعةوفقتفسیرھاللخطابیتركنفسیةبمنعكساتالخطاباستقبالمجردالمتلقيدوریكونانیمكنكما
نظریاتابرزمعطیاتمعمقاربةإیجادیمكن،الخطابمعتعاطیھفيالمتلقيمشاركةانواعتحدیداجل.ومنطرحھوأسلوب

التلقي ، وكالاتي :
المتلقي عند ایزر)1

Lecture(الضمنيالمتلقيوھو(ایزر)مفھوموفقالمتلقي Implicit(التيالمسبقةالممكناتجمیعیجسدوالذي
تستدعيالخطابمتنفيأساسیةبنیةبوصفھالمتلقيعلىالتأثیریةفعالیتھاممارسةبغیةالخطابفيتوفرھایتطلب

عندماذلكویتكشف،خصوصیتھوفقالمتلقيلدورمسبقاالتأسیسیتموبذلك،بالضرورةمحددایكونأندونحضوره
أسلوباتتطلبمعلوماتمنظمةإلىالضمنيالمتلقيمفھومیوحيلذا،المفترضالمتلقيتجاھلنحوتوجھفيالخطابیبدو

6یفرض على المتلقي فھم الخطاب .

بضروراتالمرتبطةالمقیدةذاتھعنمنفصلةتكونبحیثالخطاب،منجزلذاتانعكاسالضمنيالمتلقيفي(ایزر)یرىكما
أيفيمتحاورةأفكارإلىتتحولبحیثالخطابموضوعیةیحققبشكل،التخیليالمحیطمعوالامتزاجالموضوعيالمحیط

7خطاب غیر مقید بذاتیة منجز الخطاب الفعلي .

تصورضمنالتلقيفعللیمنحالتخیليبمقومھاللخطابالمستبطنةالمعلوماتیمثلإذ،افتراضيالضمنيالمتلقيوجودإن
8المواجھة المباشرة مع الخطاب ، لیتأسس فعل التلقي بفعل استقبالات فكریة وجمالیة للخطاب .

مناستنتاجھاالممكنللمعلوماتاستنادهفيالمتلقيلدورالإدراكيالنشاطبفعل(ایزر)وفقخطابیةبنیةالضمنيالمتلقيیشكل
وفقالمعنىفھمنسبةفيیقتصروالتباین،المتلقینلكلالأسلوببذاتالمعنىبناءتشكلبحیثمتلقيلكلتتاحوالتيالخطاب

9الفروق الفردیة للمتلقین في تعاطیھم مع الخطاب .

تفاعلاتیحققبشكلوالخطابالمتلقيبینجدلیةعلاقةوفقتتأسس،الخطاببنیةتتخللفعالیةالضمنيالمتلقيیكونوبذلك
ضمنالمعرفیةالفجواتسدبغیةالمعنىواستكمالالتفسیرمحاولةفيالتأویلعلىینفتحالذيالتلقيفعلعنتنتجوجمالیةفكریة

10تكوینات شكلیة موحدة ومعاني متجددة .

المتلقي عند إیكو)2
Lecture(المتعاونالمتلقيبمفھومیتجسدالمتلقيعنایكورأي Cooperate(فجواتردمفيالمتلقيفعالیةمنانطلاقا

معایكوتعاملإذ،لمتلقیھالخطابمنجزعدھاالتيالتأویلیةممكناتھوتحسسالمستترةمقولاتھواستكشافوتنشیطھالخطاب
وكشفالمعنىاستنباطفيأساسدورایلعبالمتلقيلان11.دونھللخطابوجودفلاللخطابمحایثاًعنصرابوصفھالمتلقي

12شفراتھ المھیمنة على نسیج الخطاب ، وبذلك یكون المتلقي المتعاون النموذجي عنصر تخیلي لا یشترط ارتباط واقعي .

یتحولتحققھاوفيالخطابفيتتكونالتيالتوفیقحالةیجسدبحیثالتلقيفعلتحفزمحدداتحزمةمتلقیھفيایكویجدوبذلك
13الخطاب إلى مستوى جمالي أكثر ، فالمتلقي یستجیب لمثیرات الخطاب سواء كانت واضحة أم مستترة .

ماوفقالخطابیةالثغراتسدفيالتأویلیةلممكناتھمستنداالذاتيتكوینھوفقالخطابإدراكإمكانیةالمتعاونالمتلقيیمتلك
منجزایمثلالذيالخطابمنانطلاقالتأویلتثیرمتناھیةلامنفتحةبمعانيالخطاببھایثريمتطلباتمنیفترضھ

یمكن إدراك معانیھ بصور متنوعة.
Lecture(الافتراضي)بـ(المتلقيریفاتیرعندالمتلقيمفھومارتبطریفاتیرعندالمتلقي)3 Virtuesمتلقيیمثل)والذي

الافتراضيفالمتلقي،یمكنمابأقصىالخطابیتضمنھمماالإفادةإمكانیةمنیمتلكھلمامستویاتھبقمةالخطابیتطلبھشامل
،المتلاحقةالأفعالردودتراكیببفعلالمتركزةالأسسلإدراكالمساندةالخطابیةالحقائقتعرفویمكنھالمتلقیاتلكلجامع

13 - 36ص،سابقمصدر:مصطفى)(حسنسحلول:ینظر .

12 - 160ص،سابقمصدر:عودة)(ناظمخضیر:ینظر .

11 - 21ص،سابقمصدر:محمد)(خرماش:ینظر .

10 - 34ص،سابقمصدر:رامان)(سلون:ینظر .

9 - )،2001،العربالكتاباتحاد،(دمشق:وقضایاهالأدبيوالتأویلالقراءةنظریات:مصطفى)حسن(سحلول:ینظر
34ص .

الفارسدار،عمان:والنشرللدراساتالعربیةالمؤسسة،(بیروت:الغانميسعید:ت،1،طالمعاصرةالأدبیةالنظریة(رامان):سلون:ینظر-8
.34ص)،1996،والتوزیعللنشر

.159ص)،1997،والتوزیعللنشرالشروقدار:–عمان(الأردن1،طالتلقيلنظریةالمعرفیةالأصول:عودة)(ناظمخضیر:ینظر-7

1987،الجدیدةالنجاح.مطبعة(البیضاء،وآخرالحمدانيحمید:ت،الأدبفيالتجاوبجمالیةنظریةالقراءةفعل:فولفغانغ)(ایزر:ینظر-6
.30ص)،

5
- الشؤونداربغداد:،الأقلاممجلة(في:،الحدیثالأدبيالنقدفيالقراءةوفعلالقارئمفھوم:محمد)(خرماش:ینظر

20ص،)1999،)5(عدد،والإعلامالثقافةوزارة،العامةالثقافیة .
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دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر

تناقضاتھومعالجةالمستترةمعانیھوتقصينسقھلإبانةسعيفيللخطابالأسلوبيالتعاطيمعتنشاالتيالإدراكفعالیةبسبب
جامعنسقیمثلإذ،الجامعأوالافتراضيالمتلقيخلالمنالمتلقینلتنوعجامعمزیجإیجادإلىریفاتیریسعى14.المتسلسلة

تواصليخطابينسقفيوجمعھمتلقيلكلالذاتيالإدراكيالاختلافلإلغاءالمدركالخطابضمنخاصةبؤرةفيللمتلقین
عنھایكشفالتيالمتناقضاتبفعلتتكشفوالتيالخطابمنالمنبثقةالمبدئیةوالمرتكزاتأسلوبھبفعلنفسھالخطابمنینشا

15المتلقي الافتراضي .

إمكانیةالمتلقيیمتلكبحیثالمخبر)(المتلقيالمسمىمتلقیھعندمحددةخصائصتوفرفیشیشترطفیشعندالمتلقي)4
اللغويونسقتتناسبلغویةإمكانیاتالمتلقيیمتلكبحیث–الخطاب)(المتلقيالتلقيطرفيبینالتكافؤعبرالخطابفھم

وأسلوبالخطابفھمخلالمنمعناهبلوغاجلمنالخطابدلالاتلفھمالقاموسیةوالمرجعیةالأدبیةخبرتھعنفضلاللخطاب
التلقيعملیةخلالفعلھردمراقبةالمخبرالمتلقيمنیتطلب16.الخطابفيالباطنفھمإلىالظاھرفھمیتیحبحیثطرحھ

یسببالذيھوالظاھریةالبنیةعلىالمقتصرالإدراكلانالمعنىإدراكإلىتؤديالتيالتلقيفعالیةعلىوالسیطرةللإحاطة
العمیقةالمستترةالبنیةتعرفبنیةالغولعندمفاجئتوقفیتیحالسطحیةالبنیةتفتتوانالمتلقینبینالأفعالردوداختلاف

17للخطاب .

Lecture(المحسوسبالمتلقيیاوسیسمیھیاوسعندالمتلقي)5 Concert(معتعارضفيمھمةمكانةمنحھوقد
بینالمتفاعلةالعلاقةعنالكشفعبرللخطابالعمیقالمعنىتحدیدفيأساسیاًعنصراالمتلقيعدإذ،البنیویةالمعطیات

یوجدبحیث،الممیزةاستقلالیتھیمتلكیاوسبرأيوالمتلقي18.فنيمنجزلأيالنھائیةالغایةبوصفھوالمتلقيالمنجزصاحب
الذاتیةللظروفبتخطیھتتجسدمتنوعةمعرفیةجدلیاتیحفزدورهونتیجة،قسراتحقیقھعلىویعملالخطابعنمنفصلبشكل

الناحیةمنالمنجزصاحبنظرووجھةالخطابھیمنةیتجاوزبحیث،الخطابيالمنجزصاحبعلىأثرتالتيوالموضوعیة
یشتركفھولذا،یكونھأنیمكنولماموجودھولمامنفتحةمحاورةضمنالخطابأسئلةعنالمجیبدوریلعبفالمتلقي،الفنیة

19بشكل مستقل في رصد ممكنات الخطاب الماضیة والحاضرة ضمن تطورات تاریخیة متلاحقة .

المبحث الثاني :دور المتلقي في العرض المسرحي (نبذة تاریخیة )
العرضأتاحفكلما،فیھالمتلقيمشاركةطبیعةتحدیدفيالمسرحيالعرضأسلوبمنینطلقالمتلقيدورتحدیدأنلاشك

الإسھامفيقدراتھممستویاتعنالكشففيالفردیةفروقھموفقالمتلقینإمكانیةظھرتللمتلقيأوسعمشاركةأوتعبیرمساحة
لأنھ،فیھالمتلقيدورنوعتحدیدإزاءالمسرحيللعرضاكبرسلطةمعالجانبینتشترطجدلیةفالعملیة،المسرحيبالعرض

وھذا،المسرحيالعرضوأسلوبتنسجملاالمشاركةمننوعافرضیریدولاالعرضخصوصیةیحترمالمتلقيالحالبطبیعة
ونوعبمساحةللمتلقيتوحيالتيوھيمباشرةغیرأومباشرةبصورةسواءأولاًالعرضمنتنطلقللمشاركةالدعوةأنیعني
بناءبإمكانیةیتمتعأنیجبلذا،المسرحفيومركزیامھماعنصراالمتلقي.یشكلالمسرحيبالعرضالمشاركةفيدوره

في"فـمثلا20.بذاتھاوجودھاتمتلكالتيالعرضمساحةمنالفاعلنشاطھویكسب،المسرحيالخطابیقدمھلماوفقافضاءات
رمزاأوجماعیةعاطفةالطقوسطریقعنیلمسالذيالمسرحيالعملفيجماعیةمشاركةیشاركالجمھوركانالقدیمالمسرح

ویحفظببعضبعضھمالناسیربطالذيالجماعياللاوعيھذاعنالتعبیرھيالطقوسوكانت،الجماعياللاوعيفيیرقدعاما
للمتلقيالعاطفیةالمشاركةتحقیقنحوسعیاأكثركانتاللاحقةالتاریخیةالفترةولكن21".والشعوریةالاجتماعیةوحدتھملھم

اتخذجليبشكلالمسرحيالمخرجدورظھور.ومعالعرضیفرضھالذيالحلوطبیعةبالمشكلةھوكماالعرضیستلمبوصفھ
تجسدوالتيوالمتلقيالممثلبینالمكانیةالعلاقةمعالتعاطيفيلاسیمامخرجكلأسلوبمعتوافقتمعالجاتالمتلقيدور

منالمسرحیینفمن.مكانیاوالمتفرجالممثلبینالعلاقةمبدأالجمالیةالمسافةمبدأعلى"ویبنىالجمالیةالمسافةلطبیعةالمحدد
یریدمنومنھمالإطارمسرحأوالعلبةمسرحاستخدامعلىالإبقاءفيوذلكالدوامعلىبینھماالمكانيالفصلعلىالإبقاءیرید

المتلقيدورتعرفوبغیة22"إخراجھا...وأسلوبالمسرحیةنوعوبحسبوالمتفرجالممثلبینالمكانیةالعلاقةتتغیرأن
ومحاولات إشراكھ بالعرض ، سیتم تناول محطات مسرحیة بارزة، تبین دور المتلقي في كل منھا:

22 - 26م)،ص2006،الثقافیةالشؤون:دار(بغداد1،طحيمسرحنحو(سامي):الحمیدعبد .

21 - 11-10صم)،2006،والتوزیعللنشر:ھلا(الجیزة1المسرحي،طالفنفيجدیدة(سمیر):تجاربسرحان .

20 - :مراجعةالفنون،بأكادیمیةوالترجمةاللغاتمركزسالم،خالدترجمة:،الصورةمسرحةفنانطونیو):(خوسیھسانشیت
م)،16،2004عدد،الفنونأكادیمیةالتجریبي:للمسرحالدوليالقاھرةمھرجانالثقافةوزارةعطیة،(حسن
15ص .

19 - 20ص،سابقمصدر:محمد)(خرماش:ینظر .

.326صم)،1998،المعرفة:عالم،(الكویتالتفكیكإلىالبنیویةمنالمحدبةالمرایاالعزیز):(عبد-حمودة18

17 - 27–26ص،سابقمصدر):فولفغانغ(ایزر:ینظر .

16 - 162–161ص،سابقمصدر:عودة)(ناظمخضیر:ینظر .

15 - 24ص،سابقمصدر:فولفغانغ)(ایزر:ینظر .

14 - 21ص،سابقمصدر:)محمد(خرماش:ینظر .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
دوریزللم)1938-1863ستانسلافسكي(الروسيالمخرجورائدھاالواقعیةظھورمعالواقعي)(المسرحفيالمتلقيدور

حیثمباشربشكلالعرضمساحةعلىتجريالتيالأحداثفيالتدخلإمكانیةدونالعرضیبثھمااستلامعلىمقتصراالمتلقي
یرغبفھوذلكومعالتعاطفذلكبمثلیقولو"ستانسلافسكيالمسرحیةالشخصیةمعوتعاطفھالمتلقيایھاممبدأإلىالاستناد

.23في الفصل بین الممثل والمتفرج ، ان یقیم بینھما الجدار الرابع ..."
البیئيمسرحھفي)1943-1873(راینھارتماكسالنمساويالمسرحيالمخرجسعىالشامل)البیئة(مسرحفيالمتلقيدور
)(راینھارتنظرت"انذلك24.الإخراجيلأسلوبھووفقاوالمتلقيالممثلبینالمكانیةالناحیةمنمتغیرةالعلاقةتكونأنإلى

تكونباناھتمامھ.وصبوالمتفرجالممثلفیھیجمع،والوجدانیةالعاطفیةللمشاركةمجتمعانھفيتمثلتالمسرحإلىالفلسفیة
واستثمرفیھا...كتبتالتيالزمنیةالمدةأوطرازھاأوشكلھاكان،مھماالتعقیدمنوخالیة،الفھمسھلةیقدمھاالتيالمسرحیة

25".والجمھورالممثلینبینالمباشرةالصلةلخلق،بالصالةالمسرحدمجأنبعدالمسرحخشبةعلىالمیكانیكیةالاكتشافاتكافة

بالصالةالممثلینأداءمكاندمجعلىوعملفولبرلبر)(كارلألفھاالتي(المعجزة)التعبیریةبمسرحیتھراینھارتتمیزولقد
26بحیث حقق علاقة مباشرة بین الممثل والمتلقي .

علاقةإقامةنحوالشرطيمسرحھفي)1940-1874(مایرھولدالروسيالمخرجاتجھالشرطي)(المسرحفيالمتلقيدور
(الطائرمترلنغمسرحیةمعالتعبیریةمایرھولدجربوقد"كلیةعرضمساحةضمنالمسرحوخشبةالصالةبینمباشرة

27الأزرق )، لقد تمیزت ... بتوحید المسرح مع الصالة وإیجاد علاقة مباشرة بین الممثل والمتفرج ،..."

بمعالجةالسیاسيمسرحھفي)1966-1893(بسكاتورایرفینالألمانيالمخرجاھتملقدالسیاسي)(المسرحفيالمتلقيدور
یجريممامحددةمواقفلنفسھاتتخذأن"...الجماھیرعلىأنورأىالرابعالحاجزمنبالضدوقفلذلكوقتھامجتمعھمشاكل

الأوضاعتغییرفيالجماھیرتشاركأنالھدفكان،الوقتقتلأوالتسلیةلمجردالمسرحارتیادیعدلمإذ،المسرحخشبةعلى
28السیاسیة والاجتماعیة .التي تھدد عصرنا المتوتر ".

معبالتعاملالملحميمسرحھفي)1948-1898(برختالألمانيالمخرجرأيیتركزالملحميالمسرحفيالمتلقيدور
وتحفزتارةالمتلقینضحكتثیرالتيالیومیةوالحقائقبالتعلیقاتثریةمسرحیةمشاھدعبرفیھالتأثیرنحوالسعيعبرالمتلقي

استخدامھوالملحميالمسرحیمیزماإن29.بالتغریبوالشعورللاشمئزازمصدراتكونأنیمكنھاكماأخرىتارةالتعاطف
نظروجھةمنبناءبشكلالنقدإلىیلجأأنللمتفرجالسماحھو((التأثیر))ھذامنوالغرض"التغریبتأثیر

فھوذلكومعالتعاطفذلكیریدلا"...فبرخت،ستانسلافسكيعندھوكمالیسبرختإلیھیھدفالذيوالتعاطف30".اجتماعیة
31یرغب في عدم الفصل بین الممثل والمتفرج ولذلك یرفع الجدار الرابع ..."

ماخلالمنجروتوفسكيالبولنديالمخرجأسسھالذيالفقیرالمسرحفيالمتلقيدوریتمثلالفقیر)(المسرحفيالمتلقيدور
التجربةتحتفقطالمسرحيالعرضأوالمسرحیةیضعلممعملوھو"مسرحيمعملمنأنشاهفیماتجاربمنالمخرجأقامھ
یشكلالذيالعلميالفرضأوالانطلاقنقطةھوالجمھورأن،أھمیتھكانتھناومن،الجمھورعلىأیضاتجاربھأجرىوإنما

32".المسرحجوھرإلىنصلجدیدمنواكتشافاتھااستجاباتھتشكیلإعادةطریقوعنالجمھورخلالومن.التجربةھذهأساس

للمعملالأساسيالھدفومادام"المباشرالاتصالتحقیقإلىالمسرحيمعملھضمنالمتلقيمعتعاملھفيجروتوفسكيیسعى
إلىیتحدثفالممثل.مسرحخشبةھناكتكونأنیجبفلاوالجمھورالممثلبینالمباشرالاتصالھذاتحقیقھوالمسرحي
اتصالھناكیكونأنولابد.معیناتأثیرالیحدثوآخرحینبینبحركاتھویفاجئھمأیدیھمیلمسبینھموھومباشرةالجمھور

عنبرفيیدورالمشھدكانإذافمثلاالمشھدمنجزءایصبحالجمھورأنحتىالجمھورأوالممثلینمجموعةأوالممثلبینمباشر

32 - 10ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

31 - 26،صسابقمصدر(سامي):الحمیدعبد .

30 - ،العامةالثقافیةالشؤوندار:(العراقثروتالمسیحعبدیوسف:،ترجمةالحدیثالمسرحنظریة(ایریك):بینتلي
82،صم)1975 .

29 - م1993للكتاب،العامةالمصریةالھیئة:،(القاھرةالفتاحعبدھناء،ت:الإخراجفن).جمالیات(زیجمونتھبنر:ینظر
179ص)، .

28- 20ص)،تد.والعلوم،للثقافةالعربيالمركزالشامل،(لبنان:المسرح(احمد):زكي .

27 - 70ص،نفسھالمصدر:الحمیدعبدساميوحسون)(بدريفرید .

26 - والبحثالعاليالتعلیموزارة:(العراقالمسرحيالإخراجمبادئ:الحمیدعبدساميو)حسون(بدريفریدینظر:
70ص،م)1980،العلمي .

25 - منشورةغیردكتوراه،أطروحةالعراقفيالمسرحيبالمنظروعلاقتھاالحدیثةالإخراجیةسلمان):الاتجاھات(احمدعطیة
43ص،39م،ص1996،بغداد،جامعةالجمیلةالفنون،كلیة .

24 - 26ص،سابقمصدر(سامي):الحمیدعبد:ینظر .

23 - 26ص،سابقمصدر(سامي):الحمیدعبد .
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دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر

بینالعلاقةطبیعةجروتوفسكيویحدد33....".العنبرفيالمجتمعینالمرضىھوالجمھوریصبحالعقلیةالأمراضبمستشفى
یتحركوإنماالإطلاقعلىمسرحخشبةتوجدلالأنھالمسرحخشبةعلىنفسھالجمھور...یضع"إذ،والممثلونالمتلقي

یعلقبانالكورسبدوریقومأنالجمھوریستطیعالحالةھذهوعلى.واحدةوحدةمعھویكونونالجمھوربینحریةفيالممثلون
دوریكونفقیرمسرحإقامةنحوجروتوفسكيسعىلقد34".قبلمنحدثمایفسرأوالممثلیناحدیعارضأوالحدثعلى

وطیدةعلاقةوأقام،كوردیان)الاجداد،شانتلا،(قابیلفيوالصالةالخشبةبینالعلاقةعززفمثلا،فیھوأساسفاعلالمتلقي
(الأجداد)عرضفيتواصليبشكلالعرضمساحةاستخدامبفعلالمتلقيأشركحیثالمسرحيالعرضفيیقدموماالمتلقيبین

مستشفىفيمرضىبوصفھمللعرضالمتلقینیضم(كوردیان)عرضوفي،العرضطقسیةضمنالمتلقيیشتركحیث
مسرحیةفيفمثلا،آخرعرضكلعنیختلفدورالجروتوفسكيأخرىعروضفيالمتلقيویتخذ35.النفسیةالأمراض

مسرحیةفيبینماالھنود،الرھبانادوارفیتخذون(شانتالا)كالیداسامسرحیةأما،(كین)أحفاددورالمتلقونیلعب(كین)بایرون
مسرحیةفيعقلیةمصحةنزلاءدورالمتلقونیلعبحینفي،زراعيطقسفيالمتلقيیشترك)الإسلاف(لیلةمیكوتیز
،للطعامثلاثةموائدحولطویلةمقاعدعلىالمتلقینتوزیعتمفاوست)(دكتورمارلومسرحیةوفي،(كوردیان)سلوفاكي

فاوستدعوةضیوفوصفھمعلىیتركزالمتلقیندوروكانوالإكسسواراتالمناظرمعمسرحخشبةعنتعبرمائدةكلوكانت
36لوجبة عشاء .

دور المتلقي في مسرح بروك التجریبي
الآخرالجزءإنالعرضھذافيوالغریباورجاستعملمن)-1935(بروكبیترالانجلیزيللمخرجالحقیقیةالبدایةتنطلق

أنالمتلقینعلىوكان،الأولالجزءعرضفیھتمالذيالواديعنیبعدآخروادفيوالأداءللتمثیلمقرااتخذالعرضمن
الأطرافالمتراميالعرضأجزاءباقيلمشاھدةاستكمالاوالجبلالواديعلىالمستمرةحركتھمفيالممثلینیلاحقوا

.37

دور المتلقي في المسرح الحي
أكثرفیھاالمتلقیندوركانوقد38بیك،وجولیانمالیناجودیتالمخرجانمؤسسیھ1951وعامأمریكافيالحيالمسرحتأسس

تأثیرایحدثالطاعونوباءجمیعاانتابتھمكأنماالجمھورأقدامتحتألماالممثلینوتلويالأخیرالجماعيالموتفمشھد"مشاركة
فیضحكونالھستیریامنحالةوتنتابھممقاعدھممنواقفینیھبونالمشھد-ھذافي–الجمھورأفراد...إنالجمھورفيغریبا

یجدونكأنمایضربونھمالأحیانبعض..وفيالأرضعلىأمامھمیتمرغونالذینالممثلینأجسادویلمسونویصرخونویبكون
الحفلاتبعضوفي"39.."عنھالتعبیرمنالیومیةالحیاةنثریةتمكنھمولاأنفسھمفيیبكتونھالذيالعذابلكلصدىفیھم

یقدممابینالتوحیدعلىكعلامةالمسرحخشبةإلىالأشباحفیحملھمالممثلینمعویموتونالأرضعلىالمتفرجینبعضیرتمي
بأعدادالمشاھدمننوعھكذافيالمتلقینویشترك40الجمھور"یعیشھاالتيالحضاریةالحالةأوذاتھالجمھوروبینالمسرحعلى

منعتریستاوفي،المشھدھذافيالجمھورأفرادمنفرداخمسونشاركببلجیكابروكسلفيقدمالذيالعرضففي"،كبیرة
رجالمنتقریرعلىبناءالأولىاللیلةفيالجمھوربھاأصیبالتيالھستیریالحالةنظراالأولىاللیلةبعدالعرضالبولیس
طالباعشرونقامأنبعدوذلك،درفاینآنالمسمىالأنیقالقدیمفیینامسرحفيالناراشتعالخطرمنفیھیحذرونالمطافئ

41نمساویا بالصعود إلى المسرح حاملین مشاعل من الورق لیشاركوا في مشھد الموت الجماعي ".

دور المتلقي في مسرح الواقعة
استمدوقد"العرضنحوموجھةبحریةالمتلقيدورمعتعاملوقد1952عامكیججونأسسھالجدیدالمسرحأوالواقعةمسرح

یكنولم42"الستیناتأوائلفي))أجزاءستةفيواقعة17((وبعنوانكابرآلنكتبھاالتيعروضھاحدمنالاسمھذاالمسرح
صالةفيیشاءأینمایتحركأننفسھللجمھورالحریةإطلاقوإنما"...المتلقيتقییدالعرضزوایانحوالمتلقيتوجیھھمنالغایة

((المسرح...لآخرحینمنالزاویةھذهیغیرأنیستطیعوھو((الواقعة))منھایرىالتيالزاویةبنفسھالمشاھدلیحددالمسرح
نوعاالمسرحخشبةتصبحلاحتىالعرضمنھایرىأنیریدالتيالزاویةأوالمكانإلىالمشاھدتوجیھفيأیضایسھمالجدید))

43من الفوضى ، وھذا  ما یسمیھ كیج وضع المشاھد في ((البیئة)) باستخدام عناصر الإخراج ".

دور المتلقي في مسرح المقھورین

43 - 108-107ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

42 - 106ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

41 - 154ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

40 - 154ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

39 - 154-153ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

38 - 139ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان:ینظر .

37 - 28ص،26-25ص)،تد.والعلوم،للثقافةالعربيالمركزالشامل،(لبنان:المسرح(احمد):زكيینظر: .

.289–286ص)،1994للآثار،الأعلىالمجلسمطابعفكري.(القاھرة:سامحت:الطلیعي.المسرح(كریستوفر):ینظر:اینز-36

35 - 230ص-224صالسابق،المصدرھبنر،زیجمونتینظر: .

34 - 18ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

33 - 17-16صسابق،مصدر(سمیر):سرحان .
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
الشعبجماھیرتغییرھوالمسرحیةالتجربةھذهمنالأساسيوالھدف"ایجابیادوراالمقھورینمسرحتجربةفيالمتلقيیتخذ

یغیرونوممثلینایجابیینمشاركین–إلىالتقلیدیةالمسرحیةالظاھرةفيسلبیامتفرجایكونماعادة–الذيالجمھوروتحویل
أھمھمومن،أصحابھاالمقھورین))..ویقول((مسرحاسمعلیھاالنظریةھذهأصحابویطلق.ویشكلونھالدراميالحدثمسار

أرسطونظریةوھيالمسرح،تاریخفيالرئیسیتینالنظریتینعنجذریااختلافاتختلف–أنھابولاوجستوالبرازیليالمخرج
فيتھدف..."المقھورینمسرحنظریةفانخصوصیةمنالمقھورینمسرحبھیتمتعلمافبالإضافة44".بریختونظریة
ثملنفسھویفكرذاتھالمتفرجیحرروإنما،عنھنیابةیفكرأنللممثلالفرصةالمتفرجیتركلاوفیھا،التحریرإلىجوھرھا

45یتحرك بنفسھ لترجمة الفكر إلى الفعل .. ففي ھذه النظریة یصبح المسرح ھو الفعل بالمعنى المادي والحقیقي".

للمتلقيالفاعلالدورأكدتوقد(المخفي)والمسرح)النقاش(حلقةمسرحومنھاالمقھورینمسرحعنمنشطرةمقارباتوھنالك
المتلقینبآراءالأخذیتمالنقاش)(حلقةمسرحففي،المسرحيالعرضمسارتحدیدفيإشراكھوضرورةالمسرحيالعرضفي

یشملوالذيالمتلقيلمقترحاستجابةوأخرىفترةبینالعرضإیقافخلالمنمعینةاجتماعیةقضیةبخصوصومقترحاتھم
وحلتطویرهوسبلالعرضلطبیعةوفقاالعرضومسارالأداءتغییریتمثمومن،الممثلبأداءیتعلقبماالرأيبیانأیضا

خبرةوفقالممكنةالحلولوبحثالواقعتغییرفيالمتلقيإشراكھو(بوال)رأيوفقوالھدف،بالعرضالمقدمةالمشكلات
الحدثضمنالمتلقيإدخالیتمحیثللمتلقيمعلنغیرإشراكإلىیسعىفھو(المخفي)المسرحأما46الشخصیة.المتلقي

انتزاعاجلمنمجموعةأوممثلیفتعلھاللنقاشموضوعةعرضخلالمنوذلك،مسرحيفعلبوجودیعلمأندونالمسرحي
وعندحولھاالنقاشالممثلونویثیر،حاجاتھامنتبقىماكلتبیعفقیرةلإمرأةأنسانيموقفعرضمثلالناسبینمناقشة
الموضوعحولبینھمیناقشونالمتلقینتاركینتدریجیابالانسحابالأصلیونالممثلونیبدأالموضوعحول(المتلقین)اشترك

47المطروح دون علمھم بأنھم ضمن فعل مسرحي.

دور المتلقي في المسرح المفتوح
كبیرتأثیرالمسرحلھذاالتمثیلیةللفرقةوكانشایكینجوزیفھومؤسسیھابرزوكانالمتحدةبالولایاتالمفتوحالمسرحتأسس
أھمیةوبیانالمتلقینمعالتداخلبأسلوب)المفتوح(مسرحعروضتمیزت1973.48-1963الأعوامخلال–برودوايخارج

الروحإن…جدیدةدلالةالیوماكتسبتقدوالممثلالمشاھدفوحدة"،العرضفيالمقامةالمسرحیةالتجربةفيالمتلقياشتراك
القدیمةالدینیةالمنابعإلىوتردناللمسرحالحقیقیةالقوةتمثلالتيھي،كأفرادمناكلاًوتتجاوزجمیعاًتساندنـاالتيالجمعیة

49لمھرجان الطقوس الدینیة . وفي المسرح المعاصر ھناك الكثیر الذي ینبئ بھذا التطور ".

دور المتلقي في مسرح الشارع
یخوضوجعلھلاستفزازهالمتلقيمشاكسةعلىالأحیانبعضفيتعتمدالتيایلس)الاسبانیة(كومیدیاتفرقةالشارعمسارحمن

المسرحيالحدثتفعیلاجلمنالممثلونیوظفھاوالتيأفعالردودمنعنھیصدرماخلالمنالمسرحيالعرضتجربة
50والسیطرة على النسق العام لمجرى الأحداث المسرحیة .

دور المتلقي في مسرح ما بعد الحداثة
(المتلقيبـ(كابرو)إلیھاأشاروالتيالعرضفيالذاتیةالخدمةمفھومفيیتركزالحداثةبعدمامسرحفيالمتلقيدورإن

حقیقیاجزءاتجعلھمسبقابھایقومأنعلیھالتيوالواجباتالعرضلسیناریوالمشاركمعرفةإن":یقولحیث–المشارك)
مھمادوراللمتلقيتجعلالتيبالصورةالمسرحيعملھتقدیمإلىكابرویلجالذلك51"دونھیتحققأنالعملیستطیعلاوضروریا

خلالمنتنشطحینتعدالتيالقواعدمجموعةسوىقدمھ((كابرو))لیسخدمة-ذاتیة-كمافعرض"وتأویلھالمعنىتأسیسفي

51 - للكتابالعامةالمصریةالھیئة:،(مصرصلیحة:نھادترجمة،2ط،الأدائیةوالفنونالحداثیةبعدما:(نك)كاي
59م)،ص1999، .

- ینظر: میسون ( بیم ): مسرح الشارع والمسارح المفتوحة ، ت: حسین ألبدري ، مراجعة :محمد عناني50
.65م)،ص1997،للآثارالأعلىالمجلسمطابع:(القاھرة

49
- :المجلس،(مسقطتوفیق،ت:سعیدبرناسكونيروبرتتحریر:،اخرىومقالاتالجمیلتجلي).جیورجھانز(جادامر

158صم)،1997،الأمیریةالمطابعلشؤونالعامةبالھیئةطبعللترجمةالقومي–المشروعللثقافةالأعلى .

48 - المصریةالھیئة:مطابع(مصرمطاوعھاني،مراجعةصلاح:ساميوتقدیم،ترجمةالممثلحضور:(جوزیف)شایكین
231صم)،1999،للكتابالعامة .

47- see :++++. theatre of the oppressed: http://www.mandalaforchange.com/index.htm

46
-- المقھورینمسرحتجربةإلىمدخلأثیر):(السادة:ینظر ،www.masrahi.net . 1ص .

45 - 297ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .

44 - 265ص،سابقمصدر(سمیر):سرحان .
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أو،نھائیةصورةبأيالمزمعالعملاكتمالتأجیلعلىالوقتنفسفيتعمللكنھا،معیننوعمنعملبتحقیقالمشاركین
52وضع نھایة من أي نوع لعملیة تحقیق العمل نفسھا ".

ففي،المعنىإنتاجفيللمشاركةدعوتھممعمتلقیھعندنھائيمعنىإنتاجلعرقلةوسیلةالغموضإلىفیلجأبرشتجورجأما
waterعملھ( yam(ھذابكل–سیناریو-بطاقةیقدمحینبرشت"إنویظھر،المبھمةالبطاقاتمنعددفیھصندوقیستخدم

ودرءلتأجیلیتدخل،الوقتنفسوفي،أیضالكنھ،المعنىوإكمالالتفسیراتجاهفيالحركةعلىحافزایخلقإنماالغموض
ثلاثةلبطاقةالنھائيالتفسیریقدمأنیستطیعلاالعمللدلالةفردياختیارأيأنسبقمماالواضح.فمننھائيتفسیرأيخطر

53أحداث مائیة ، وذلك بالرغم من إنھا تطرح نفسھا ((كعمل)) ینتظر التحقیق-أي كمشرع لعمل ".

واضحاھتمامعنتفصح..كیربي))))..،و((مایكلویلسونو((روبرت..،))فورمان((ریتشاردمنكلأعمالإن"كما
–نفسھاإلىالارتدادعلىبقوةودفعھاالمسرحيالعرضتفسیرفيالمشاھدجھدلعرقلةكمحاولة...یتبدىوالبنائيالشكليبالنسق

54أي كمحاولة لدفع المشاھد إلى تأمل عملیة المشاھدة والتفسیر ذاتھا ".

54 - 69ص،نفسھالمصدر:(نك)كاي .
البحثمجتمعجدولیبین)1(رقمملحقالملاحق

ت
أسم المسرحیة

المؤلف أو المعد
المخرج

سنة الإنتاج
1.

الملك لیر
شكسبیر

صلاح القصب
1985

2.
خیط البرسیم
یوسف العاني
فاضل خلیل

1986
3.

ترنیمة الكرسي الھزاز
فاروق محمد
عوني كرومي

1986
4.

ھوراس
بیركورنیھ

بدري حسون
1987

5.
بیرو شناشیل
عباس حربي
عوني كرومي

1988
6.

مكبث
ولیم شكسبیر
شفیق المھدي

1989
7.

لیلة خروج بشر بن الحارث حافیاً
عزیز عبد الصاحب
سامي عبد الحمید

1990
8.

جسر آرتا
جورج ثیوتوكا

بدري حسون فرید
1990

53 - 64ص،نفسھالمصدر:(نك)كاي .

52 - 60ص،نفسھ:المصدر(نك)كاي .
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9.
حفلة الماس

خزعل ألماجدي
صلاح القصب و كریم رشید

1991
10.

قمر من دم
یوسف الصائغ
فاضل خلیل

1992
11.

الناس
شفیق مھدي
شفیق مھدي

1993
12.

اللیالي السومریة
لطیفة الدلیمي

سامي عبد الحمید
1994

13.
مئة عام من المحبة

فلاح شاكر
فاضل خلیل

1995
14.

عطیل في المطبخ
أعداد: سامي عبد الحمید

سامي عبد الحمید
1996

15.
فاضل خلیل

سیدرا
خزعل ألماجدي

1996
16.

ساعي البرید
عادل كاظم

سامي عبد الحمید
1999

17.
مكبث

ولیم شكسبیر
صلاح القصب

1999
18.

الجنة تفتح ابوابھا متاخرة
فلاح شاكر

محسن العلي
2000

البحثعینةجدولیبین)2(رقمملحق
ت

أسم المسرحیة
المؤلف أو المعد

المخرج
سنة الإنتاج

1.
ترنیمة الكرسي الھزاز

فاروق محمد
عوني كرومي

1986
2.

عطیل في المطبخ
أعداد: سامي عبد الحمید
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الدراسات السابقة
دراسةاعتبارهیمكنمایجدلم،الانترنتعنفضلاالحاليبالموضوعالعلاقةذاتالمصادرعلىالباحثاطلاعخلالمن

سابقة ،وحسب علم الباحث .
المؤشرات التي أسفر عنھا الإطار النظري

ھوالمسرحيالمخرجولان،النقدیةالآراءوفقالمكتوبالنصمعتعاطیھفيللمتلقيمختلفةوأنواعمسمیاتظھور)1
(المتلقيو،ایزرعندالضمني)(المتلقيمثل،المسمیاتلذاتیخضعفھولذاالمكتوبالنصمعتعاملھفيمتلقيأیضاً

عند یاوس.(المتلقي المحسوس)عند  فیش ، و(المتلقي المخبر)، وعند ریفاتیر(المتلقي الافتراضي)عند ایكو ، والمتعاون)
حدودفيإلادورلھیكوناندونالعرضفيیقدملماباستقبالھیتمیزوالذي(المستقبل)المستلمالمتلقيدورتكشف)2

عروضمثلاًبھتمیزتماوھذا،الممثلوبینبینھوھميحاجزوھناك،ھوكماالحدثواستلامبالأغلبالعاطفیةالمشاركة
المسرح الواقعي .

فيیحدثوكما،العرضفيتجريالتيالأحداثونقدالفكریةبالمشاركةیتمیزوالذيالناقدالمتلقيدورتكشف)3
عروض المسرح الملحمي مثلا .

یفعلكما،العرضمفرداتضمنبالعرضالقائمینقبلمنبإدخالھیتمیزوالذيبالعرضالمشركالمتلقيدورظھور)4
دورلتجسیدالمتلقینإشراكویمكنمعھویتحدثالمتلقيمعتماسبتحقیقللممثلیسمحالذيالفقیرالمسرحعروضفيمثلا

یعلقأنللمتلقيیمكنأو،(كین)أحفاددورالمتلقونیلعب(كین)بایرونمسرحیةفيكماالمسرحیةشخصیاتاحدأوالكورس
.للمتلقيمعلنغیرإشراكإلىیسعىالذي(المخفي)المسرحفيوأیضا.حدثمایفسرأوالممثلیناحدیعارضأوالحدثعلى

بالعرضالمشاركةنحولشدهالمتلقيمشاكسةعلىالأحیانبعضفيتعتمدالتيایلس)الاسبانیة(كومیدیاتفرقةفيأیضاو
.ویمكن أن یتخذ إشراك المتلقي طابع تحفیز ذھني عبر عرقلة المعنى المقدم بالعرض كما في عروض ما بعد الحداثة .

یتمالنقاش)(حلقةمسرحفيمثلافیھ،كماالفاعلةوالمساھمةللعرضبمناقشتھیتمیزوالذيالمناقشالمتلقيدورظھور)5
لمقترحاستجابةوأخرىفترةبینالعرضإیقافخلالمنمعینةاجتماعیةقضیةبخصوصومقترحاتھمالمتلقینبآراءالأخذ

المتلقي والذي یشمل أیضا بیان الرأي بما یتعلق بأداء الممثلین .
عروضفيكما،مباشربشكلكممثلالمسرحيالفعلفيالمتلقيبدخولیتمیزوالذيالممثلالمتلقيدورتكشف)6

فيوكما،ویشكلونھالدراميالحدثمساریغیرونوممثلینایجابیینمشاركینإلىالمتلقینیتحولحیثالمقھورین)(مسرح
عروض (المسرح الحي) حیث یشارك المتلقین مع الممثلین في أداء دور الھستیریا مثلا .

الفصل الثالث
مجتمع البحث :

الزمنیةالبحثحدودوضمنبغدادفيالعراقيالمسرحمخرجيروادلأبرزالمسرحیةالعروضمنالبحث)*(مجتمعیتكون
والأقرب لموضوع البحث.

عینة البحث:
اختار الباحث (عینة البحث)** بالطریقة القصدیة وفقا للمسوغات الآتیة :

وجود التنوع في توظیف دور المتلقي فیھا .)1
اختلاف مكان العرض مما یتیح فرصة أكثر للتعرف على دور المخرج فیھا .)2
تباین الفترة الزمنیة بین العروض بما یتیح رصد التغیر الممكن في معالجة دور المتلقي.)3
توفر المصادر الصوریة والمقالات النقدیة عنھا .)4
حققت تمیزا بین الوسط الفني .)5

البحثبموضوعالعلاقةذاتالمصادرمراعاةمعالبحثأداةبوصفھاالنظريالإطارمؤشراتإلىالباحثاستند:البحثاداة
والعینات .

اعتمد الباحث المنھج الوصفي (التحلیلي).:منھج البحث
).1(رقمالملحق-*

).2(رقمالملحق-**

تحلیل العینات
الھزازالكرسيترنیمة:مسرحیةعرض:)1(عینة

تألیف: فاروق محمد، أشعار: عریان السید خلف.
إخراج : عوني كرومي

.1986العرض:تأریخ
مكان العرض: منتدى المسرح / فرقة المسرح الشعبي

،فكلاھماحیاتھمامساریغیرلأملمستمرانتظارحالةفيالذكریاتعلىتعیشانامرأتینمعاناةحولالمسرحیةأحداثتدور
فيالمتلقيدوریعززبشكلالمسرحیةأحداثتقدیماجلومن،یعودلعلھغائبانتظاروفي،صورهاختلفتوانالھجرتعاني

سامي عبد الحمید
1996
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مسافةلتتركالحلوحتىوالوسطالبدایةملامحتغیببحیثللعبثاقربدائریةبنیةتضمنبطریقةالعرضقدمالمعنىإنتاج

(غرفتيثلاثةأماكنمنتتكونعرضمساحةضمنالمخرجقبلمنقصديبشكلمختارةمشاھدفھناكتلقیھافيجمالیة
عمافضلاالمتلقيمعالتقاربمنالعامیةباللغةخلفالسیدلأبیاتالصوتيوالأداءالحوارعزز.وقدمنزلھما)وباحةالمرأتین
منجزءبأنھلیشعرالمقدمالعرضمعتجاوبھفيللمتلقيالعاطفیةالمشاركةتحركحزنومشاعرأشجانمنأبیاتھاحتوتھ

إلىالمخرجسعىللمتلقيالذھنيالتحریكتنشیطفيالفاعلالإسھامالمتنامي.وبغیةالدراميوامتدادھاالكلیةالعرضمنظومة
وطقسیةیتناسبمزیجإیجادبغیةالممثلینمنارتجالیةمجتزئاتووالشاعرالمؤلفمعتكوینھفياشتركمعالجةالنصمعالجة
لغةمؤسسافكریاوتحریكاجمالیادفعایحققبماالنصتشظينحووالاتجاهالنصیةالمطابقةعنالابتعادمحاولاالمسرحمنتدى

بماالأحداثأزمةمساروتحددالعرضسیاقوفقمنتجتھاتممقتطفاتعنعبارةفكانتالنصیةالمطابقةتشترطلاللعرض
ویتناسب ومقتضیات التحریك الذھني في تلقي العرض برؤیا معاصرة .

مكتنزخیاليعالمعنللكشفالأحلامتداعيقاربتالتيالمفككةالأحداثمنظومةعبرالبصریةالرؤیةالمخرجونشطكما
منالعرضیبثھبماالذاتيتكوینھوفقالمتلقيیستكشفھامدركةإشاراتوتمثللاقتناصھاالمتلقيتدخلتستدعيالتيبالرموز

مدركات بصریة وسمعیة تحمل في رسالتھا موضوع المسرحیة بظاھره وباطنھ .
بماالشعرولغةالمسرحیةحكایةبینالنصیةالممازجةعبرلدیھالعاطفيالتفاعلوتحقیقالمتلقيمقاربةإلىالمخرجعمدلقد

للعرضالمدركالتصوربنائیةفيالمتلقيلدورمدعاةالمزیجفكان،الجیاشةبالمشاعرالمشحونالتأثیرعناصرمنتمتلكھ
وصراعاتھاالشخصیاتدواخلیعكسالذيالنفسيوتأثیرهالشعرودرامیةالدراميالفعلبیناللغويالمزججدلیةضمن

تحصیلھیمكنإنسانينموذجبوصفھماوالانتظاروالعزلةالھجرآلاممنتحملھماوماالمرأتینذاتفيوالمتركزةالمستبطنة
فالعرضعبثیةبطرققدموانمتلقیةمعھایتعاملحیاتیةمفرداتباستخداملاسیماالمتلقيلواقعاقرببذلكفكانوعالمیامحلیا
مسرحيبأسلوبالعرضتسملمالتيالمسرحیةالأسلوبیةالمتداخلاتمنكثیراالمرأتینشخصیةتعانیھماتصویرمنحمل
بوصفھعندهالمتلقيلمفھومكروميالمخرجمعالجةمنالھزازالكرسيترنیمةعرضفيالمتلقيدوریتعززنھائي.ومحدد

لبناءكروميالمخرجسعىلذا،الافتراضيوجودهمحفزاتوفقالمسرحيالعرضیتأسسالذيالإلھامومصدرالثالثالمبدع
علىالوردماءرشعبرالدینیةبمقوماتھاالعرضطقسیةضمنالمتلقيدوربتفعیلقام،اذوالعرضالمتلقيبینوطیدةعلاقة

للتھیؤالنفسیةالجوانبوتعزیزالعرضمنظومةضمنللدخولالمتلقيھیامماالعرضمكانإلىدخولھملحظةالمتلقینرؤوس
بـ(الرائحةالتأثیرعنصرإلىكروميلجا،كماالعرضمنجزءابوصفھالبغداديالبیتخصوصیةضمنالمشاركةبغیة

لجموعالمخرجمرافقةعندوالخبز)وذلكوالحنةألیاسونباتنحاسیةوأوانيالشموع(ضوءمنیرافقھامامعللبخور)المعطرة
المشاركةتجربةالمتلقيلیخوضالصلات)وأصوات(الترانیمعنفضلاالبغدادي)(البیتالمسرحباحةمدخلفيالمتلقین
جعلت،وشمیةوسمعیةمرئیةمحفزاتعبرالمتلقيلذاتوالتطھیرالمرجعیةالبواعثیستثیرمقدسبمكانیوحيبماالطقسیة
خصوصیةعنیعبرولكي،ومتلقیھالممثلیشملجمعيخطابضمنالعرضفيوروحیةمادیةبصورةمتفاعلاجزءاالمتلقي

ضیفمجردولیسوجودهفيحتمیةضرورةالمتلقيمنویجعلأجوائھضمنالتبایناتكلیشملمصغرحیاتيكرمزالعرض
طارئ فالعرض یؤثر ویتأثر بالمتلقي ویترك في ذات المتلقي ما من شانھ ان یشعر بمدى مساھمتھ في بناء العرض .

نحوثمومنذكریاتھاتستعیدوھيالأولىالمرأةغرفةنحومتناوببشكلالمتلقینلقیادةالمؤلفمساعدةمعالمخرجلجاكما
بغیةالعرضفيالمرسومةللإحداثوفقاوذلكمنطفئةوشمعةقدیمةرسائلمعمتأملةالشباكمنتنظروھيالثانیةالمرأةالغرفة
مواجھةفيالمواقعالمتلقونیتبادلالمشھدینانتھاءبعد.إذالإدراكیةملاحقاتھانحوالمتلقيتحركتناوبیھعرضمساحاتإیجاد
ووحدةوالمساواةللتعاونمستبطنةودعوةالكلیةالعرضلصورأكثرتجسیماتحققالاتجاھاتمختلفةلرؤیةتعزیزاالدارباحة

علىلیسبالمكانالمتلقيعلاقةالبغدادیةالتراثیةالمعماریةبصبغتھاالمسرحمنتدىبناءطبیعة.وعززتللمتلقینبالنسبةالرؤیة
منتمنحھوماالتراثیةالمادةإزاءالذوقیةالمتراكماتتحفیزوأیضابلفحسبالمتلقيواقعمنالقریبالمعیشيالحضورمستوى

یربطھماللبناءالطابقینوترابطالسلموشكلالممیزةوشبابیكھبأبوابھوتصمیمھالبناءشكل،حیثجمیلةوذكریاتجمالیةأبعاد
تعبیراوللشبابیكللأبوابمتكرربشكلیصفقانوھمالاسیماالشخصیتینتعیشھالذيالمنشودوالأملالواقعبینرابطوكأنھسلم
حالةتشھدھاالتيالأملفقدانحالةنحوالمتلقيتوجیھفيالمتوقفةالساعةأسھمتوقد.الانتظارھذافيالعبثحالةعن

توقفمعالطقسيالانتظارفكان،الوردوماءالبخورلعیدانحافظةبوصفھاللساعةالثنائيالدلاليالاستخدامرغمالشخصیتین
عقارب الساعة إشارة لتوقف الزمن وتغیب استدلالي لزمن الحدث الأصلي فلا معرفة بحقیقة منذ متى ھذا الانتظار بدء .

المطبخفيعطیل:مسرحیةعرض)2(العینة
تألیف :ولیم شكسبیر

إخراج :سامي عبد الحمید
م1995:العرضتاریخ

مكان العرض:كافتیریا دائرة السینما والمسرح
النصبینماالممكنةالمقارباترصدفيالمتلقيدورتعزیزاجلمنالشكسبیريالنصمعتأویليبأسلوبالمخرجتعامل

أنولاسیما،العرضفيلھالمخرجومعالجةالنصبینالفارقإبانةفيجمالیةمسافةتتیحالتيالمتباعداتتقصيمعوالعرض
فيالمتلقینعلىالورقیةالمنادیلتوزیععبرللعرضالمتلقيدخوللحظةمنذبالمتلقيالفاعلةعلاقتھبناءفياجتھدالمخرج

إشارة مھیمنة لموضوع مندیل عطیل وما ترتب علیھ من أحداث المسرحیة .
والمتلقینالممثلیندمجفيأسھمتوالتيوالمسرحالسینمادائرةبكافتیریامتمثلةعرضمساحةضمنالمتلقینتوزیعأنكما

فيالمعدةالطعامموائدعلىالبعضجلوسمعالتمثیلمكانجانبيعلىالمتلقینیجلسبحیثتجمعھماعرضمساحةضمن
الممثلینأداءمكانمنمفترضھوماضمنأحیانایتداخلونوالذینالعرضمساحةضمنالواقفینللمتلقینإضافةعطیلمطبخ

بشكلھاالمسرحخشبةمغادرةعبرالمتلقيدورتعزیزفيیسھمبماالعرضمكانالحمیدعبدالمخرجاختار.بھویحیطون
لاإخراجيأسلوبوفق،والمتلقيالممثلبینالعلاقةرسمفيفعالیةأكثرعلاقةلإیجادالكافتیریامكاننحووالذھابالمألوف

المناسبالمكانبإیجادالذاتیةلمعطیاتھمناسبایجدهماوفقتجربتھیخوضفھو،تحددهسابقةأسلوبیةحدودعندیقف
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دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر

المتلقيبینالقائمةالفواصلویھمشالمؤدىالمسرحيللفعلامتدادیحققمكانإلىالمخرجعمدلذا،الإخراجیةلرؤیاه
وحددتبالمتلقيعلاقتھفيالممثلأداءطبیعةحددتوالتيالكافتیریابمطبخالخاصةالمفرداتبعضمنالرغمعلىوالممثل

لمالذيمتلقیھمنالحدثقربتالمعیشةبصورتھاالكافتیریامفرداتاستخدامإنتلقیھا.كمامساحةفيالمتلقيتواجدطبیعة
فيوالعاطفيالفكريالتفاعلعززمما،المعیشةمنظومتھمنجزءبلواقعھعنغریبةمفرداتأوأدواتولامكانیجد

ومنھاالخضارعنفضلاالطبخوأدواتمناضدتضمنتوالتيالعرضبثھاالتيوالإكسسواراتالدیكورمفرداتمعتعاطیھ
إلىوالشجرعطیلإلىالباذنجانیشیرحیثالمسرحیةحكایةمعالترابطیةدلالاتھامنھالكلكانوالتيوالشجرالباذنجان
شبھھاالتيومكیدتھایاغومؤامرةإلىیشیرالأولالمشھدفيو(رودریغو)(یاغو)یدعلىمنھماكلتقطیعوعملیةدزدمونة
.العرضفيومعالجتھالنصبینالمقارنةفيالمتلقيلدىمغایرةذھنیةتوجھاتتحركوالتيسلفاالمعدةبالطبخةالمخرج

لھیتیحبلبالمجمللعاطفةیخضعأنلابالعرضواعیاجزءافیھاللمتلقيیجعلمسرحیةطبخةبناءإلىالمخرجسعىلقد
یبثھاالتيوالبصریةالسمعیةالمدركاتوعنالشكسبیريالنصعنیعرفھمابینفیھویقارنیقتنصفكريإدراكمساحة

اقربحیاتياستھلاكإلىعطیلفيفعلكلیتحولبحیث،المتلقيلزمنالسینوغرافیةبتراكیبھامعاصرةمعالجةعبرالعرض
البیضةبكسر(یاغو)قیامفيحدثكما،الحیاتیةمقارباتھارصدفيالمتلقيذھنیةتداعبرمزیةبإشاراتالطعامتناولإلى

منفیھاالقائمینیكونمطبخیھبمفرداتمشبعةبیئةضمنالساخن)بالدھنمملوءة(مقلاةإناءفيبالیدالعصربطریقة
مساعده،(ویاغو)الطباخین)رئیس(عطیلبینماالمطعمصاحبھوالدوقفمثلاًالبیئةھذهبمثلتتعلقبادوارالشخصیات

والكؤوسوالشراشفوالملاعقوالأوانيوالقدور(السكاكینمثلالتقلیدیةالمطبخمفرداتاستخداممعنادلة،و(دزدمونة)
الممثلینأداءبوساطةلھاالمخرجمعالجةطریقةأنإلاالمعیشواقعھعنغریباأمراًفیھاالمتلقيیجدلا)والتي...والموائد

نسقھامنالمتحولةدلالاتھااقتناصفيالمتلقيدورتعزیزفيیسھمالذيھووجمالیةفكریةمستویاتإلىدلالاتھاتحویلوكیفیة
أشكالتحسسفيالمتلقيدورتفعیلاجلمنالمتضاداتعنصرعلىالمخرجأكدكما.والتأویليالرمزينسقھاإلىالایقوني

للتأكیدأب)والسفنكولا(البیبسياستعمالفيكماوالأسودالأبیضاللونینإلىإشارةفيلاسیماالعرضبثھاالتيالمتضادات
المشروباتلعلبةیاغوضغطأنكما،منھماكلنفسفيیعتمروماوعطیلیاغوإلىإشارةفيبینھماالمتضادالسائللونعلى

المطبخمفرداتمنتتخذبصریةصورعبرذلكوكلعلیھحقدهومدىمنھالنیلفيورغبتھلعطیلكرھھلتأكیدیأتيالغازیة
تأسستالتيترمیزاتھاقتناصفيأكثردورنحوالمتلقيتحفیزفيفاعلةبصورةأسھمالمطبخيالعرضإن.لإیصالھاوسیلة
منطلقاتمنیكتنزھامامعجمالیةبمقوماتالعرضرفدفيأسھمتمطبخیةبمرئیاتالسمعيبشكلھالحوارمسارتعزیزنتیجة
حملھمعالنصكلماتبعضیلقيولكنالأصليبالنصالمعروفةبالصورةلیسدزدمونةخنقدورعطیلیؤديفمثلا،فكریة
علىبقبضتھبالضغطفیجسدهالخنقفعلبینما،یؤرقھالذيالمتوھمالجنسيللفعلإشارةفيالعرضصالةوسطبیدهبیضة

بموتورغبتھایاغوحقدلتأكیدالأحمرمائھاویسیلالرقیةیقطعوھوایاغوأداءفيیظھرالمرمزالفعلذلكومثل،البیضة
لیسالأولىاللحظةمنومتلقیھالعرضموضوعبینالعلاقةفحركتالمتلقيمعتماسیةوساطةأخذتالمندیلومفردة.عطیل

فيالسائدالثقافيالنسقمعترابطإیجادوأیضابلعطیلمسرحیةبموضوعالمتمثلالشكسبیريللموضوعكتأسیسفقط
الشرفتحدیدفيالمقیاسھذاصلاحیةلمدىنقداالوقتذاتفيوتثیرالمتلقيذاتمعتتآلفوبذلكالشرفمقاییسموضوع

منظومةفيالمتلقيإدخالمحاولةفيالعرضبدالحظةالممثلونسعىلذلك،الغیرةحولتتركزالتيالشرقيالرجلمفھوموفق
ذلكماديبشكلالمتلقيولیتحسسومتلقیھالعرضبینوثیقترابطلإیجادالمتلقینعلىبیضاءمنادیلتوزیععبرالعرض
أكدكما،(یاغو)منماكربدفعقتلھافيوالسببلـ(دزدمونة)اتھامھعلىوالدلیلعطیلمسرحیةعلیھتنبنيالذيالمندیل
بدلتھفيیزاللاالمندیلیجدعطیلممثلوانلاسیماناقدةبصورةإلیھالنظروضرورةالحدثدیمومةالمندیلخلالمنالمخرج
فيحتىلعطیلوملاحقتھالمندیلدورةعلىالمخرجیؤكدوبذلكالمطبخبأزیاءیبدلھاأنقبلالمطبخإلىفیھادخلالتيالرسمیة

نھایة العرض .
التاریخیةبالدقةالمخرجیلتزملممعاصرةمنبھتمتعتمانتیجةالمتلقيمعالمعیشالترابطإیجادفيمھمادوراالأزیاءولعبت
تمثللاالتيالأزیاءمنالممثلونیرتدیھماطبیعةمنالقریبالمتلقيمعتواصلیةحققمما،الشكسبیريالحدثفيللأزیاء

عنصرا غریبا عنھم .
موائدعلىالمتلقینجلوسعبرالمسرحيالعرضفيدورهوتعزیزالمتلقياشتراكعملیةتأسیسفيدوراالموائدومنحتكما

الممثلینبعضبجلوسلاسیما،المطبخیةبیئتھافيالعرضمنظومةمنكجزءالعرضبدایةفيالكافتیریاجانبيوعلىالطعام
المتلقینإلىالموادبعضتقدیمفي(دزدمونة)شخصیةممثلةتؤدیھعمافضلا،دزدمونةوالدشخصیةممثلمثل،الموائدعلى

فاعلجزءالمتلقي،لیكونالطعامتناولإكسسواراتوبعضالبیضاءبالشراشفالمغطاةموائدھموترتیبالمطعمزبائنبوصفھم
من الحدث بوجوده في تداخل مكاني وعناصر دیكوریة متمثلة بالمناضد ضمن بیئة العرض الكلیة .

لتعزیزوسعیاالإیھاملعنصرإبعاداالممثلینودورالمتلقيدوربینالتلاحمتعزیزفيدورھاالفیضیةالإضاءةلتوظیفوكان
نحوالمتلقيیحفزفنيإطارضمنالممثلكماالمتلقيتكویناتھبینالعرضلیضم،والممثلالمتلقيبینوالماديالفكريالترابط

رؤیةضمنیقدممامدلولاتلاقتناصتتابعیھمحاولةنحویستدعیھكمتلقيدورهلكنمنھجزءوھویقدملماواعیةإدراكیةرؤیة
فكریة جمالیة ھو جزء منھا .

عنالأصليللحدثمعالجتھفيالمخرجبابتعادوذلكالمتلقيمنالتقربلمحاولةجاءعطیلفيالشكسبیريالحدثوعصرنة
رصدفيللمتلقيالفكريللإسھامأكثروفرصةالجماليللتجدیداكبرمساحةإیجادبغیةالتاریخیةأحداثھوزمنالنصطرازیھ

تدعیمفيبینھماالعلاقةینشطلفظمنیساندهمامعالصوريالنسقضمنبالأغلبتأسستالتيومختزلاتھاالحكایةمتحولات
الموقف الفكري عند المتلقي عبر كسر الحواجز التقلیدیة في تلقي المنجز الشكسبیري بنمطھ الأصلي .

النتائج
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مجلة العلوم الانسانیة .........................................كلیة التربیة للعلوم الانسانیة
المخرجبھتمتعبماوذلكالمتعاون)بـ(المتلقيایكومفھوممن،العینتینفيللنصمتلقيبوصفھالمخرجاقترب)1

وتحویلھالنصمعكروميعونيالمخرجتعاطيفي)1(العینةفيتكشف،وكماللنصوحرةمنفتحةلقراءةمساحةمنالعراقي
فيوأیضاً.بالموضوعتقاطعومكانيوتداخلمزیجووجدألزمانيالاستدلالفیھاغیبعبثیةدائریةبنیةضمنعرضإلى

عنفضلافیھوالإضافةالحذفإلىخضععرضلنصوتحویلھعطیللنصالحمیدعبدساميالمخرجتأویلفي)2(العینة
طریقة معالجة الموضوع بشكل مطبخي .

وجودمعأمامھمللمعروضالمتلقیناستلامخلالمن)1(العینةفيحاضراكان(المستقبل)المستلمالمتلقيدور)2
تحددأیضاًالمتلقيدورفان)2(العینةوفي.المشھدینبینالمتلقینأماكنتبدیلرغمجمالیة)(مسافةالممثلمعالعلاقةفيحدود

بحدود الاستلام للمعطى المسرحي على الرغم من طریقة جلوس المتلقین المتداخلة مع العرض .
شأنوكذلك،ذلكلتحقیقمتطلباتمنالمخرجأتاحھمارغم)1(العینةفيكبیربشكلینشطلمالناقدالمتلقيدور)3

.)2(العینة
بالممثلالمتلقيعلاقةفيالمكانيالتوظیفعبر)1،2(العینتینفيجليبشكلتمیزبالعرضالمشركالمتلقيدور)4
.)1(العینةفيالعرضطقسضمنالمتلقینرؤوسعلىالوردماءورش،المشھدینبینالمتلقینجلوسأماكنتبدیلفيكما،

.)2(العینةفيالمطبخضیوفبوصفھمالممثلینأداءحیزضمنالمتلقيوإدخال
العرضخلالومقترحاتھمالمتلقینآراءاخذیتملم)إذ1،2(العینتینفيواضحبشكلیتحققلمالمناقشالمتلقيدور)5

أو إیقاف العرض بین فترة وأخرى استجابة لمقترح متلقي ما بشان موضوع العرض أو أداء الممثلین.
منظومةفيالمتلقینلإدخالالمخرجینسعيرغم)1،2(العینتینفيجليبشكلیتكشفلمالممثلالمتلقيدور)6

جسديوصوتيأداءالمتلقیناحدیقدمولم،المخرجمنمحددوبتوجیھكضیوفالمتلقینإدخالحدودفيبقيانھإلا،العرض
یدخلأوالأحداثمساریغیربحیثالعرضمساحةضمنمعینموضوعحولحوارایدیرأومرتجلاأومسبقامحفوظنصوفق

مع الممثلین لیشارك مثلھم بنفس أدائھم .

الاستنتاجات
علاقةعلىالتأكیدخلالمنالتجریبیةتوجھاتھوتقدیمالمسرحيالتطورمواكبةالعراقيالمخرجحاول)1

متغیرة بین الممثل والمتلقي ، إلا أنھا كانت محدودة وتركزت بالأغلب على تداخل المساحة المكانیة بینھما.
مسیطرفنیةرؤیةتقدیمنحوتوجھھإلىیعودربماالممثل)المتلقي(دورعنالعراقيالمخرجابتعاد)2

علیھا وان لا تترك للصدفة واجتھاد المتلقي الذي قد یذھب بعیدا بمسار الأحداث عما یرتئیھ المخرج .
التيالعروضفيالفعلیةالمشاركةلتقبلأكثرممھداتتتطلبالعراقيللمتلقيالثقافيالنسقطبیعةإن)3

منتشجیعھأو.تردددونالفاعلةالمساھمةمنتمكنھالمتلقيلدىذاتیةمتطلباتإلىتحتاج،لأنھالذلكتستدعیھ
قبل القائمین بالعرض بطرق فنیة مبتكرة .

التوصیات
المسرحيبالفعلوالایجابيالمباشروالدخولالتفاعلفيالمتلقيدورلتنشیطمسرحیةدوراتإقامة)1

وبطرق فنیة لا تؤثر على جمالیة العرض بل تغنیھ وتسھم في تطویره .
تعزللاجمعیةثقافةلتكوینالممثل)(المتلقيإلىتستندمسرحیةعروضإقامةعلىالمخرجینتحفیز)2

تماما العرض عن متلقیھ.
العرضفيالفاعلالمشاركالمتلقيدورأھمیةعلىالمسرحیة–الفنیةالدراسیةالمناھجفيالتأكید)3

المسرحي .
المقترحات

دراسة إشراك المتلقي في عروض المسرح العربي .)1
دراسة تقسیمات المخرج المسرحي وفقا لنظریات التلقي .)2

المصادر

268


